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Mavi Nota

O

yasinda
Bes yildir muzik
dunyasina hizmet
etmenin egitim mizigine,
katkida bulunmanin
kivanci ve coskusuyla
tum muzik dostlarina,
okurlarimiza ve
muzisyenlere saygi ve
sevgilerimizi sunuyoruz.
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paruldamaya devam
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metronom

1996 yilin1 geride biraktik.

Geriye baktiimizda, tam 12 aydir diinya kditiirinden Turkiye kiltirine dogru uzanan o muazzam
dalga boyunda bir kipirdanma ariyorum.

Bu kipirdanmanin dogal ritminde kdltGrumizi yonetenlerden bir "Arayig" umuyorum...

Bir ses ya da bir alkig...

Oysa Ali Ozgentirk "Mektup” adl filmi gekiyor.

Ankara Uluslararas) Muzik Festivali yapiliyor.

Ahmet Kanneci "Anatolian Pieces" plagini gikariyor.

Ankara Film Festivali yapiliyor...

Istanbul Caz Festivali geliyor...

Edip Cansever isyan denizlerine bir kitap daha atiyor.

James Joyce'un Ulysess'i Turkge'ye gevriliyor.

Ve Ulysess, en ok satan ceviri kitaplar listesinde, yil sonuna kadar hep listebagi oluyor.

Abdullah Ibrahim Turkiye'ye geliyor.

Zeki Miren oluyor.

Can Yicel'in 70. yili kutlaniyor.

Yagar Kemal insan haklari igin sokaga gikiyor.

Antonio Suara'nin sergisi agiliyor.

Yekta Kara, Italyan Koltir Bakanh Liyakat Nigani'ni aliyor.

Mehmet Ulusoy, Fransa'da yeni bir oyun sergiliyor.

Julide Kural igimdeki Ciglik'la basarisina yeni basarilar eklemeye devam ediyor.

Kerem Gorsev yeni bir plak gikariyor.

Sevda-Cenap And Muzik Vakfi Onur Madalyas: Idil Biret'e veriliyor.

Tiyatrolar sahnelerindeki o “"Ahsap sessizligiyle" perde aciyor.

Rengin Gokmen sonbahara senfonik bir "Merhaba" diyor.

izmir Devlet Senfoni Orkestrasi ¢ok nitelikli bir yillik program bulteni yayimliyor.

Ve yaz glnesinin tenimizdeki sicakli: iyice azaliyor.

Bir yaprak dusuyor yagantimizin arka planina...

Evet tam 12 aydir boyle bir "dalgalanmanin egiginde" bekliyorum.

Bir ses, belki de bir "Alkig" bekliyorum.

Ama kaltdrimiz( yonetenlerden higbir "Estetik arayig"géremiyorum.

Dinya kultdrinan doruklarinda bir nefes, bir arayig yok.

KaltGramizu yonetenlerin boyle bir kaygist oldugunu sanmiyorum.

En azindan sonbahara yayilan bir Vivaldi ya da bir Mozart belki de bir Dede Efendi ya da Moments
Musicaux Uzerine bir kaygi tagidigini zannetmiyorum.

Bir mevsimin duyarliligini, bir yapragin estetigini hissedemeyen bir anlayis olabilir mi?

Merak ediyorum,su saydigimiz "Estetik arayis"lardan hangi birine ylzin( déniyor kaltarumizd
yonetenler.

Yazik ki higbirine...

Iste bugiin Turkiye'nin yagadigi sikinti budur.

Tirkiye'nin ortasina yerlegen "Gericilik" batakhi§ bu ytzden kurumuyor.

Giderek yayihyor.

Yayiliyor ¢iinkii Tiirkiye'deki bazi gruplar herseyi “inanca® gére ayiriyoriar.

Muzigi, sanati, diplomasiyi, ekonomiyi, kiltur(, kisaca herseyi inanca gbre ayiriyor.

Ve bu yizden bu toplum, ydzlerce yildir ronesansim yagayamiyor.

Kendi resmini yapamiyor.

Aynalarina kara buyuler yapip, kor inanca dayali “Korkutucu yasaklar” ¢ikartiyor.

Ve ¢ok daha kotasu, bir “Estetik kaygt” tagiyamiyor.

Kapisini agip, dinyaya g¢ikamiyor.

Tipki kdltarimiza yonetenler gibi, o hep kendi dinyasina kapaniyor.

Miifit Semih BAYLAN
Genel Yayin Yonetmeni




Anadolu Guzel Sanatlar Liseleri'ndeki
Bazi Sorunlar*

Mahmut SARI

Dog. D.E.U. Buca Egitim Fakiltesi Mazik Egitimi Bdlimi Ogretim Uyesi

Ulkemizde son yillardan beri, genel liselerin yerini
meslek liseleri almaya bagladi. Bagina "Anadolu” s6z-
cOgu getirilerek Turizm, Ticaret vb. dallarda liseler-
agildi. Bunlardan son olarak Anadolu Gizel Sanatiar
Liseleri, resim ve muizik dallarinda olmak Uzere (once
istanbul'dan baglanarak - 1989) sirasiyla Ankara, Iz-
mir, Adana, Bolu ve Diyarbakirda faaliyete gegti.
1994-1995 yilina kadar bu liselerin sayisi 11 iken bu
yil 15'e; 6grenci sayisi 1.500'e; dgretmen sayisi ise
178'e gikmugtir. Birara ders gegmede kredi sistemi uy-
gulanan bu okullarda, 1995-1996 &gretim yilindan iti-
baren yeniden sinif gegme sistemine dénuimigtur
(1).

Anadolu Guazel Sanatlar Liseleri, Ulkemizde sanat
egitiminin geligtiriimesi agisindan iyi bir baslangig ol-
mustur. Zaten yurdumuzda "Sanat Liseleri® kurulma
digincesi daha eski yillara dayanmaktadir. Gegen
donemin Milli Egitim Bakani Sn. Avni Akyol, bu ydnde
¢ok olumlu bir igi baglatmigtir.

Muzik ya da resim, ¢ok kigik yaglarda baglanmasi
gereken dallardir. Cocuga okuma-yazma ogretiimeye
baglanirken, yagina uygun bir galgi da (orff galgilan,
piyano vb.) 6gretilmeye baglanmalidir. Béylece ondaki
oyun ve yaraticihk yetenedi ayni anda geligtirilebilir.
insanlanmizda bu yénde biyilk bir istek mevcuttur.
Ornegin her yil ilkokullardan sonra Deviet Konser-
vatuvarlan'na girmek isteyen aday sayisinda sdrekli
bir artis olmaktadir. Sinirh bir kontenjami olan bu
okullarin biyik ve hevesli 6grenci kitlesini okul dig
birakmaktadir. Bu nedenle olumliu bir adim olan An-
adolu Guzel Sanatlar Liseleri'ni, ileriki yillarda orta
hatta ilkokul dizeyine (6megin mizikli ilkokullar gibi)
yaymak, bdylece daha genig bir tabani kucaklamak
mumkin olacaktir,

Her yil belli bir kontenjanla orta Ggincu siniftan
sonra 6@renci alan Anadolu Giizel Sanatlar Lisele-
ri'nde ilk yil *hazirhk® sinifidir. Bu sinifta yabanci dil
(ingilizce) agirikhi olup temel sanat (mizik ve resim)
dersleri de gérilmektedir. Lise I. ve Il. siniflardan son-
ra son sinifta Gniversite sinaviarina hazirlik ve yon-
lendirme agirfik kazanmalidir. Omegin mizik okul-
larinin girig yetenek sinaviarnina girecek adaylan ayn,
mizigi meslek olarak segmeyip diger dallara (tip, mi-
hendislik, iktisat vb.) ydnelecek olanlara ise ayn bir
ogrenim programi uygulamak yerinde olacaktir.

Ogrencilerin diger sorunlarnindan bazilan da ba-

nnma ve ulagim sorunudur. Ders digi zamanlarda
pratik becerilerini geligtirmek zorunda olan Muzik B-
lomu Ogrencileri igin zaman boylk Onem ka-
zanmaktadir. Dersten onceki ve sonraki zamani iyi
degerlendirmek gerekmektedir. Bunun igin de yatak-
hane ve yemekhanenin okul igerisinde bulunmas:
ogrenci agisindan ¢ok bilyilk zaman tasarrufu sa-
glayacaktir. Yapilacak planlamalarda bu nokta gézden
uzak tutulmamalidir.

Soz konusu liselerin Mizik Bolimleri'nde ses egit-
iminden gok galg: egitimi agirfik kazanmalidir. Bunun
nedeni gocuklann (6zellikle erkeklerin) bu yasta ses
degisimi (mutasyon) ¢aginda olmalanidir. Ogrenci gal-
gisinda ogrendiklerini "Birlikte Calma® (Oda muzigi,
piyano eglikli sololar vb.) gibi derslerle pekistirmeli, bir-
likte miizik yapma zevkini tatmalidir.

Okuldaki galgi dersleri igin yeterli sayida ve kalitede
ogretmen saglanmasi, gogu zaman sorun olmaktadir.
Okul kampisinin eger varsa Egitim Fakdltelerinin
Miizik ve Resim Bolumlerine yakin bir yerde segilmesi
yerinde olur. Bdylece o6gretmen agid: bu bolim el-
emanlarinca kargilanabilir.

Muzik Egitimi Bélimleri'nden iyi derece ile mezun
olup galgisini gok iyi kullanabilen mizik 6gretmenleri,
dogu illeri hizmet siliresine bakiimaksizin bir yillik staj-
larini tamamiladiktan sonra bu okullara sinav sonucu
atanabilmelidir.

Milli Egitim Bakanh@ biinyesinde, bu okullarin
bagl oldugu bir Daire Bagkanligi vardir. Bu kurum, her
yil yaz aylarninda belli merkezlerde Anadolu Giizel Sa-
natlar Liseleri'nin mozik 6gretmenlerini, yetkin brang
Ogretmenleri gbzetiminde ve denetiminde hizmet igi
kurslardan gegirmelidir. Béylece surekli olarak kendini
yenileyen 6gretmenler 6grencilerine hem iyi bir 6mek,
hem de iy ibir rehber olacaktir.

Sonug olarak bu okullann kurulmas: Glkemizdeki
sanat egitiminin yayginlagmasi ve yerlegmesi agisin-
dan iyi bir baglangi¢ olmugtur. Kurulan her yeni kurum,
surekli bakim ve 6zen istemekte ve surekli geligim igin
aksayan yonlerin diizeltimesi gerekmektedir. @

* "Giizel Sanatlar* s6zcOdu resim ve plastik sa-
natlan ifade etmekle birlikte Glkemizde 80'li yillardan
itibaren bu kavramin igine mizik de eklenmigtir.

(1) M.E.B."'g1 verileri, A.G.S. Liseleri Semineri, Ar-
alik - 1995, Bursa




Karl Czerny Etutleri

Nergiz SAKIRZADE

Dog.Dr. D.E.U. Buca Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Bélim( Ogretim Uyesi

Herkesce malumdur ki, gen¢ kugagin muzik tah-
silinin problemlerini inceleyen aragtirici bir mi-
zikolog, nereye giderse gitsin ve nerede galigirsa
galissin, o her zaman mizik sisteminin ve 6grenim
metodlarinin cesitli tarzlanyla kargilagacaktir. Bu
mesele Ozerinde, genel anlamda gesitli Ulkelerdeki
muzik okullarinda ya da 0zel anlamda bir Glkenin
cesitli mizik kurumlaninin Uzerinde durunca, bellidir
ki, piyano ¢alma ve ogretim sistemi esash bir sekilde
farklilik gosteriyor. Piyano ogretim yontemleri ¢ok
cesitlidir, hatta bir muzik kurumunda bulunan ya da
¢aligan her 6gretmenin ogretim yontemleri farklidir.
Sonugta ise herhangi bir profesyonel 6gretmen tek
bir butine, genel bir noktaya ulagmaya galigiyor.
(Tabii ki, bu konuda maalesef bazen yanlig yon-
temlerin yaninda daha ¢ok dogru egitim metodiar
hakkinda bahsedilmektedir.)

Mazik dgrenimi kendi geligmesini gesitli mizik
okullarindan ayr dedil, bu okullar arasindaki stki te-
masla saglayacaktir. Bunun igin en uygun destek ta-
bii olarak dinyaca Unld birgok piyanistin konser faa-
liyeti, birgok mizik kurumlarin masterek galigmasi,
plaklarda, disklerde, kasetlerdeki kayitiar ve el-
betteki, uluslararasi misabakalardir, Fakat slphesiz
ki, geligmis mizik kaltdrd olan Ulkeler kadar gesitli
piyano okullari da mevcuttur. Ama bir kati gergegi
unutmamak gerekir: herhangi bir piyano egitimi gok
onemli bir probleme dayaniyor; bu problem olmadan
muzik tahsilinin gelismesi mimkin degildir. Bu da
piyano galma teknidi problemidir, zira malimdur ki,
piyanistin gelisiminde dnemli yer tutan, belki de ilk
rolii oynayan gey tekniktir. Her ciddi piyano okulu 6n
plana icra teknigini koyuyor, zira yiksek icra teknigi
oldugu zaman en zor diizeyde olan herhangi bir e-
serin galinmasi mimkinddr. Bu amag igin, yani pi-
yano tekniginin geligmesi igin gesitli zorlukta sayisiz
egzersizler bestelenmigtir. Fakat makalemizde eg-
zersizlerin tarigmasiz olan dederi hakkinda degil,
prensibe gdre aligtirmalarla kiyaslanan ve Usldp ku-
rallarina gére aligtirmalardan degisik olan eserler -
‘etutler- hakkinda bahsedilecektir.

*Etit" kelimesi (Fransizca- “etide”) "6grenim"
manasina geliyor. Daha genig anlamda ise etut-
herhangi gl¢ bir icra Osldbunun hizh ve sik kul-
lanimasina dayanan ve icracinin teknigini mi-

kemmellegtirmesi igin hazirlanan enstrimantal par-
galardir.

Meshur bestecilerin besteledigi etitler ayni za-
manda blyUk sanat degeri tegkil ediyor.

Etatler -onlarn teknik aligtirmalar sayarak ve teknik
galigmalarni modeli olarak- icracilikta gayet IG-
zumiudur. Ayni zamanda onlan bilegik bigcimde olan
eserler gibi galigmak gerekir.

XIX. yuzyihin baginda yasayan Karl Czerny'nin
(1791-1857) etutler grubunun teknik icra yatkinhiklar
Ogrenim sisteminde Onemli bir yer tutuyor. K
Czerny'nin piyano etitleri gergekten dinya mizik
edebiyatina fevkalade biyik bir katkidir. Czerny'nin
etitleri-ezgisine gore ilgi ¢ekici ve olagandigi olan
tam bir grup aligtirmalardir. Zorluk derecesine gore
etltlerin belirli grubu, serilere veya opuslara bo-
linmektedir, drnegin, opus N 599, N 299, N 740 vs.
Tabii, sadece bu numaralar higbir sey ifade etmiyor.
Her opusun birbirinin arkasindan gelen devami var-
dir. Zannimca, piyano'da g¢almailk o3renimi K.
Czerny'nin etitlerinden baglamak gerekir. Pratik tahlil
gosteriyor ki,

Karl Czerny (1791-1857)




Allegro.

ogrenci 1. ve 2. oktavlarin notalarini dogru bir gekilde
bulduktan sonra ilk asamada en uygun opus N. 599
dan (ilk birkag sayfalari, yani etutler NN 1, 2, 5, 8-10)
caligmaya baslayabilir.

Kaide olarak, bu etutler yavas tempoda ¢aligmaya
baslanilmalidir. 1. ve 2, etutler icraciya birlik ve ikilik
notalarini dogru saymayi ogretiyor. 5,9 nolu etiitlerde
bu notalara dortlukler ekleniyor. Calmaya yeni bag-
layan icraci, zorunlu olarak ylksek sesle saymall,
dogru saymasini kendisi duymalidir. 8, 10, 11 nolu
etitlerde ise akor sistemi mevcuttur. Bu halde, icraci,
akorlari dogru parmaklarla ¢alarak akorun bitin no-
talari esit seslendirilmesi igin tuslara derin ve sag-
lamca basmalidir.

Opus N599 12 Nolu etitten ve opus 777 1, 3, 5,
6 nolu etitlerden baglayarak K. Czerny'nin etiitleri
ayni amaci guduyor: burada sag ve sol ellerde se-
kizlik notalarin hafif gecigleri goériniyor. Eger ilk
etitler yavag tempoda caliniyorsa, sekizlikleri kul-
lanan etUtlerin artik orta 6lguli tempoda galinmasi
gerekir. Tabii, baglangi¢ asamasinda etUtler agir, gok
yavag tempoda, yiksek sesle ve sadlam parmaklarla
ogreniliyor. Icraci eserle genellikle tanis olduktan
sonra, tempoyu agamal olarak artirmalidir. Ve dogal
olarak, onaltilk notalardan olusan etitlerle kar-
silagan 6grenci, gabuk ve higbir zorluk gekmeden bu
eserleri hizll tempoda g¢almaya alisiyor. Bu agidan
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opus 777'den 7, 10, 14 Nolu ve opus 599'dan 16, 18,
22, 26 Nolu etitler ilgi gekiyor. 18 Nolu etit ¢cok mi-
him. Bu eser sag elin onaltiliklarini plrtizstz, uyum-
lu, Legato'ya, yani baglh calinmasi gerektiginden
onemli sayilirken, sol elde akorlarin kesik kesik, yani
staccato ile galinmasi talep ediliyor, bu ise icracilarin
karistirmasina sik sik yol agiyor. Fakat etiidii itina ile
6grendikten sonra icraci kolayca ona hakim oluyor.

K. Czerny'nin opus 777 No'lu etitleri besteci ta-
rafindan begli (kvinta) kategoriye gére bélmesi dik-
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kate deger. Bu ilk baglayan icraci igin parmakiarin
birbirinin arkasindan gelmesi, notalarin birbirinin ar-
kasindan gelmesine gore tesekkil ettijinden mu-
ayyen derecede ¢ok rahattir.

Boylelikle, bu opusta etitler C (do), G (sol), D (re)
ve F (fa) majorlerde yazilmig, bu gamiar ise maldm
oldugu Gzere, tonlann kavranmasinda birinciler ara-
sindadir. Fakat zanmimca, bu tirli parmak sirala-
malarninin siki icrasi, sonralardan mizik edebiyati-
nin bagka eserlerinde de aligkanlik yaratabilir. Bu
ise blydk hatadir. Ondan dolayi, opus N 777 etiit-
lerin ¢ozUmlenmesinde haddinden fazla uzun sire
durmak gerekmez.

Etatlerin genellikle inceden inceye ogrenilmesi
gereklidir. Onlara sadece parmaklar igin can sikici
alighrma olarak bakiimamalidir. iginde melodileri
enteresan ve ilging olan ayrintilann, ndanslarin;

baglh ve kesik kesik calmanin farkliligi ve Gstinlaga
olan etitlere rastlayabiliriz. Ancak herhangi bir eti-
din ana gérevini bilmek gerekir. Ornegin, icraci ta-
rafindan opus 777 20 Nolu etit dikkatle incelenmeli.
Zira bu etdt ilk dnce diger parmaklarin bagli, yani le-
gato calarken, her 6l¢linin baginda besinci par-
magini tutmayi bagaran sol elin teknidi igindir; ikin-
cisi, 6/8 sayisinda icraci dortiik, sekizlik ve onaltilik
notalan agik olarak ayirmali; G¢lincOsd, burada ni-
anslar ve notalarnin (zerinde vurgular mevcuttur;
dordincasd, sag elde legato ve staccato, bunun di-
sinda suslar ve ¢arpmalar hakimdir.

Her ne kadar, bu etit sol el igin bestelenmigse de,
sag elin de dederinin az olmamasi, eserin &zel-
likierinden biridir. EtGdG “Allegro” temposunda ca-
larak, sol elin bilegini tamamiyle serbest birak-
malidir.
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K. Czemy'nin opus 777 etiitlerinden birisinin (23
nolu etlt) Uzerinde durmaya gerek buluyorum. "Molto
Allegro" temposunda calinan bu etldun ikili nota-
larinin tam, dakik ve muntazan galinmasi talep olu-
nuyor: tuslara derin basarak, ayni zamanda el, nota-
dan notaya serbest hareket etmeyi bagarmali; ayni
sey sol elin akorlarinda da gegerlidir. Etudun ikinci
kisminda sag elin kigik legatolarini da ihmal et-
memek gerekir.

Parmaklarin teknik gelismesinde yardimi siiphe-
siz olan Karl Czerny'in op.599 kitabindan bazi etiitler
Gzerinde durmak istiyorum. Diyez-bemol sistemin sik
stk degismesi ile ve hizli tempoda ¢alinan 36, 56, 64
Nolu etltler, yikselen ve algalan kromatik hare-
ketleriyle dikkat cekmektedir. ilk bakista 36 Nolu etit
¢ok zor gérinmeyebilir, fakat bu kitapda diyez ve
bekar yenilikleriyle Do majér gaminda bestelenen ilk
etit (bu arada N 37, 38 etitler gibi). Burada icraci, bir

‘Mol lo ulla gro.
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sira ylkselen ve algalan yarim seslerle kargilagiyor:

Genellikle, notalarin her dértlistinde her ilk nota
sol elin dérdiinci ve besinci parmaklariyla gayri ih-
tiyari olarak ve yanhglikla tutuluyor. Dortlindn her ilk
notasi ayrica igaretleniyorsa, o zaman legato ¢ala-
rak, her parmag sirayla birakmak gerekir ve bana
ozellikle dikkat edilmelidir. Bu tirlG etidlere sol major
gaminda yazilan 39 ve 41 Nolu 2 etiit de aittir.

Kdydetmek gerekir ki, K. Czerny'nin op.599 Nold
etttleri gam sirasiyla yerlegiyor: evvela gamlarda pir
isareti olan (6rnedin, Sol major, Fa major) etdtler,
sonra iki isaretli v.s. ve dylece bes isaretli gamlara
kadar takip ediyor (99, 100 Nolu etdtler).

Yukarnida kaydolundugu gibi, kromatik hareketli
ettler yakin parmak hareketlerinin geligmesi igin ¢ok.
yararlidir. Kromatik hareketin agir-agir égrenilmesi
ve parmakiarin siralarinin dogru bellenmesi- (lgin-
cil parmak siyah tuslara)- parmaklar hissedilir dere-

cede kuvvetledirebilir. Bu anlamda 56 Nolu etiit gok
uygundur. Sol eln metronom dizenindeki hareketi,
her &lginin birinci notasini vurgulu ¢almaya imkan
veriyor. Genelde 6grenciler bu etidi zevk alarak ¢a-
liyorlar, zira seslenis agidan da enteresan:

"Yakin Parmak" hareketi, teknidin gelismesi igin,
bu opusta ¢alinmasi ereken bir sira etlit mevcuttur:
sag elin teknik gelismesi icin - NN.58, 63, 64, 65, 66;
sol el igin - NN.59, 62, 67, 69; birlikte iki el igin -
NN.60, 61, 70 vs.

68 Nolu etitte ozellikle durmayi lizumiu bulu-
yorum. Bu etiidiin ayirici vasiflarindan biri, tek-
rarlanan bir tug Ozerinde parmaklarn degis-
mesidir.Bu turli etltlere ¢ok nadir rastlaniyor, bunun
icin o, 6zenle 6grenilmelidir. Sol elin egligi higbir zor-
luk tagimiyor, yalniz staccato hafifliginde galinmasi
gerekir. Sag elde ise her parmak, ayni nota (zerinde
diizenli olarak kaldinimalidir. Dérdlinci parmaktan
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baslayarak, her parmagin agir ve muntazam 06§-
renilmesi, etidin dogru g¢alinmasina yardimci ol-
acaktir. "Presto" temposunda c¢alinmasi sart de-
gildir.

Arpej hareketli teknigin gelismesinde opus 599
No'lu etltler 6zel yer tutuyor. Bu etidlerin bir grubu
yine.de Do major, Sol majér, Fa major ve Re major
gamlarinda bestelenmis. Ornegdin Do majér gaminda
yazilan 84 nolu etitte iki elin aprejli pasajlarinin
dogru parmaklarla agir agir 6grenilmesi, sonralari iyi
sonuglar getirebilir. Ayni sey 87, 89, 90 hem de kirik
arpej hareketi olan 96 nolu etitlerde de gegerlidir. Fa-
kat maalesef, yukarida adi gegen etltler sadece sag
elin arpej teknigin gelismesine tahsis edilmistir. Bu-
nunla ilgili, bu etutleri yavag tempoda iki elin paralel
hareketi ile galigmasini, sonra tempoyu artirarak, en
hizl icraya kadar vardirmasini tavsiye ediyorum. Bu

tarld galigma sol el igin biyiik bir destek olacaktir.

$u halde, yukanda sdylendigi gibi, piyanoda ¢al-
ma tekinginin gelismesinde etltlerin rold blyiktdr ve
yerine bir baska sey konulamaz. Boylelikle kendi
ciddi calismalarinda herhangi bir profesyonel piya-
nist onlan gérmemezlikten gelmiyor; onu, bitin
hayati boyunca en kolaylardan baglayarak ciddi ve
zorlu etltlere kadar bunu gunlik ihtiyag sayarak, bu
Onemli vazifeyi yerine getiriyor.

Karl Czerny'nin etUtlerini, herhangi bir mazik ku-
rumunda, piyano egitimi sisteminde her programa
alinmasi geregine kesinlikle inaniyorum. Zira ger-
cekten profesyonel piyanist olmayi arzu eden mu-
zisyen, her sabah Hanon alistirmalar ve gamlarla
parmaklarini agtigi gibi, Czerny'nin ettlerini de bir
daha tekrar tekrar ¢calmalidir. Bir bakimdan bu bir
kural olarak da kabul edilebilir.




Milli Mars Kavrami ve
Istiklal Margimiz

Omer Alper ERDOGAN

D.E.U. Buca Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Balimi Ogrencisi

19. yuozyll, tim Avrupa l-
kelerinde ulusal bilincin uyandid
bir ¢cagdir. Hemen tim Ulkeler bu
ylzyilda ulusalcilik digtincesinden
etkilenmis ve milletler kendi bay-
ragr altinda birlegmistir. Boyle
olunca da muzigi, sézleri ve motif-
leri ile Ulkeyi ifade edecek, resmi
torenlerde kullanilacak, vatanse-
verligi dile getiren "Milli Marg"
kavrami ortaya ¢ikmugtir. Batln
Ulkeler zaman iginde bu anlayigi
benimseyerek milli  marslarin
olusturmus, ancak Osmanli Im-
paratorlugu'nda bu anlayis maale-
sef yerini bulamamistir. Bunda Os-
manh'nin  birgok milleti iginde
barindirmasi, ulusalcihk akimla-
rindan uzak durmak igin milli marg
yazilmamasi oldugu fikri digund-
lebilir. Ancak, tam tersi yapuarak
Osmanli toplumunu bir arada top-
layan bir marg da yazilabilirdi. Fa-
kat Osmanl imparatoriugu'nda
padisahlarin tahta ¢ikiglari igin ya-
pilan, ya da padisahlarin kendileri
icin yaptirdiklari 6zel marsglar bu-
lundugunu gériyoruz. iste bumarg-
larla halkin milli marga duydugu
ozlem giderilmeye caligiimigtir.

Dogal olarak her padisah de-
gistiginde mars da degistiginden
ayrica halkin Ust tabakaya olan
uzakligindan dolay! marslar akilda
kalmamaktaydi. Bundan dolayi
resmi torenlerde bircok kez gug

durumlarda kalinmigtir. Ornegdin
Resadiye Zirhlisi ingiltere'den tes-
lim alinirken mars sirasi bize gel-

diginde milli  margimiz  ol-
madigindan  Tark  denizcileri
"Entarisi Ala Benziyor'u sdy-

lemiglerdir. Bir baska olay da I.
Dinya Savasi'nin son yillarinda
Brets-Litowsk'ta bulunan bir Turk
birligi ayni durum karsisinda tekbir
getirerek bu ani gegigtirmigtir.
Benzer bir olayda da "Hamsi Koy-
dum Tavaya"nin séylendigi bile ol-
mustur. Bu durumiar igin asker-
lerimizi suglamak anlamsizdir.
Cunku, onlar sadece bildikleri bir
melodi ile bu durumu gegistirmeye
calisiyorlardi. Milll marsimiz olu-
suncaya kadar benzer durumlar
tekrarlandi, durdu (Ungér, 1965:
69-70).

1920 yilinda Anadolu her ya-
nindan digman iggaline ugradi-
ginda geng¢ Turkiye Cumhuriyeti
yeni anayasas! ile kurulmustu.
Bayragi, meclisi, anayasasi ile ku-
rulan devletin bir milli marsi da ol-
maliydi. Bu ihtiyacin halk tar-
afindan da hissedildigini meclise
verilen dilekgelerden de anlamak
mumkdnddr.

Bu amagla T.B.M.M. hikimeti
milli micadele ruhunu dile ge-
tirecek ve Istiklal Savagi'nin yiice-
ligini koruyacak bir marg yazil-
masina karar vermisti. Iste burada

ulusal margimizin bir énemli 6zel-
ligi daha ortaya ¢ikmaktadir. Bu
dnemli 6zellik: istiklal Marsi'nin bir
meclis tarafindan halki igin ha-
zirlanan ilk mars olmasidir. Giinki
diger Ulkelerde millf marglar halkin
icinden, halkin gayretleri ile ortaya
gtkmigtir. Omegin Fransiz Milli
Margi "Marsellies”, boyle olug-
mustur. Bizde ise yukarida da be-
lirtildigi gibi ilk defa T.B.M.M. tara-
findan yapilmigtir.

Milli Egitim Bakanhig (Maarif
Vekaleti) 18 Eylll 1920'de illere
gbnderdigi bir genelge ile ulusal
margimiz igin bir yarigma agmigti.
Birincilik 6dili 500 lira olan bu ya-
rigmaya 724 adet siir gelmigtir.
Zamanin bakani Hamdullah Suphi
Bey (Tanridver) siirler arasinda
Mehmet Akif Bey'in (Ersoy) siirinin
bulunmadigini "goriince ona mek-
tup yazmis ve yarismaya ka-
tilmasini  istemigtir. Hamdullah
Bey'in bu mektubu yazmasinin se-
bebi M. Akif Bey'i yakindan tani-
masi ve yarigmaya katilan giirler
arasida dikkati geken bir siir bu-
lunmamasidir. (Daha o6nce Akif
Bey'in bir siir kitabinin gevirisini
Hamdullah Suphi yapmisti. Bir-
birlerini yakindan tanidiklarini ve
ikisinin de aruz vezni ile yaz-
diklarini bilmekteyiz. M. Emin Eri-
sirgil 1956 Istikial Marg1 maddesi.)
Para édilli bir yarigma oldugu igin



katimayan Ersoy, gelen mek-
tuptan sonra fikrini degistirmistir.

Bakanlik bunyesinde kurulan
komisyon siir secimini yapar. Ara-
sinda Mehmet Akif'in siirinin de bu-
lundugu 6 siir 1.3.1921 tarihinde
meclise sunulur.

Meclis'e sunulan siirlerden baz-
ilari

‘Besbin yildan beri yanar bu ocak
Kiyamete kadar boyle yanacak
Tannmizdan ates aldik en evvel
Onun sénmez devidir bu sancak.

igimizden nefer, hakan segilmez
Hurriyete esir olan ezilmez
Higbir Turkin bagi ulu Tanr ile
istiklalden baskasina egilmez.

Coskun seller gibi aksa yerde kan
And ictik, biz atilinz korkmadan
Tanri bizim, tére bizim, il bizim

Bu ugurda can veririz her zaman."

(Yazar bilinmemektedir. Nal-
bantoglu. 1964).

"Yri Mehmetgik
Aslanca davran
Mustafa Kemal'i bil
Baskumandan

Gurlesin gokler
Sarsilsin Yunan
Kurtulsun irzlar,
Kurtulsun vatan
Yolunda ya Allah
Bu millet kurban."

(Bolu Milletvekili Tunah Hilmi
Bey.)

"Ya istikial Ya Olim
Ya Istiklal ya 61im
Vatanim, milletim
sancagim, evim
istiklalsiz yoktur yerim
Zincir vurdurur mu
Tirkler boynuna
Varhgi fedadir

Vatan yoluna.

Biz tarihin Tirk dedigi
Yilmaz milletiz

Hur yasar, har élar
Nurlu dmmetiz"

(Kazim Karabekir Pasa)

12.3.1921 tarihinde marsin res-
men kabulli agsamasina gelinmigti.
Ancak bazi milletvekileri siir segi-
minin edebi enciimen isi mi? Yoksa
meclisin igi mi? oldugu konusunda
kararsizhiga dusmaslerdi. Cankiri
miletvekili Haci Tevfik ve Bursa
milletvekili Muhittin Baha Bey'in

de aralarinda oldugu bir grup
edebi bir komisyon kurulmasini
istediler. Edebi kurulun siir segi-
mi yapmasi ile ilgili bazi &éner-
geler oya konularak ayr ayn red-
dedildi.

Sonucgta Mehmet Akif Bey'in giiri
12.3.1921 tarihinde Milli Mar-
simizin guftesi olarak kabul edildi.
Mehmet Akif Bey yarigmanin 6dili
olan beg yiiz liray1 kadin ve ¢o-
cuklara érme isi 8greten bir kuruma
"Dar-ul Mesai" bagisladi. Akif sag-
liginda yayinlanan higbir kitabina
Istiklal Margi almamig ve yay-
inlagsmamigtir. Clnk{ ona gore ar-
tik Istiklal Mars1 halkin maliyd.

MARSIN BESTELENMESI

Milll marsimizin giftesi kabul
edildikten sonra sira beste-
lenmesine gelmisti. Ancak beste-
lenmesi icin gerekli caba gos-
terilmemigti. Sozler kabul edilince
sanki ulusal marga duyulan ihtiyag
giderilmis oldu. Bir middet higbir
calisma olmadi. Daha sonra Milli
Egitim bakanlig bir beste yarig-
mas! aciimasini ve merkezinin
Paris olmasini kararlagtirdi. Bu ka-
rart nasil verebildiklerini bile-
memekteyiz, fakat o zamanlada da
halk ve besteciler arasinda biyik

DURRO TURANI
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bir zuntoye yol acti. Karara ilk tep-
ki Sark Cephesi Komutani olan Ka-
zim Karabekir Pasa'dan geldi.
Pasa, donemin basbakani Rauf
Bey'e (Orbay) yazdigi mektupta
endige ve tepkilerini soyle dile ge-
tirmistir.

"Istiklali ugruna garpigan bir mil-
letin ecnebi bir adama veya mem-
lekete kendi margini segtirmesi
mucibi teessiirdiir. istiklal Marsi'ni
miletimizin agzi ve ruhu soy-
lemelidir. Kelimelerin kuvvetini ve
gufte beste arasindaki minasebeti
ve bunlarin Tark'dn ruhuna ve vic-
danina yapacagi tesiri Fran-
sizca'ya tercumesinden okuyacak
Fransiz ve musikiginaslari ne an-
lar? Onlar Fransizca gufteye uya-
cak ve kendi milli zevklerine hos
gelecek bir beste arayacaklardir."
Kazim Karabekir'in kendi siirinin
bestelenmesi igin ricada bulundugu
da stylentiler arasindadir. (Sabah.
15.3.1996).

Tepkilerin buyimesi Uzerine ba-
kanlik ilk kararindan donerek llke
icinde bes yuz lira 6dalla bir beste
yarigmasi agti. Bunu milli bir gérev
kabul eden dénemin Unll beste-
cileri galismalara bagladilar. Beste
yarigsmasi gufte kadar ilgi gormedi.
Yarigmaya sadece 24 besteci ka-
tilmistir. Sayinin azhgr Glkemizin o

yillardaki mizik durumunu ser-
gilemesi bakimindan da ilgingtir.
Bunlardan tespit edilenler; Ahmet
Cemalettin Cinkilig, Ahmet Yekta
Madran, Ali Rifat Cagdatay, Asim
Giriftzen, Bedri Zabag, Hasan Basri
Cantay, H. Saadettin Arel, ismail
Hakki Bey, Ismail Zihtd Kus-
¢uoglu, Kazim Uz, Lemi Atli, Meh-
met Baha Pars, Mustafa Sunar,
Osman Zeki Ungér, Rauf Yekta,
Saadettin Kaynak, Zati Arca'dir. Bu
isimleden bagka Ahmet Muhtar
Ataman, Bimen Sen, ismail Fenni
Ertudrul, izzettin Himayi Elgioglu,
Kéazim Karabekir, Leyla Saz, Muhlis
Sabahattin, Musa Sireyya Bey,
Mustafa Nezihi Albayrak, O. Sevki
Uludag, Santuri Ethem Efendi, Se-
dat Oztoprak, Suphi Ezgi gibi isim-
lerin de bulundugu yedi kisinin ya-
rgmaya katildi§r tahmin edilmek-
tedir (Ungér, 1965: 71).

Yarigsma devam ederken beste-
cilerin herbiri bulunduklar bolgede
bestelerini yaymaya ¢aligmiglardir.
Ornegin, Edime'de bulunan A.
Yekta Madran marsini o bélgede,
izmir'de muzik 6gretmenligi yapan
ismail Zuhti Kusguoglu izmir ve
Eskisehir'de bu galismayr sur-

dirdaler. Zeki Ungér ise marsini
Ankara'da yaymak istedi. Istan-
bul'da Zati Arca, Ali Rifat Cagatay
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A. CEMALETTIN CINKILIC

ZEKI UNGOR

ALl RIFAT CAGATAY'in
Bestesinin Kapag!

marglarini  soylettiler. Bu c¢a-
lismalarin amaci bestecilerin ken-
dilerine kamuoyu olugturmak is-

temeleridir. Bu yillarda istiklal
Marsi besteci sayisinca soylenir
olmustu.

Milli  E@itim Bakanligi birligi
saglamak ve beste secgimini yap-
mak amaciyla bir komisyon kurdu.
Aralarinda A. Rifat Cagatay ve O.
Zeki Ungdriin de bestelerinin bu-
lundugu dort besteyi segerek bun-
lardan birinin kabullne karar verdi.

Komisyon 1924 yilinda A. Rifat
Cagatay'in bestesini istiklal Mar-
sI'nin bestesi olarak se¢gmistir. An-
cak komisyonda A. Rifat Bey'in
kardesi Samih Rifat Bey'in de yer
almasi cesitli iddialarin ortaya atil-
masina sebep oldu.

Ali Rifat Cagatay'in bestesi
1924 ile 1930 yillar arasinda ses-
lendirilmig, fakat 1930 yilinda ¢i-
karilan bir kanunla Riyaset-i Cum-
hur Orkestrasi sefi O. Zeki
Ungér'in bestesi Istikial Mar-
gI'mizin bestesi olarak kabul edil-
migtir. Bestenin degisme ne-
denleri: 1-Sinav komisyonunda
Samih Rifat bey'in bulunmasi ile
ortaya atilan iddialarin etkisi, 2-
Atatirk'in 11.3.1924 gecesi din-
ledigi O. Zeki Bey'in bestesini be-
nimsemesi olabilir,

O. ZEKI UNGOR'iin
Bestesinin Kapag:
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RAUF YEKTA

istikial Marsi'mizi
Nigin Séyleyemiyoruz?

istiklal Marsi'mizin tam  ve
dogru olarak soylenemedigine ilig-
kin bazi iddialar bulunmaktadir. Bu
iddialardan basinimizda yer alan
bazilari sunlardir: Perihan Cakir-
oglu, marsin sézsuz miukemmelfa-
kat stz ile sdylenemeyecek bo-
zuklukta oldugunu belitmekie
"Neden soyleyemiyoruz" baslig
adi altinda ise margin melodilerinin
uyumsuzluklarini agiklamaktadir.
(Milliyet Gazetesi: 15-12-1986).
Yavuzer, marsin soylenemeyis ne-
denlerinin  arastirimasini  bir
okuyucu istegi olarak dile ge-
tirmistir. (Dr. Muzaffer Yavuzer,
26-12-1986 Milliyet). Soysal mar-
$in bitin prozodi hatalarini dile
getirmekte, bu hatalari marsin séy-
lenememe nedeni olarak gds-
termektedir. (Mimtaz Soysal, Milli-
yet, 7-3-1987).

Basinimizda bu konu ile ilgili
tartismalar c¢okga gordlmektedir.
Ancak tartismaci yazarlarin kon-
unun uzmani olmamalarindan do-
layr bu ugrasilar sonugsuz kal-
maktadir. Marsin besteleniginden
baglayarak bu konuya agiklik ge-
tirmeye calisalim. M. Akif Bey mar-
sin bestelenisini soyle anlatmigtir:

12

KAZIM UZ

"Sigli'de Ugurlu Han'in 4 nu-
marasida oturuyorduk. Birden kapi
calindi, ilkokul 6gretmeni Hasan
Merhum geldi. Blylk bir heyecan
ile stvarilerin izmir'e giriglerini an-
latmaya bagladi. Hepimiz cos-
mugtuk. Hemen piyanonun bagina
gectim ve derhal icimden dogan
parcayl g¢almaya koyuldum. Boy-
lece marsginilk (ti) yerine kadar olan
akoru ¢ikti. Ertesi giin de ¢ahistim
iki giin sonra beste bitti gbturip ar-
kadaslarima gosterdim. Cok be-
gendiler bunun Gzerine bu muzigi
milli mars olarak takdime karar ver-
dim."

Bestecinin sozlerinden, marsi
yazarken sozlerini dusinmedigi
anlagiimaktadir, iste bu olay, tze-
rinde en ¢ok tartigilan hatayi, yani
prozodi hatasini meydana ge-
tirmistir.

Prozodi nedir?

Yunanca kokenli bir terimdir.
Muzigin sozlere veya sozlerin mu-
zige uygulanmasi anlamina gelir.
Dogru bir muzik prozodisi yara-
tabilmek icin su kurallara uyulur:

1. Prozodi bakimindan él¢iilerin
ve vuruglarin ilk notasi kuvvetlidir.

2- Kuvvetli ve vurgulu heceler,
Olgl ve zamanlarin ilk notasina du-

[ZZETTIN HUMAYI ELCIOGLU

LEYLA SAZ

surdlmelidir.

3. Sessiz ve kisa heceler, zayif
zamanlarda ¢alisiimalidir.

4. Sondan bir énceki heceye
daha buylk bir deger verilir veya
birkag nota dlsurdlirse, zayif bir
hece kuvvetli bir nota ile denk-
lestirilebilir.

5. Kuvvetli bir hece, birkag nota
ile uzatilirsa zayif bir notaya di-
surtlebilir.

6. Mlzik cimlesindeki son nota,
misra veya cUmienin son hecesine
dismelidir.

7. Bir sbézcugln ilk hecesinin
son notaya disgtriimesinden ka-
¢inmak gerekir.

8. Vezin kalplariyla mizik &8l-
¢usi arasinda uyum bulunmalidir.

9. Ritm duraklamalari ve sus-
malar, sézcugun sdylenisinden ge-
len duraklamalara rastlamalidir.
(Say. 1994 1069).

istiklal Marsi'ndaki
Prozodi Hatalari:

1. sol mindr tonunda olugu ve tiz
sol'e ¢ikigl nedeniyle aktarilarak
sOylenmelidir. (Mi minér'e aktarimi
uygundur.) Eduard Zuckmayer ve
Saip Egiz, istiklal Margi'ni gok
sesli hale getirmigler ve degisik
tonlarda galmiglardir.




ISMAIL HAKKI BEY

2. Okullarda &grencilerin ses
genligine uygun degildir. Cok pes
sesten ¢ok tize dedin uzanan genis
bir ses genliginde bestelenmistir
(Do diyezden Sol'e 11'li aralik).

3. Ezgisel yapi ¢ok degigken ve
soylenmesi ¢ok gli¢ olup sigrama
seslerin pesi sira geligleri ile ezgi
kolayca bellekte kalmamaktadir.

4. Buyik olasilikla ezgisi ayri
bestelenip sdzleri bu ezgiye uy-
durulmaya ¢alisildigindan "prozodi
yer yer hatalidir.

a) Omedgin: Korkma sézcigin-
de kork ylksek, ma algak seslerde
yeralmaliydi. Yani seslerin ma
hecesine geleni kork hecesine ge-
leninden kalin olmasi gerekirken
tersi gerceklesmistir.

b) Ezginin dogal bélinme yer-
lerine hece bélinmeleri gelmekte
ve sozclklerin bltunligd ve vur-
gusal yapisi bozulmaktadir. Or-
negin; o be-—-nim milletimin / séz-
lerinde be-nim baglantisi olagan-
Ustl sbyleme zorluguna yolag-
maktadir.

¢) Noktali ritmler, G¢lemeler, ok-
tav sigramalar, eksik Olgl bag-
lamalar, sozlerdeki engellene-
meyen bélinmeler, ezgisel diger
glglikler, ezgideki diger uzatma
yerleri vb. &3rencilere olaganusti
zor gelmektedir.

DR. SUPHI EZGI

d) Ezgi bu yapisiyla eslik eden
bir ¢algiya da ihtiyag gdstermekte,
ancak bu olanak gogunlukla sag-
lanamamaktadir.

istiklal Marsi'mizda sdyleme
zorluguna yol agan teknik sorunlar
bu gibi seyleri icermektedir. Ancak
marsla ilgili olarak ortaya atilanlar
bununla kalmamakta, marsin "Car-
men Silva" adli operaya gere-
ginden fazla benzedigi ileri sU-
rilmastdr. Bu benzerligin ne der-
ecede oldugunu bilmemek-teyim,
ancak fikirlerine danigtigim mazik
otoriteleri bunun énemsiz ve mu-
zikte her zaman rastlanabilecek
tirde bir benzerlik oldugunu ifade
ettiler.

Yukarida belirtilen hatalarina
kargihk degistiriimesi veya ona-
riimasi yoninde ilk defa 1963 yi-
linda Hikmet Simsek tarafindan
oneriler getirilmis; fakat bu fikir sid-
detle tepki bulmustur. Bu ugraglar
1981 yihinda yapilan "Mizik ve
Sahne Sanatlar Surasi'na kadar
sirmis fakat Anayasaya de-
gigtirilemez  hikmU  konmustur
(T.C. Anayasasi madde: 3-4).

Mars hakkindaki benim g6-
rigim Ungdr'iin de belirttigi gibi ar-
tik tarihe mal olmus bu bestenin bi-
raz onarimla korunmasidir. Bes-
teye yapilacak midahele besteciye

HUSEYIN SADETTIN AREL

bir hakaret demektir ancak yasa-
sayd! bunu kendisinin yapacagina
eminim. Bestecinin bu yondeki
beyani 2.12.1953 tarihli Cum-
huriyet gazetesinde yer almak-
tadir. ®
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Amerikan Devlet Okullarinda
. Calgi1 Mizigi

Emil A. HOLZ* Roger E. JACOBL**

Ceviren: ismail BOZKAYA

Dog. U.U. Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Bolimt Ogretim Uyesi

Birlesik Devletler 20. yUzyin uglnci geyregine blyik
kultarel etkinlikler iginde girdi. Kosullar, glizel sanatlar igin hig
bu kadar uygun olmamighti. Kentlerde ve kolej kampuslerinde
sanat merkezleri igin blylk paralar harcandi. Amatér ve pro-
fesyonel orkestralar ve ses topluluklarinin sayisi 6nceye gore
artti. Buylk kentlerde gosterilen 6nemli mizik, dans ve tiyatro
eserleri Ulkenin her yerinde sahnelendi. Tablolarin yeni kop-
yalan ve ustalann heykelleri deger kazandi.

Yizyihn ilk altrig yilik déneminde devlet okullarindaki
basan, gizel sanatlara biydk ilgi duyulmasini sagladi ve gok
kisi tarafindan gocuklann genel kiiltiriinde giizel sanatlann
onemi kabul edildi.

Amerikan Okullanndan Yetigen Amerikali Mii-
zisyenler

19. ylzyilda Birlegik Devletlerde ¢alisan porfesyonel mii-
zisyenlerin gogu Avrupa'da egitim gormuslerdi. 1960'ann
profesyonel ve amatér mizisyenlerinin gogu ise devlet okul-
larinda egitimlerine bagladilar; ortaokul ve lisede simif 6gretimi
ve gesitli topluluklara katilarak &gretimlerine devam ettiler.
Ozel ilgisi ve yetenedi olanlar yogun 6zel dersler ile kendilerini
geligtirdiler. Amerika'ya 6zgu ve elli yillik gegmigi olan bu ku-
sursuz sinifta galg: 6gretimi sistemi, mizigi meslek edinenlerin
ve muzigi tiketenlerin sayica ¢ogalmalanni sagladi. Uy-
gulanan sistem etkili, ekonomik ve demokratik idi.

Ozel ders veren 6gretmenler Amerikan okullarinda galgi
miziginin gelismesinde 6nemli rol oynadilar. Onlann ga-
balariyla sinifta galg: 6gretimine baglayan 6grenciler miiziksel
geligimlerini olabildigince st dizeye gikardilar. Ozel 6gret-
menler yiksek dizeyli bireysel derslerde gérev alarak &zel
calgr mdzidi programlarina katildilar. Giderek devlet okulu
¢algi muzigi siniflanndan yetigenler 6gretmen oldular.

Galgi Mizigi Ogretmenlerinin
Durumunda Geligme

Calgi mazigi 6gretmenleri yaptiklan igin dnemli oldugunu
ve bu 6nemin giderek arttigimi gorddler. Okullarda ilk galgt
Ogretiimeye baslandiginda ogretmenler ya disarnidan ge-
liyorlardi ya da ders digi zamanlarda ve cumartesi ginleri
¢algl mizigi siniflarina giren diger derslerin égretmeniydiler.
Glnumiz galgl muzigi 6gretmenlerinin gogu diger akademik
derslerin 6gretmenlerininkine uygun aynicahklan, ayliklan ve
sorumluluklari olan kadrolu elemanlardir. Gok az sayida okul,
¢algl mazigi 6gretmeni igin fazladan dGceret ddayor ve kimi e-
yaletler yasa ile ¢algi mizigi siniflanindan alinan dcretlerden
vergilendirmeyi kaldirdilar.

Okullardaki bando galigmalarinin ilk yillarinda, bir bando
yoneticisi kimi zaman okulun olanaklarindan Gcretsiz yarar-
lanmak kosulu ile, 6grencilerin kendi giderlerini kargilayarak
bando kurmayi ve &grencileri yetistirmeyi Gstlendi. Boyle bir
ydnetici, 6grencilere galgl satigindan aldiyi yazdelik ile gelir

* The University of Michigan
** The University of Michigan The Ann Arbor Public Schools.
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sagladi. Gergek anlamda bir meslek sahibinin 6grencilerin
harcamalarindan kar etmesi disinGlemezdi ve olmasi ge-
rektigi gibi bu tOr uygulamalar kaldiriidi.

ilk bandolar program digi gahgirlardi. Provalar ve bas-
langi¢ dersleri nadiren ders saatleri iginde olurdu. Bugin 6zel-
likle ortackullarda galgi mizigi en az diger derslere verilen
dnem kadar ders programlarinda yer almaktadir. Fakat hala
programlarin uygulanmasinda géris birligi olmadig igin galg
miziginin programa alinmasi, okullarin géris ve gereksinim-
lerine baglidir. Il. Diinya Savasi'ndan, 6zellikle 1957'den sonra
ilkokul programi bilylk dlgiide geligtirildi. Eldeki programlar
gugclendirildi ve ek kadrolar saglandi.

Bir zamanlar okullara disandan yalnizsa resim, muzik
ogretmeni ve kimi zaman okul hemgiresi geliyorken simdi
okullar konugmali yabanci dil, beden egitimi ve matematik
dgretmenlerine yer ve zaman bulmak zorundadirlar. Psi-
kologlar, psikiyatristler, glizel konugmacilar ve digerleri yer ve
zaman gerektiren dizeyli 6zel galigmalar. yapiyorlar. Mazik
tim bu galigma ve hizmetlerle yanstig igin galgi mizigi
6gretmeni program uygulamalarini izlemede veya bulmada
gaba gdstermek zorundadir.

Simdilerde okularda galg: miziginin kredisi yliksektir. Fakat
tim okular galgi mizidi derslerine diger dersler igin 6ngdrilen
kadar esit kredi vermezler. Verenler de bu dért yilhk krediyi
bitirme kredisinden saymazlar. Bu ylizden kimi ortackullarda
calgi mazigi program digidir.

Galg Miizigi Onermelerinde Farlkdilikiar

Galgi miziginin geligmesi agamasinda mizik program-
larinin igerigi ve ders saati sayisinda eyaletten eyalete, kent-
ten kente, dahasi kimi kentlerde okular arasinda degigen bi-
11yik farkhiiklar ortaya gikti. Bu farkhihklar Amerikan Egitim
Sistemi'nden kaynaklanmaktaydi. -

$imdi Birlesik Devletler'de yaklagik 29.000 bagimsiz okul
bélgesi var. Bu bdlgelerin yonetim kurulu Gyeleri tirld yollarla
segilir. Kimileri segilmis gdreviiler tarafindan atamir, digerleri
parti yoluyla segilir, gogu da parti yoluyla dedil ya serbest ku-
rum temsilcileri ya bdlge temsilcileri ya da politik alt bdlim
temsilcileri olarak segilirler. Okul Yénetim Kurulu Uyeleri'nin
kanigimi, sonug olarak biyik dlgide gesitlilik gosterir ve ku-
rumdan kuruma degisir. Kimi yonetim kurullan tima ile halk
hizmetleri ile ilgilenen meslek sahibi kigilerden olugur. Kimile-
rinde ise az sayida dzel ve belli sinirli gériig sahibi olanlar
vardir. Okul Yonetim Kurulu yasal ve geleneksel olarak ¢o-
cuklarin egitimi igin okul, yonetici, 6gretmen ve ders araglan
saglamakla gorevlidir.

Okul Yonetim Kurulu bir dst yonetici géreviendirir, kimi yo-
netim kurullan bu durumda, yonetim adina gérevi iistlenen ve
egitimcileri destekleyen bu kigilere tim sorumlulugu verirler.
Kimi yGnetim kurullar ise bir strateji olusturup ders 6nerilerini,
kimi zaman da ders igeriklerini dizenleyerek galisanlarin ve
ders araglarinin segiminde etkili olurlar, gorisleri dogrultu-
sunda uygulamalar igin gorevliler (izerinde etkin rol oynarlar.

Bir okulda Okul Yonetim Kurulu tarafindan ne tir denetim




yapilirsa yapilsin, dnemli degildir. Egitim ve ders programlari
uzerinde okularin kuruluglarindaki farklihklar, ilkelerin yorum-
lanmasi ve tirli kolayliklar etkili olmaktadir. O halde bir okulda
galgr mizigine yer verilmesi, ders sayisi ve icerigi dedisik et-
menlerle ilgilidir. Halkin gereksinimlerinin karsilanmasi, yo-
netici-yonetim kurulu ve igveren arasindaki iletisimin sag-
lanmasi dogrultusunda bir ¢algi mizigi programinin bagarisi
blydk Slgide mizik 6gretmenlerinin olugturdugu mesleki kad-
ronun yetenegine baglidir. Amerikan sisteminde oldugu gibi
egitimin demokratik denetimi, gocuklan egitilen yuritaslann o
egitimin denetimde sdz sahibi olmalarini olanakl kilar. De-
gismeyen sey 6gretim programlanndaki gelismeler ya da en
azindan degisiklik isteyen goriglerin ortaya gikmasidir. 1960
yillarin ortalannda oldugu gibi bu isteklerin bir b5ldmd daha
gok ve daha nitelikli dersler igin; matematik, fen ve yabanc dil
igindi. Sistemin sonuglan kimi zaman mutsuziuda ve korkuya
neden oldugunda amaglar gozden gegirildi ve bu da egitimin
basariya ulagmasini sagladi.

Calgi mizigi 6gretiminde nitelik ve nicelik farkliliklan ol-
masina kargin galgi mGzigi 6gretmenleri gok seyler bagardilar.
Birgok okulun bandosu ve orkestrasi usta mizisyenlere yaki-
sir bigimde iyi mizik yaptilar. Sadece ilk yillardaki 6zverili ¢a-
lismalan igin degil, mizigin degerini ve mizik 6gretimini yurt
gapinda geligtirdikleri igin bagannin biylk payr mazik 6gret-

1. Dinya Savagi'ndan sonra galgi mizigi 6gretmenleri
mesleki bakimdan gelistiler. llk kuruluglan olan Ulusal Okul
Bandolan Birligi, Uyelerinin indirimli demiryolu Gcretierinden
yararlanmalan ve ulusal yanigmalara katiimalan igin kuruidu.
Gunumizan kuruluslan disince ve yontemlerle ilgilenmekie,
diger editim gruplan arasindaki baglan giglendirmektedir. Bir
zamanlar bando yéneticileri &grencilerinin egitimine bak-
maksizin daha biy(k ve daha iyi bandolar kurmakia ilgilendi-
ler. 1960 yillarin 6gretmenleri galgl mzigini egitimin Snemli
bir boluma olarak digindiler. Eskiden okul bandolarinin dig
goriindsi ve edlendirici yoni &nemliydi. Bugln, insanlik ta-
rihinin kaltirel basansi mizikte gériilmektedir. Onceleri bir
gocuga galgi Ggretmek yeterli gorildyordu, simdi literatir ve
kuram bilgisi 6grenme sansi var.

Ek Geligmeler

Eyalet ve Ulusal Mazik Ogretmenleri Birlikleri, daha etkili
oldugu igin kiigiik gruplan geligtirmeye ve uygulamall egitime
yoneldiler. Bu kigik gruplar; galgi mizigi derslerinde kul-
lanilan mizik kuram ve alistirma kitaplaninin yaratiimasinda,
biitin dénemleri ve stilleri igeren temel dagarcigin galigilimasi

ve seslendiriimesi ile mizik literatirin{ 6gretmek igin plan ve

yeniliklerin geligmesinde, solo yarigma kosullar disinda ye-
terlilik sinavlarnidaki solo icranin &zendirilmesinde, égrenci
igin énemli olan galgi mizigine katilmamin diger ydnlerini
aragtirmada ilk hareket edenler oldular.

lleriyi daha iyi géren okullar piyano, san, muzik kuramiari,
miizik tarihi, mGzigi degerlendirme, 6zel kredi dersleri, genel
mizik, orkestra ydnetimi, oda mizigi ve yeniden miizik yarat-
ma dersleri 6nerdiler. Ogrencisi az olan daha kigik okullar bu
hizmetlerin bir boliminG 6grencilerine sagladilar. Birgok lise
programina; ingilizce grup &gretimine, sosyal galigmalara, re-
sim ve mizige yararl olan edebiyat dersleri koydu.

Miizik Egitimcisi ve Profesyonel Miizisyen

Yakin zamana kadar profesyonel mizik ile okul mizigi a-
rasinda bilyik fark vardi. Senfoni orkestralannda galanlar;
stidyo, konservatuar 6gretmenleri ve solistlerin neredeyse ta-
mamrAwupa'dado@ms.ebﬁng&mAmpahbastadem
eserlerini seslendirmis ve Avrupa mizik gelenedini sir-

dirmaglerdi. Okullardaki mizik 6gretmenlerinin gogu ise Av-
rupa mizidi lle egitiimelerine kargin Amerika'da’ dogmus ve
yetigmiglerdi. Bu iki diinya birbiri ile hep ig ige oldu.

20. ylzyilda profesyonel mazikgi kazancini, Eastman
Scholl of Music, Julliard School of Music, Curtis Institute of
Music gibi konservatuarlar ve benzeri okullarda Amerikah
ogrencilere ders vererek sadladi. Diger profesyonel muzikgiler
biylk kolejlerde ve Gniversitelerin mizik bolimlerinde &gret-
menlik yaptilar ve orada Amerikali 63rencileri tamdilar. Bunun
sonucu, sonrada profesyonel mizik ya da mizik 6gretimi ile
ugragacak olan kolej &grencileri igin yararl oldu. Deviet okul-
lannda 6gretmen olmayi segenler daha dizeyli bir egitim uy-
gulayarak egitimin kalitesini yikselttiler,

Son zamanlarda mizik Sgretmenleri, meslek kuruluslan
aracihgryla ve mizik endistrisinin comert yardimlan ile pro-
fesyonel mazikgilerin yaptud cgalgi 6gretimi, kurslar vb. ¢a-
higmalar ele gegirdiler. Fikir aligverisinde bulundular. Mazik
egitimcisi, profesyonel mizikgiden ¢ok sey Ogrendi; pro-
fesyonel mizikgi de okul mazigine yakinhik duydu.

Amerikali porfesyonel mizikgilerin gogunun simdi deviet
okullanindan yetigmis olmalarina kargin halk, orkestra yoneti-
cilerini ve bestecileri yeni tamimaya bagladi. Ford Vakfi Ame-
rikali orkestra yoneticileri ve bestecilerin egitimleri igin dnemii
destek sagladi. Ancak besteciler hald ¢alisma zorluklan ile
kargilagiyorlar ve orkestra yoneticileri Avrupa'ya gitmedikge
ybnetecek orkestra bulmakta zorluk gekiyoriar.

1960-1962 yillan arasinda kongre bagkam olan Allen P.
Britton, miizik egitiminin gimdiki durumunu kisaca soyle 6zet-
ledi: herkesin bildigi gibi Glkemizde miizik egitimi yeni degildir;
tersine, editim sistemimizin daima dnemli bir pargas: cimustur.
Bu onemili bir gergektir. Miziksel mirasimiz oldukga zengindir.
Bu nedenle muzik egitiminin gelecedi hakkinda en-
digelenmemize gerek yoktur ve mizik, egitimde onemli yer
tutmaya devam edecekiir. Biz bunda israrli olacagiz. Am-
erikalilanin mozik sevgisini unutabilecekleri, gocukalnn egit-
iminden mizigi kaldiracaklan yolunda korkuya kapiimak igin
neden yoktur.

Teknolojik basanlar ve toplumsal degisiklikler 6gretim
programlarimizda degisiklik gereksinimi yaratabilir ve tirld y&-
resel ve eyaletlere ait yasa koyan birimlerin égretim program-
lanni ydnlendiren kararlar almalan gerekebilir. Orta gelecekte
miizik &gretimini okullardan kaldiracak dnemli herhangi bir
olayin olmasi olanaksizdir. Gergekte sanatin gelecegi hi¢ dmit
verici olmamigtir, ancak glinimizin geng 6gretmeni gelecege
umutla bakabilir. Yolu gii¢liklerle doludur fakat amaci Ame-
rikan gocuklarini igtenlikle egitmek olan dirist biri i¢in bu en-
geller kiiglik seylerdir.

Dogru Hedeflerle Aydinlik Bir Gelecek

Mizik, Amerikan Devlet Okullarinda glgli ve essiz bir yer
sagladi. Geligim daha gok son yillarda oldu. Miizik editiminde
simdiki amaglar nelerdir? Okul mdziginin amaci nedir? Ogret-
menler neyi bagarmaya galigiyoriar? Ashinda amaglar, ylzyih
agkin zaman énce Lovell Mason'in garki okulunu Boston'a ta-
sidid siralardaki gibi mizije sevgi ve anlayigin gelismesidir.

1964 - 1966 yillan arasinda Ulusal Mazik Egitimcileri
Kongresi Bagkani olan Paul van Bodergraven 6gretimin aga-
malaninda miizik egitiminin amaglanni oyle 6zetledi: 1) Ma-
zige ilgiyi tegvik etmek, 2) Mizik draciligi ile begeni duygusunu
geligtirmek. Bu amagclar kesin ve agiktir ve mizik 6gretim
programinin tim agamalannda yasama gegirilebilir. @

KAYNAK

EMIL A. HOLZ, ROGER E. JACOBI; Teaching Band Ins-
truments to Beginners,

1966 by Prentice-Hall, inc., Englewood Cliffs, New Jersey,
s. 105-111.
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Miizik Egitiminde Ses Araliklari Ogesi ve-
Ogretme - Ogrenme Durumlari

Sefai ACAY

Yrd. Dog. S.U. Egit. Fak. Mizik Egit. Bl. Ogr. U. - YOK-Diinya Bankast MEGP Miizik Danigmani

Muzik egitiminde gereksinim olan yazinin
(nota), iki temel égesi bulunmaktadir. Bunlar,
RITIM (tartim) ve ses olarak belilenmektedir,
bilinmektedir.

Ulkemizde evrensel muzik egitiminin yay-
ginlasmaya basladig1 yillardan bu yana, ku-
ramsal olarak soyut &zellikler tagiyan bu iki
ogenin somutlagtiriimasi konusunda, degigik
kaynaklarda degisik tanim/anlatim bigimleri
kullanilagelmigtir. Her iki 6genin &gretimi kon-
usunda olusturulan terminoloji, ézellikle temel
mizik egitimindeki kargasay! giderememistir.
Bu sonug, standartlarin olugmasini en-
gellemistir.

Yazimizin konusu olan SES ARALIK-
LARI'na gegmeden once, ses farkhiliklarini ta-
nima gereksinimi vardir. Temel mazik egiti-
minde ses farkliliklarinin 6gretimi, ¢ok kolay
bazi uygulamalarla gergeklestirilebilir.

Ornegin

-ince tel-kalin tel titresimlerinin farkling,

-Uzun tel-kisa tel titresimlerinin farklihg,

-Degisik cisimlerin (tas-tahta v.b.) birbirine
vurulmasiyla olusan ses farkhliklari,

-Degisik oranlarda su doldurulmus bardak ya
da siselerden duyulan ses farkliliklari v.b.

Temel egitimde 6dretmenin, bazi ses fark-
lihklarini (muziksel ad belitmeden) genis ara-
hkh seslerle ve degisik calgilar kullanarak ya-
pacagl uygulamalar, 6gretmedeki basarisini
artiracaktir. Uygulamalar sirasinda algilamanin
6lgiimi igin dgrencilerden, igittikleri sesleri gra-
fiksel isaretlerle belinemeleri istenebilir. Once,
sadece TiZ ve PES ses kavramlari, daha sonra
ORTA ses kavraminin deg@erlendirilmesi yapi-
labilir. (YOK/Diinya Bankasi, M.E.G.P. Mizik
Ogretimi, Deneme Baskisi, 1996, Ank.).

Ornekler: A) Belirgin noktalarla  B) Ciz-
gilerle
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"SES ARALIGI, iki ses arasindaki incelik-
kalinlik (tiz-pes) aynmidir" bigiminde 6z olarak
tanimlanmaktadir (SUN, Solfej 1, s.81). Birgok
kaynakta buna benzer tanimlamalar yapiimakta,
ancak seslerin incelik-kalinhk (tiz-pes) fark-
larinin sadece kuramsal agiklamalan, bilingli
6grenmeyi saglayamamaktadir. Kuramsal 6g-
retimde bazi kavram kargasalan da bulunu-
yorsa, ogretme ve 6grenme daha ¢ok zorlag-
maktadir.

Uluslararasi ses sistemindeki (tampere)
araliklar ve bu araliklarin porte (dizek) Gze-
rindeki konumlari/baglamlarinin 6gretimi-6gre-
nimi, temel mdizik egitimindeki kavramlardan
sonra ulagilacak agamadir. Ardigik iki ses (ard
arda yazilan ya da duyulan) ile ayrigik (bir-
birinden uzak) ikises aralidi igin degisik ta-
nimlamalar yapilmaktadir. Ornegin: DO-RE
sesleri arasi 'TAM PERDE, BUYUK IKILIl, MI-FA




seslerinin arasi ise "YARIM PERDE, KUGUK
IKILI arah@idir" seklindeki tanimlama, &3ret-
me/6grenmede gegici de olsa guglik yarat-
maktadir.

Ses araliklan igin kullanilan "TAM, YARIM"
tanimlari, tlkemizde mizik egitimi konusunda
1970'i yillardan bu yana yayimlanan birgok
kaynakta RITIM OGESi'nde kullanilan "TAM
VURUS, YARIM VURUS" kuramlanyla ce-
ligmektedir. Bu celiski, ses araliklan ogreti-
minde sayisal tanimlamiarin (birli, ikili, G¢la
v.b.) kullaniimasi ile giderilebilir. En kolay érnek
dizi DO dizisindeki ses araliklan ve seslerin
birbirleriyle olan ardigik baglamlarinin IKILI-
lerden olugtugu belirtilebilir. Daha sonra BU-
YUK ve KUQUK kavramlarinin agiklamasi ya-
pilabilir. Cikici-inici dizi kavramindan sonra
cikici dizideki aralik siralamasinin, "iki tam bir
yarim, U¢ tam bir yarim" bigciminde degil; "iki
buiyiik ikili, bir kiigk ikili - G¢ bayuk ikili bir kiigik
ikili* olarak adlandinimasi, aynsik ses aralik-
larinin kavraminida kolaylastirabilir.

Ses araliklaninda sayisal baglamlarin ku-
ramsal 6gretiminde oldugu gibi uygulamali igit-
sel Ogretimde de bazi sorunlarla kar-
silasiimaktadir. Ornegin DO sesinden sonra
isitilen RE sesinin kulakta/beyinde olugturdugu
farkltigr agiklamak gerekmekiedir. Bu nedenle
ve oncelikle ard arda duyulan ayni sesin (UNI-
SON-BIRLI) oldugu (bilenlere gére kolay ol-
dugu disindlse bile) Gnemsenerek uygulamasi
yapilmalidir. UNISON kavrami pekistiriimeden,
diger ses araliklarimin 6gretimi zorlagabilir. Bu
acgiklamalar 1s1ginda, bazi diatonik dizilerde
temel konumda olan sesin ve temel konumdaki
sese gore diger seslerin sayisal baglamlar
soyle belirtilebilinir.

A) DO diatonik (yalin) dizide, temel sese
gore ses araliklan

Ji]

{ = I
L s [

: : M 13 ALTi VEDIRE JFE
e I i inr Lt
‘,‘ 30k G RLE Ul BalTiu BE A e A fxLy
Bimui

B) LA diatonik (yalin) dizide, temel sese gére
ses araliklar
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C) RE diatonik (yalin) dizide, temel sese gore
ses araliklan

¥

G

jw = fi s e

o I « B e =
GAIATH  jeini Lewn DOSTLY BEALS AT EDIL SFEZLL
B ) Ao umar)

g =

Bu ve buna benzer 6rneklerin ardindan,
BUYUK-KUCUK-TAM-ARTMIS EKSIK aralik
kavramlarinin isitsel 6gretimi, ILGI-COK YiNE-
LEME-SURE (iggeninde saglanabilir. Ozellikle
erken ve gabuk tanima igin Byik Ugli-Kiigiik
Ugli-Dértli-Besli (ya da diger) araliklarin kul-
lanildig1  okul igi/dig1 ezgileri duginmeleri,
ogrencileri énerilebilir.

Ses araliklarinin kuramsal/igitsel 6gretimi ile
birlikte, bir oktavlik degisik diziler icindeki sa-
yisal baglamlari, EK MATERYALLERIn uy-
gulamasi ile pekistirilebilir. Ek materyallerin bos
ornekleri fotokopi yoluyla ¢ogaltilarak, butin
major ve mindr diziler igin kalip olarak kul-
lanilabilecegi gibi, modal diziler igin de yeni ses
merdivenleri olusturulabilir. Kromatik ses ara-
liklarinin degisik temel seslere gore o6gretimi/
ogrenimi, bu konuda son asama olarak du-
sunulebilir.

EKLER
SES ARALIKLARI MERDIVENI

1) "DO" (Majér) dizisinde, ¢ikicl ve inici ses-
lerin sayisal baglamlari
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Aciklama:

Yatay ve dikey cizgilerle olugan kareler, ilgili
ses arasindaki sayisal baglami belirlemektedir.
Ornegin: Cikici konumda DO-LA aralig@inin ke-
sistigi kare B6, inici konumda Si-FA araligi ise
A4 sayisal baglami belirlemektedir.

Yukarndaki tablonun kuramsal 6grenimi ge-
reklidir. Ancak, ses araliklarinin ayrigik ya da
cakisik ozelliklerini 6grenebilmek igin iyi akord-
lanmis piyano veya elektronik piyano, elektronik
org gibi ¢algilarda sik araliklarla uygulama yap-
mak kosulu vardir.

2) "LA" (Min6r-dogal) dizisinde, gikici ve inici
seslerin sayisal baglamlarn
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3) "LA" (Minér-armonik) dizisinde, ¢ikici ve
_inici seslerin sayisal baglamlar
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SES ARALIKLARI MERDIVENI

4) "DO" (Kromatik) Dizisinde, ¢ikici ve inici
seslerin sayisal baglamlan
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MAJOR DIZILERDE SES ARALIKLARI
MERDIVENI
(Uygulama igin)

MAJOR DIZILEDE (DOGAL) SES ARALIKLARI
MERDIVENI
(Uygulama igin)
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BIR OKTAVLIK DIZIDE
Kromatik (Kigdk ikili) seslerden olugan
CIKICI-INICI SES ARALIKLARI MERDIVENI
(Uygulama igin)




Ses Egitiminde Ses
ve Anadal Ses

in Fiziksel Ozellikleri, Tarleri
iminin Unite ve Konularl

Hatice SARAC T

A.U. KK.E.F. Miizik Egitimi B&limii

1.1. Ses Nedir?

"Ses bir enerjidir. Titresen molekiillerin ortam
molekiilleri harekete gegirerek yayiimasi sonucu
ortaya cikan bir hareket enerjisidir"1

"Ses; kulagin iletmesi ile beyne uyarici etki
saglayan fiziksel bir olaydir."2 Ses, insan kulagina
16 Hz ile 20.000 Hz arasinda dalgalar halinde gelen
titresimlerdir. Sesin iletildii ortam havadir. Kulak,
mekanik titresimleri hava yolu ile algilar yani duyar.
Bununila birlikte kati cisimlerle sivi gazlarda sesi ile-
tici ortam olarak (arag olarak) kullanilabilirler.

insan kulaginin ses isitme hacmi ortalama 16 Hz
ile 20.000 Hz arasindadir. Sesin birgok frekansi var-
dir. Dogada tek frekansli seslere ¢ok az rastlanir.s
Baska bir tanima gore "Ses kulagin igitebildigi tit-
resim sinirlar icinde havada olugsan basing de-
gismesidir."4

Muzikte sesler selen olarak adlandirilir. Ses dal-
‘galarinin, akustik agidan insan kulagina iletiimesini
bir orkestra 6rmegi ile agiklayabiliriz. Forte ¢alan bir
orkestranin kulaktaki etkisi 80-30 desibel (dB) oldugu
halde akustik gici ancak (75) vathk bir 1g1k am-
pulinin ki kadardir. Bir orkestrada en ylksek vo-
Iumi kalin sesli enstrimanlar saglamaktadir. Vokal
muzikte insan sesini kullanirken hava saglayici, ses
uretici ve ses diizenleyici bélimleri gézénine al-
malidir. Sesin kalitesini belirleyen kurallar, ilkeler
¢algilardaki ilkelere cok benzerler. Ses tellerinin do-
gal yapisi ve olugsumu onun Kkalitesini gosterir. Ses
tellerinin hareketleri ve yansimalan sistemli, duzenli
ve kontrollll ses editimi streci ile gelistirilebilir.

1) Belgin Erol, "Sesin Geligimi-Kullaniimas: Egitim ve Korunmasi
s.1
2) Cevik Suna, Ses Topluluklaninin Egitimi ve Yonetim Teknikleri.
s.1

3) Akyolcu Mehmet Can, Gilyazar. Tevfik. Sesin Fiziksel Ozel-

likleri, Panel 1. 5.2
4) Say Ahmet, Miizik Ansiklgpadici, 4. 2l 5.1125
5) Cevansir, Behbut, Girel, GUzin, Foniatri. s 41.

Ogretim Elemani

1.2. Sesin Fiziksel Ozellikleri
1.2.1. Sesin $iddeti (Violence of sound)

Ses dalgalarinin; sesin yayiima dogrultusunda dik
dizlem iginde, 1 cm2'lik ylzeye bir saniyede verilen
bir ses enerjisi yani ses gucludur. Ses siddetine ses
volim( de denir. Ses siddeti birimi watt/cm2'dir. in-
san kulaginin en yiksek volimde isitebilecegi ses
siddeti 10-4 watt/cm2'dir.

Bagka bir deyisle ses siddetli, insan kulaginin al-
gilayabildigi periyodik titregimlerdir.

1.2.2. Sesin Yiiksekligi (Pitch of sound)

Sesin yiiksekligi denilince fizyolojik olarak bir se-
sin tiz veya pes tonda olup olmadidini anlariz. insan
kulag! ezgilerdeki degisik tonlan ayirt edebilme gu-
clndedir. Insan kula@i ile bir sesin birkag misli fiz-
yolojik yiksekligi sesin frekansi ile dogrudan ilgilidir.
Yikseklik birimi: "mel" olarak alinir. Sesin yiksekligi
ve frekansi arasinda tam bir baginti yoktur. Yiksek
frekanslarda ses siddeti sesin perdesimini (yik-
sekligini) etkilemektedir.

1.2.3. Sesin Tinisi (Timbre of sound)

Seslerin kendilerine &zgl bir tinisi vardir. insan
isitsel duyu organi olan kulak ile dogadaki sesleri
duyar. insan kulagi duydugu sesleri aninda ¢6-
zumleyebilir ve seslerin kaynadinin kime ait ol-
du@unu anlayabilir. Tini siral (periodik) titregimlerin
bir araya gelmesidir. Tini iginde frekanslar temel veya
yan olmak Uzere iki kisimda siniflanabilir. Temel fre-
kanslara temel ton da diyebiliriz.

“Ton: Basit, periodik sinlsal bir titregsimdir.
Miizikal agidan bir ton, miiziksel olarak tiniya
esittir."s

Kulagimizin duyabildigi her tini bir temel tonla
ifade edilebilir. Temel tonlar Hz (Hertz) ile ifade edilen
birim frekans deg@erine sahiptir. Frekans "Her bir za-
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man biriminde ses tellerinin titresim sayisidir."®
1.3. Ses Egitimi

Sarki soyleme becerisi diger bir deyisle sesi mu-
zikal kullanma becerisi, dinleyen ve soyleyen igin
zevkli bir ugrasidir. Dogru ve guzel sarki sdylemek
igin ilk 6nce saglikli bir vicut ve saglikli bir ses or-
ganina gereksinim vardir. Bunlarin yanisira, kumasi
iyi bir ses tonu, saglam bir muzik bilgisi, saglam bir
muzik kula@ ile dinleyenleri etkileyebilecek saglam
bir teknige sahip olmak gerekir. Sesin en dogru kul-
lanimi egitimle mUmkanddar.

"Egitilmemis sesle sarki sdylemeler, birgok
uluslarda dillerine, gelenek ve goreneklerine gére
degisik ozellikler gosterir."’” Bundan dolay! dogu
ve bati mizigi halk sarkilari birbirinden ayrilirlar. Or-
negin; Turklerin ve italyanlarin sesli harfleri telaffuzu
aciktir. Fransizlar seslerin bazilarini genizden sdyi-
er. Almanlar ise bazi sesleri girtlaktan konugurlar. Bu
yuzden sarki soylemeleri farkh farklidir,

insan sesi Uzerinde iklim, irk, dil, ulusal karakter-
ler ve toplumlanin yasam sekli dnemli rol oynayan
ogelerdir. Ornegin; Akdeniz iklimindeki insan sesleri
lirk, yumusak, dolgun ve ftatli iken, kuzey bdl-
gelerdeki sert iklimlerde insan sesleri dramatik ve
sert karakterlidir. Bu yuzden ses egitiminde her ul-
kenin insan tipinin dikkate alinmasi gerekir. Ses egi-
timcisi ana prensiplerin yaninda ses egitimi olan ki-
sinin anatomi ve fizyonomisine en uygun yolu se¢-
melidir.®

Cagdas egitimde, sistemli ve programl edgitim
muzik 6gretiminde de uygulanmalidir. Ses egitimine
giriste Unitelenmis ©6rnek bir denencel program
modeli igerik olarak asagida verilmigtir.

ANADOL SES EGIiTiMININ UNITE VE KONULARI

UNITE | : insan Sesinin Olugumu
KONULAR:

A- Ses Uretim Organlari

B- Insan Sesinin Meydana Gelisi

C- Sesin Korunmasi ve Saghg
UNITE I : Temel Solunum Teknikleri
KONULAR:

A- Solunumu Saglayan Organlar

B- Solunumda Kultir-Fizik Hareketleri

6) Cevangir, Behbut, Girel, Glzin, A.g.e. s.41

7) Burad Emin, Gaglar Yurdaer, Sesiniz, s.5
8)lkesus, Saadet, Ses Egitimi ve Korunmasi, s.1
9) Thema Lorousse Tematik Ansiklopedi, s.387
10) Egliz Saip. Toplu Ses Egitim, s.1
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C- Soluk Alp-Verme Teknikleri
UNITE Ill : Temel Ses Teknikleri
KONULAR:

A- Soluk-Ses Baglantisi

B- Ses Tekniklerinin Kullamimi

C- Ses Tekniginde imajlar, Yontemler
UNITE IV : Dil ve Konugma
KONULAR :

A- Vokal ve Konsonlar

B- Diksiyon ve Artikilasyon

C- Ses ve S6z Baglantili Uygulamalar
UNITE V : Sarki Séyleme

KONULAR :

A- Sarki Séylemeye lligkin Temel Kurallar
B- Mizikal Séyleme

Anadal Ses Egitimi ($an) I. Il. yariyil dnite ve ko-
nulan ses egitimine genel bir bakis saglamaktadir.
Ses egitimcilerinin bu agamalan dikkate almasi ve
geligtirerek daha kapsamli bir program olugturmasi
gerekmektedir.

1.4. Ses Tirleri

Sesleri siniflandirmanin gerekliligi XVIIl. yGzyilin
ikinci yarisinda ortaya ¢ikmigtir. Ses sanatgilan tiz
ve pes seslere gore siniflandiriliyordu. Mozart,
dramatik ve psikolojik inandiricilik kaygisiyla opera
kahramanlarini ses bakimindan tiplere ayiran ilk
bestecilerden biridir. Seslerin siniflandiriimasi farkh
teknik parametreleri esas alir, bunlarin baglcalari
muzikal agidan kullanilabilir, sinir notalarla belirlenen
ses genisligi, ses sanatgisinin kolaylikla ¢ikarabildigi
seslerin timuini kapsayan ses alani; sesin rengi, yani
tini ve glgtdr. Ses tlrlerinin ayrintih olarak siniflan-
masi 23. sayfadaki tabloda goruldiga gibidir.

“Insan sesi, miizik yapmaya yarayan araglarin
en soylusudur. Dilin soézleriyle birlesen insan
sesi, erigilmez bir anlatim glci kazanir ve boy-
lece de dinleyeni etkiler ve biyiiler.""°

Bu noktadan hareketle ses editimi ayricalikl bir
onem tagir. Mizik egitiminde yetigtirilecek égretmen
adaylarinin sistematik, kapsamli ve ¢ok boyutiu bir
ogretim gergevesinde yetistiriimesi zorunludur. Cag-
dag mizik anlayiginda egitim muzigi dagarimizin
geligtirebilecedi 6dretim basamagi, mizik egitimcisi
yetistirilen Egitim Fakulteleri Mlzik Bolimleridir.

Genel Mizik Egitimi'nden gelen &grencilerimizin
Mesleki Mizik Egitimi Basamagdinda en iyi sekilde
yetistirimeleri mizik egitiminde program geligtirme
galismalariyla mimkin olacaktir.




Seslerin Siniflandinimasi®

Kalcgoriler Genislik Ses Alam Tini Kuvvel
Haute-contre Kokemndeki Genellikle zayif
(tenor-soprano | gogiis sesine | Genellikle dar. | Sicak, yuvarlak ve diigiik
arasi ses) baghdir. volamlii
Tiz tenor do;-do, Pes sesler Cok net opera | Gerekli Degil
az kullamblir. | bufTaya uvgun
Halfif tenor dor-do. Ender olarak tiz | Tath Yumusak Ona
do
Erkek Lirik tenor do,-do. Tiz do da rahat Berrak Bityiik: uzler
_ ok guclu
Scsleri Oncekinden Daha kapal Biiyuk: pesler
Dramatik tenor dor-do. biraz daha pes daha az gicli
yumusak
Kahraman do;-do: Genis: nadiren | Bazen karanhk Cok buvik:
(croik) tenor tiz do ama uzler giglii roller genel
olarak uzun
Martin baritonu si by - si by Onta. az Hafif. zanf Orta
kullamilir
Verdi banitonu la by-la by daha ¢ok iz Berrak ve Cok bivik
parlak
Bas bariton sol; -solx Peslere agirhik | Pesler giiglii Cok biviik
verilir bazen karanhik
Pesler. tizlerden | Opera buffaya | Oldukga biiviik
Bagsantant buffa fa, -fa: daha ¢ok Ozgii ses (6zellikle bag
basi kullamlir renklerine yer santant)
vermez
Soylu veya derin Cok genis Her zaman
bas do, -fa. Genis karanlik degil Biiyiik
~parlak olabilir
Yiiksek tizlerde ;
Hafif koloratiir Cok genig rahatlik, pesler Ince olabilir Sart degil
soprano dofas nadiren
kullanihir
Démi karakter dos-siq Orta tiz pesler Hafif, ince Genel olarak
hafif soprano 2z kullanilir zavil
Lirik soprano Genig Genellikle Gigli. voliimla
fas-res Orta ve tiz berrak anlaml scs gerckli
ve homojen
Kadin Dramatik Genig orla vc pcs karanlik olabilir Cok binviik
soprano la;-dos sesler
Sesleri | Dramatik ajilite Cok genig Genig: pesler Dramatik Gugli
sopranosu la;-mis dolgun ve tizler | ifadeyi vermeli :
rahat
Sopranolarinn- | Kullanima gére
Mezza soprono lay-lay Genellikle orta | kinden daha az degigir
berrak
Dramatik Cok genig Pesler ¢ok Nadiren berrak | Dramatik etkiler
kontralto n-la, kullamhr icin gerekir
Koloratiir Cok gemig Pesler ok Nadiren berrak | Dramatik etkiler
kontralto T€:-Sia kullanilir icin gerekir.




Miizik Egitimi Bolimlerinde Calgi Ogretim
Programlarinin Yeri ve Onemi

A. Gursan SARAC

Dr. A.U. KK.E.F. Miizik Egitimi Bolami Baskan Yardimcisi

Muzik egitimciligi nitelikleri, belli ortamlada "dii-
zenli-planhi-ydntemli” etkilesimlerle kazandirilabilir.
Bunun igin de hig stiphesiz, belli kurumlarda belli ni-
telikleri olan elemanlarca ydritilen belli programiar
gerekmektedir (Ugan, 1988).

Ogretmen yetistiren yiksekdgretim kurumlarinin
karakteristik vasiflari genel olarak, kurulus sistemleri,
ogretim programlari, kurumun toplumla etkilegimi,
dgretmen yetistirme ve mezun dgretmenlerin meslek
anlayislan dogrultusundadir (Celkan, 1987).

Egitim kurumlan iginde 6gretmen yetigtiren ku-
rumlar belirleyici bir konumdadir. OFretmenin egitim
sistemi igindeki yerinin 6nemliligi, 6gretmen yetig-
tirme programlarinin da énemini arttirmaktadir (Tar-

koglu, 1987).

Ogretmen yetistirmeye déniik her tirld program
ve plan islenecek malzemeye gbre hazirlanacaktir.
Boyle olmadigi durumlarda plan ve programlar kagit
Uzerinde veya masa baginda kalmaya mahkumdur
(Aktag, 1987).

Mizik egitimciliginin "dizenli-planli-yontemli”-
ligi yOksekogretim kurumlarinin &gretim programi
kapsaminda islenecek vasiflarin 6zenle segilmesine
baghdir.

Mizik egitimcisinin en "temel vasiflarnidan biri
*calgi egitimciligi"dir. Ogretmen yetistiren yiik-
sekogretim kurumlarindaki planli ve programli yak-
lagimda, diger programlarin yanisira “galgi egitim-
ogretim programlari"nin olusturulmasi gerekmek-
tedir.

Muzik egitimcisinin gereksinimleri i¢in ¢6zim yol-
lan yeni tekniklerin, yontemlerin arastirimasi ve
bunlarin yardim ile egitimin verimini arttirmaya yo-
nelik ugrasi alanlarinin meydana getirilmesi gerekir
(Pocztor, 1977. s.121)
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Egitimin verimini arttirmaya y6nelik ugrasi alanlar
iginde galgi egitiminin agamali siniflamalarla sistem
bitinliga iginde ele alinmasi mizik egitimcisinin uy-
gulayacad o6gretim programinin kontrolini ve ge-
ligtiriimesini kolaylastiracaktir.

Mizik Egitimi Bolimlerinde 6gretim programian
duzenlenirken dikkat edilmesi gereken noktalar su
bagliklarda toplayabiliriz.

* Etkili bir 6gretim ile bagdlantiy1 saglayan dav-
ranis, ilgi ve farkli yeteneklerin gelisimini gézoninde
bulundurmak,

» Akademik disiplin igerigi Uzerinde odaklagan kri-
tik digince ve davranig yetenegdinin gelisimi ve
problemlerin ¢dzimu gelistirilebilmeli.

* Mizige olan duyarlihgin artmasi ve muzik sa-
natinin anlagiimasi saglanabilmeli,

e Nitelikli bir 6grenim ve 6gretimi etkileyen fak-
torleri belirleyen kuramsal bir temel Gzerinde olug-
turulan uygulamah &@retim yeteneklerinin  ge-
listirilebilmesi dikkate alinmalidir (Olson, 1988. s.15-
16).

Ogretim programlarinin hazirlanmasinda galgi
egitimindeki yéntem ve tekniklerin islevieri temel
alinmalidir. lyi galan bir mizik egitimcisi, 6gretim
yontemlerini de dgrendiyse iyi 6gretir (Unal, 1988).

Egitim, bireye bilgi, beceri, aligkanlik ve tavirlar
kazandirma siireci (Onder, 1986, s.20) olduguna
gbre 6grenme, tekrar ya da yasanti sonucu dav-
ranigta meydana gelen devamliik gosteren de-
gisiklikler olarak tanimlanabilir (Morgan, 1981. s.77)

Bilgi, beceri, alskanlk ve tavirlarin ka-
zandinlacagd! egitim amaglan gerceklestirildiginde
muzik egitiminde de Oolgulebilir davraniglan igerir
nitelikle dizenlenmeli ve egitim amaci; kazanilan bil-




gi, beceri, davranis gibi degderlerin neler oldugunu
kapsamalidir (Ercan, 1996. 5.12)

Beceri egitimi, temelde agikga betimleyici, gds-
termeyi ve uygulamayi igerir. (Steven, s.1) Birey belli
bir beceriyi surekli olarak yerine getirebilmek yani
kazanmak icin devamli calismak ve tekrarlayarak
aliskanliklar haline getirmek zorundadir.

Becerilerin birey agisindan kazanilarak ge-
ligtirilebilmesinde yeterli yapim gicinin bulunmasi
gerekir. Ancak bodylece beceriler zihin ve koor-
dinasyon neticesinde isleme dénusgurler.

A. Binet'e gore, bireyin yapim glcini yansitan
davraniglan;

1. Verilen uyariciyl kavrama ve onu izleme yeter-
liliginde olmall,

2. Davraniglan, istenen belirli sonuglar sag-
layabilecek bigimde diizenleyerek yoneltebilmeli,

3. Davraniglarini elegtirip durumun gereklerine
gore degistirebilmelidir (Eng, 1979. 5.77).

Genel anlamda muzik egitiminde beceri kazanma,
ozel anlamda calg! egitiminde kasitli davranig de-
gismeleri olarak kargimiza ¢ikar. Kasith davranig
degismeleri, 6zel olarak olusturulan ve iginde prog-
ram geligtirme uzmani, rehber (kilavuz), 6gretmen
gibi davranig mihendislerinin etkinliklerde bulun-
dugu egitim kurumlarindaki ortamlarda gergeklesir
(Kaya, 1933. s.11). Burada s6zi edilen mizik egitimi
ortamidir. Mizik egitimcisi, bu ortamda kilavuz, uz-
man ve program gelistirmeci islevlerini de Ustlen-
migtir.

Mlzik egitimi ortaminda dikkat edilecek nok-
talardan en énemilisi, kilavuzun tutarli bir érnek olay
sergilemesidir. Diger bir deyigle, 6grencilerin hedef-
lere ulasmasina, 6gretmenin dzel érneklerle genel il-
kelerini pekistirmesine ve 6grencinin gergek yasam-
daki role yakin bir ortamdan gegerek yasanti ka-
zanmasina olanak saglamalidir. (Sénmez, 1994.
5.207).

Mizik performansini etkileyen faktorler arasinda
en basta bireyin ¢alg! calabilmedeki yetenedi gelir.
(Hoffer, 1989, s.80).

Calgi egitiminde, 6@rencinin miziksel yasantilari,
davranis kazanma ve kazanilan davranigi sergile-
mede bireyin biligsel, duyugsal 6zelliklerinin yanisira
devinigsel alandaki yetenekleri ile performansi dik-
kate alinmali ve ¢algi 6gretim programlari buna gore
olugturulmalidir.

KAYNAKCA

Ucan, Ali. "Tirkiye'de Mizik Egitimcisi Yetigtiren Yiik-
sekoégretim  Kurumlarindaki  Egitim  Sisteminin- ~Co6-
zumlenmesi". Birinci Mizik Kongresi Bildiriler, Kiltdr ve
Turizm Bakanligi Glizel Sanatlar Genel Mudirligu, Evren
Ofset, Ankara 1988, s.470.

Celkan, Hikmet. "Ogretmen Yetistirmenin Toplumsal
Agidan Tetkiki", G.U. Gazi Egitim -Mesleki Egitim- Teknik
Egitim Fakilteleri, Ogretmen Yetistiren Yiksekogretim Ku-
rumlanmizin Dind - Buglni - Gelecedi Sempozyumu,
Tebligler, Ankara, 1987, s.85.

Tirkoglu, Adil. "Egitim Yliksek Okullarinda Programa
lligkin Sorunlar". G.U. Gazi Egitim -Mesleki Egitim- Teknik
Egitim Fakdlteleri, Ogretmen Yetistiren Yiksekogretim Ku-
ru: “anmin DOnd -Buglinii - Gelecegi Sempozyumu, Teb-
ligler, Ankara, 1987, s.185.

Aktas, Serif. "Ogretmen Yetistirme Politikasi Tiirkiye"
nin Gergeginden Ayn Dustnilebilir mi?* G.U. Gazi Egitim
-Mesleki Egitim- Teknik Egitim Fakiilteleri, Ogretmen Ye-
tistiren Yuksekogretim Kurumlarinin Dinii - Bugini - Ge-
lecegi Sempozyumu, Tebligler, Ankara, 1987, s.75.

Pocz_jor, Jerry. Programli Ogretim, Cev.: Alisan Hizal,
Ankara Universitesi Egitim Fakdltesi Yayinlari, No: 66, An-
kara, 1977.

Olson, Chair, Gerald B., Music Teacher Education,
Partnership and Process, Music Educations National Con-
ference, University of Miami and Linda Rutladge, 1988.

Unal, Saadettin. "Tirkiye'de Muzik Egitimcisi Yetis-
tirmenin Dind ve Bugind", Birinci Mizik Kongresi Bildiriler,
Kaltar ve Turizm Bakanhgi, Guzel Sanatlar Genel Mu-
dirligi, Evren Ofset, Ankara, 1988, s.483.

Onder, Namik Kemal. Ogretimde Program llke ve
Yontemleri, Dizgi-Baski-Cilt At Basimevi, Konya, 1986.

Morgan, Clifford T. Psikolojiye Girig Ders Kitabi, Cev.:
Hacettepe Universitesi Psikoloji Bolimi Ogretim Uye ve
Yardimcilar, H.U. Psikoloji Balima Yayinlan, No: 1, An-
kara, 1989.

Ercan Rahmi. Gocuklar Nasi| Ogrenir, Alkim Kitapgilik
Yayincilik, Ankara, 1996.

Staven, J. Danisth, Anthony R.D., Augelii and Allen,
L. Haver. Yardim Becerileri Temel Egitim Programi, Cev.:
Flisun Akkoyun, Haman Sciences Press, New York - Lon-
don.

Eng, Mithat. Ustiin Beyin Giicii, Gelisim ve Egitimleri,
Ankara Universitesi Egitim Fakiltesi Yayinlari, No: 83, An-
kara, 1979.

Kaya, Yahya Kemal. Insan Yetigtirme Dizenimize Yeni
Bir Bakis, Egitimde Model Arayisi, 2. Baski, Set Ofset
Matbaacilik Ltd. $ti. Ankara, 1993.

Sénmez, Veysel. Sosyal bilgiler Ogretimi, Pegem,
Personel Gelistirme Merkezi Yayinlari, No: 11, Safak Mat-
baacilik Ltd. Sti. Ankara, 1994,

Hoffer, Charles R. The Understanding of Music, Sixth
Edition, Nadsworth Puplishing Company, Belmont, Cal-
ifornia, A Division of Wadsworth, Inc. 1988.

25



~ Tiirkiye'de Miizigin Toplumda Tanitilmasi
Mﬂmmdan Basinin Etkinligi ve Sorumluluklar

K. Biilent BIROL

Dog. S.D.U. Burdur Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Bélim(i Bagkani

Mizik, insanoglunun tarih boyunca yasamina
ortak ettigi anlatim bigimlerinden biridir. Et-
kilesim, insanla muzik arasinda sureklidir.

S6z yazari, besteci, icraci (calan, sdyleyen)
toplumun mizik yagsamini olusturur. Toplum ise
bireylerden olugan bir bltindur.

Mizik, kdltdrlerin olugup, bigimlenmesi ve
yeni kusaklara aktarimasinda da aracidir. Ic-
raci ve besteci, toplumda tanitiimayi, et-
kinliklerini ve galigmalarini topluma duyurmayi
ister. Onlarn bu aktivitelerini haber konusu
yapmak basinin gérevidir.

Ornegin, bir konser &ncesi, basin konuyu
glindeme getirip tanitmalidir. Bu durum, top-
lumun muzik sanati bakimindan aydinlati-
Imasina ve bilinglendiriimesine yarar. Ayrica,
konseri izleyemeyenler bilgilendirilmis de olur.

Basinin iglevine bakacak olursak, gi-
nimuizde iki tirlG basin vardir.

1-Yazil Basin: Gazete, dergi, vb.

2-S6zla, gérantdlt basin: TV, radyo.

Evrensel mazik ilkelerine yeni aligmakta olan
insan kitlelerinin bulundugu ortamlarda basinin
aydinlatici ve yol gésterici roli oldukea etkilidir.
Basin, kendi okuyucu kitlesini kendi yetigtiren bir
kurumdur. Kamuoyunda tutuldugu takdirde bi-
yuk okuyucu kitlesinin destegini alir. Mizik ko-
nusunda belirli bir kamuoyu da olugturabilir.

Ayrica Tark basin, mizigin Turk toplumunda
tanitilmasi ve Tuark toplumunun mazik zevkinin
geligtirimesindeki etkinligini ve sorumlulugunu
yerine getirirken mazikle ilgili egitim ku-
rumlarindan bilgi, haber ve goris kaynagi olarak
da yararlanmalidir.

Glndmizde, satiglan dugen blyuk gaze-
telerin mizige o6zel bir ilgi gostermesi bek-
lenemez. Glnkd, tiraj artirict yond ile daha agir
basan konulardan spor, moda, sosyete de-
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dikodularnt ve sinema o&ncelikli olarak yer al-
maktadir.

Basinin, toplumu egitici ve kdltir bakimindan
yol goésterici ¢caligmalarinin desteklenmesi ge-
rekmektedir. Bati Ulkelerinde giinlik basin mi-
zik olaylarina her giin yer verirken yurdumuzda
muzik haberi ve elestirel mizik yazilan ¢ok sey-
rek yer almaktadir.

Elektronige bagh iletisim kurumlarinin ya-
yimlarinda mizik daima oncelikli yer almigtir. O

nedenledir ki, radyo-TV ybéneticilerinin so-
rumluluklar cok énemlidir.
SONUC

Mizik konusunda belirli bir kamuoyu olus-
turuimasi sarttir. Sansasyon yaratacak cabalar
yayin yagsaminin émrind kisaltir.

Muizik, yoz seslerden ve kot kulanimdan
mumkin oldugunca arindinimahdir. Halk yara-
rina gahsirken, kolay eglence muziklerine agir-
lik verilmemelidir.

Yapilacak uyumlu programlarda halkin kiil-
turel ve ruhsal gelisim saghg! dengelenmelidir.

Kendi yayinlarimiza daha ¢ok bagkalik, ¢e-
kicilik ve zenginlik kazandirmakla insanlarimiza
etkilenebilecekleri ortak bir muzik zevki yolu
acabiliriz.

Yayin kurumlanmizca, belirli bir program ve
sisteme bagh kultir ve mizik politikasi ile top-
lumun mizik yagami olumiu yénde gelisecektir.
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Egitim ve Sanat Egitiminde Giidilenme
(Motivasyon) ve Ogretimdeki Onemi

Aytekin ALBUZ

A.A.G.S.L. Muziksel isitme Ogrt.-G.U. G.E.F. Fen Bil. Enst. Egit. Bl. Doktora Ogrencisi

Egitim, bireyde davranig degistirme; 6gretim ise
bireyde meydana gelen kalici izli davranis de-
gisikligidir. Dolayisi ile 63grenmeyi etkileyen fak-
torlerden birisi ve 6nemlisi de gudulenmedir. G-
dilenmenin sozliklerde dedisik sekilde tammlar
yapiimigtir.

Gudi: fel. Histen degil, akildan gelen sebep.
Kaynagi duygularda olan sebeplere dirti (muharrik-
mobile) denildigi gibi zekadan gelen sebeplere de
"gudu" denir.(1)

Motivation (motivasyon): "fel. 1. Gidilenme, gu-
dilenim. Dilb. 2. Nedenlilik. Huk. 3. Ge-
rek¢elendirme" gibi anlamlara gelmektedir. (2).

Gudilenmenin egitim terimi olarak degisik kay-
naklardaki tanimlari ise soéyle yapilmigtir:

1-Gldelenme; "Herhangi sekilde eylemde bu-
lunma hali, glidi ise bu egilime neden olan belli
bir ihtiyac ya da istektir." (3)

2-Gida; "Belli durumlarda belli amaglara ulas-
mak ve gerekli davramglarin yapilabilmesi igin
organizmayi harekete gegiren, enerji veren, duy-
ussal bir yiikselime (cosku, istek) neden olan ve
davranislan yoénlendiren bir ‘itici glg'tir. G-
diilenme, belli amaglara ulagmak igin bir gii¢ ka-
zanma halidir." (4)

3-Gidu; "Bireyin davranigini ya da hareketini
baslatan ve siirdiiren bilingli ya da bilingsiz 'glg¢’
olarak tanimlanmaktadir. Kiside giudi uyandir-
maya ya da yaratmaya da 'giidiilenme’ denir." (5)

Psikolog Edvard L. Thomdike'in saptadigina gore
baslica dort 6grenme ilkesi vardir. Bunlar sunlardir:

a) "Guddlenme, ilgi uyandimma ya da genis kav-
rami ile ‘hazir olma’

b) Sinama-yanilma veya cesitli tepki

c) Etki, yahut pekistirme

d) Alistirma ilkesi"(6)

Yukarida ifade edilen terimlerin birincileri daha
gok psikolojik, ikinciler ise daha ¢ok yontemsel te-
rimlerdir.

Ogrenmeyi etkileyen etkenler gok gesitli ve kar-
magiktir. Bunlarin birini digerinden ayirarak in-
celemek ¢ok zordur, Burada onemli olanlardan sa-

dece glidi kavrami ele alinip incelenecektir.

Gudulerin kaynagi, bireyin gereksinimleridir. "Ge-
reksinme" bedende herhangi bir maddenin ek-
silmesine ya da yokluguna dayanir. Gereksinme
kendini giderilmesi gereken fizyolojik bir "gl¢" ya da
"gerilim" olarak ortaya koydugu zaman "dirtd" (drive)
olusur. Dirtinin organizmada belli bir davraniga yo-
nelmesine de "gudi" (motive) denir. Boylece dirtu
daha c¢ok fizyolojik, gudi ise daha gok psikolojiktir.
Guduilerin gergekle temasinda “davranig” (behavior)
ortaya c¢ikar. Davranigin ortaya ¢ikmasiyla da
"6grenme" oluslur. Bunlar sdyle simgeler bir formille
gosterilebilir:

Gereksinme — (Diirtli - giidii) — Davranis = 0g-
renme (7).

Gudulenmenin mabhiyetini agiklama konusunda
psikologlar genellikle su sorulara cevap aramak-
tadirlar:

1) "Insani bir harekete gegiren nedir?

2) insanin belli bir hedefe dogru ilerlemesini sag-
layan nedir?

3) insanin belli bir hedefe ulagmak igin israria
ugragmasinin sebebi nedir?*(4)

Guddlenmis 6grenci ile glidilenmemis 6grenci
arasinda biyilk farklar vardir. Fidan'a goére gu-
dilenmis davaniglarin baglica &zelliklerini sunlar
olugturmaktadir: ’

a) "llgi duyma ve dikkat etmede streklilik

b) Davranigin yapilmasi igin gaba gdstermeye ve
gerekli zaman harcamaya isteklilik

c) Konu uzerinde odaklagma ve sonuca gitmede
israrli olma." (3)

iste bu nedenledir ki, bilim adamlar egitim ve &3-
retimde bu kadar 6nemli rol oynayan gldilenme
Uzerinde onemle durmuslar ve cgesitli kuramilarla
acgiklama yoluna gitmiglerdir.

Davraniggi yaklagim

Pekistiregler yoluyla bireyin davraniglarinin bi-
cimlendiriimesi mimkiindir. Ogrenci bir davranigi
gerektigi gibi yaptgd zaman odillendirilirse (pe-
kistireg alirsa), diger davraniglan da gostermesi
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beklenir. Bagka bir deyisle 63renci istendik dav-
raniggostermeye kargi giddlenir.

Ornekte de gorildoga gibi davraniggt yaklagim,
ogrencilerin digtan verilen uyaricilar ile giddlen-
mesini 6ngérmektedir. Bu tir gidilenmeye digtan
gudelenme denir. Ancak digtan gldilenmenin bazi
olumsuz yanlan vardir. Ogrenci her davranisi bir
odul igin yapmaya baslayabilir veya sirekli 6gret-
mene badimli kalabilir. Bu nedenle bireyin i¢sel ola-
rak kendisini pekistirmesi ve kendisini yonlendirmesi
daha gok istenen bir durumdur. (3)

Himanist yakiasim

Gidu ile ilgili en kapsamli yaklagimlardan birini
htimanist kuramcilanin oncllerinden olan Maslov
yapmigtir. Maslov'a gére bireyin gudilenmesinin
temelinde gereksinimler vardir. Birey bu ge-
reksinimlerini kargilamak amaciyla dogal olarak
harekete gecer. Maslov insanlarin gereksinimlerini
dnem sirasina koyarak bir heyerarsi olusturmustur.

Temel gereksinimler; "Fizyolojik - bedensel”,
*Glvenlikte olma®, "Bir gruba ait olma, sevme-
sevilme®, "Stati kazanma, kendine saygi duyma“.
Ust diizey gereksinimler; "Kendini gergeklestirme®,
*Merakini giderme*®, “Estetik, yaratic®. (3)

Maslov'a gore insanlar oncelikle hiyerarginin alt
basamaklarinda yer alan temel gereksinimlerini kar-
silamaya, bu temel gereksinimlerini belli 6i¢ide kar-
siladiktan sonra ise bir st basamaktaki gereksinim-
lerini gidermeye yonelik olarak surekli gidulenirler.

Biligsel yaklagim

Biligsel yaklagim, davranigg! yaklagima bir tepki
olarak dogmustur. Daha dnce de anlatildigi Gzere
davraniggi-yaklasimin daha gok dig gidilenmeyi
énemsedigi ve onu odak aldigi ifade edilmigti. Oysa
biligsel yaklagim, digtan gidilenmenin tam tersine,
icten gudilenmeyi merkez almaktadir.

Biligsel kuramcilarin Uzerinde dnemle durduklari
gereksinimlerden birisi, gevreyi anlama ve yeterli ol-
madir. Bu kurama gore insanlar galigmaktan hosg-
landid! igin ya da bir seyleri anlamak igin ¢ahgirlar.
Ormegin, bir mizik égrencisinin ¢algisinda bir dav-
ranigl dogru olarak gdstermesi - yapmasi onun igin
en gizel odildir. Toplu derslerde ya da grup der-
slerinde de odgrencilerin meraklarini uyandiracak
soru ve davraniglara yer vermek, hi¢ kuskusuz ki,
d@renmeyi daha eglenceli kilacak ve gok daha cazip
hale getirecektir. (3)

Neden bulma kurami
Bu kurama gore, insanlar sirekli bagan ve ba-
sansizliklarinin sebeplerini bulmaya caligiriar. Iste
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neden bulma kurami, bireyin kendi basari ya da ba-
sansizh@imi agiklama bigiminin glddlerini nasil et-
kiledigini incelemektedir.

Weiner, dgrencilerin bagari ve bagarisizliklanni
agtklama bigimlerinj G¢ grupta toplamigtir:

a) Nedenin bireyin diginda ya da kendisinde ol-
masi

b) Nedenin duragan ya da degigken olmasi

c) Sorumlulugun kontrol edilip edilememesi

"Neden bulma kuramina gore, basan ve ba-
sansiziigini icsel ve kontrol edilebilir degiskenlere
baglayan Ogrencilerin gudlleri daha ylksektir. Bu
ogrenciler, basarilanni gosterdikleri g¢aba ile an-
latirlar. Basansiz olduklan zaman da daha ¢ok ¢ali-
girlarsa mutlaka bagaril olacaklarina inanirlar. Buna
kargin bagari ve bagarisizliklarini digsal ve kontrol
edilemeyen degiskenlere baglayan &grenciler ise
¢ogu zaman akademik yagsamda basarisiz olurlar.”
Basanli olmak igin de ayrica pek fazla gcaba sar-
fetmezler." (3)

Ogrenmede gidiler G¢ ydnden 6nemlidir.

a) Gudi, davramigi olugturan en énemli kosuldur.
Ornegin, belli konuda daha st bir hedefe ulasmis
ogrencide, daha alt bir hedef igin istek uyanmasi veya
uyandinimas: diginilemez.

b) Gada, “pekistirme” icin gereklidir. Bu nedenle
giidd, 63renmenin temel kosuludur. Omegin, piyano
¢almay! gokseven bir mlzik 6grencisi igin piyano
derslerine gelmek bir ddGldir. Cunkd arzu etiigi pi-
yano dersinde, yeni seyler 6grenecek ve bu konudaki
aghgini bir dahaki derse kadar gidermis olacaktir.

c¢) Gida, davranigin degiskenligini denetler. Yani,
davranigin $u ya da bu yonde olmasini saglar. Boy-
lece de organizmanin istenen yonde tepkide bu-
lanabilme olasihg artar. (7)

Ogrenmeyi etkileyen faktérler genel olarak dért
bélimde ele alinabilir:

1- Fizyolojik etkenler

2- Psikolojik etkenler

3- Cevresel etkenler

4- Caligma yontemi eksikligi

Yukarida bilgilerin 1g1§inda da géraldaga gibi gi-
diler, fizyolojik, psikolojik ve toplumsal oluslarina
gore Ug biylk 6bekte toplanabilirler.

Gudulenmede, kazanilacak davraniglarin ilerdeki
yasamda 6grencinin ne gibi igine yarayacagini bil-
mesi de 6grenme ve motivasyon agisindan ayrica
onemlidir. Clnki oOdgrenci, boylece igine yarayan
davraniglan ¢ok daha gabuk ve kolay 6grenecekdir.

Iste yukarida da ifade edilen toplumsal psikoloji
agirhikh kurama gore, ogretme ilkeleri de su sekilde
olugturulmustur :

1- "Hedef davraniglar, 6grencinin yetenegine gore




olmalidir. Ogretme durumlari 6grencinin kavrama
hizina gére dizenlenmelidir.

2- Ogrencinin fiziksel ve kiiturel geligimi bi-
linmelidir.

3- Ogrenme, &grencinin iginde yasadigi kltdrel
gercede gore olur. Bu kdltirel igerik onun neleri nasil
ogrenecegini de etkiler.

4-Ogretme ortaminda kullanilan yireklendirme ve
destekleme, o6@rencinin Ggrenmesini kolaylastirir.
Burada 6@rencinin kaygi diizeyi de 6grenmeyi gok
etkiler. Yilksek kaygili dgrencilerde, davranigi ne
derece iyi veya kotu yaptiklan hatirlatiimamalidir.
Diistik kaygililarda ise, gelisim hakkinda bilgi ver-
lebilir. Bu tutum, digik kaygih &grencilerin basa-
rilarini arttiracaktir”.

5- Ogrenci, ilgi duydugu alanda daha basarili olur.
Cunk{ onun sahip oldugu simge ve degder yargilari,
6grenmeyi etkiler.

6- Ogretme ortaminin yapisi ve havasi (yarisma,
isbirligi, bireysel ya da grupla galisma) 6grenmeyi
etkileyen degiskenlerdir. (8)

Gldalenmede ve dolayisiyla 6grenmede cok
dnemli yer tutan, yaglara gore gocuk ilgileri de sdyle-
dir;

1-3 yas: Bu yasg gocuklari, duygularina gére ha-
reket ederler. Doygunluk veren nesnelerden hos-
lanir, ona yonelirler. Kendisine yakin olan nesnelere
dogru hareket ederler, '

4-6 yas: Bu yaslar, cocuklar igin oyun gagidir.
Zihin gelisme igerisindedir. Bu ylizden gevresiyle ilgili
stirekli soru sorarlar. Bu sorular uygun bigimde ya-
nitlanmalidir.*

7-9 yas: Bu yas cocuklarinda 6grenmeye karsi
ilgi artar. Gergek, yari gergek olgun ya da olaylar
okumaktan veya dinlemekten hoslaniriar.

10-12 yas: Bu yas gocuklarinin ilgileri daginiktir.
Birgok konuya birden ilgi gosterirler. Ancak ilgilerinin
belli alanlara dogru yogunlastg: goruldr. Eski il-
gilerden bazilari unutulur, yenileri belirir.

13-15 yas: Bu donem ergenlik ¢aglarina rast-

lamaktadir. Bir bagka deyisle gocuklar bu dénemde

cocukluk ¢agindan ¢ikip, genglik ¢agina adim at-
maktadirlar. Yine bu dénemde gencin zeka geligimi
son seklini almak Uzeredir.

16-18 yas: Bu ¢agda geng, gezmek, dolagmak ve
cevresiyle ilgilenmek ister. Soyut konulara karsi ilgisi
artar. Onemli olarak bu dénemde gencin dinya gé-
rusl yavag yavag olugsmaya baslar. (6)

Yukarida da deginildigi Uzere, her yas grubundaki
o6grenmede ¢ok etkili rol oynayan ve dgrenmeyi hiz-
landiran giidi konusu tzerinde, 6gretmenlere digen
gorevler de kisaca sunlardir:

1- Ogretmen, 6gretme srecine baglamadan énce

ogrencilerin dersle ilgili gereksinimleri gidermelidir.

2- Ogrencilerin ortaya koydu§u bagarili caligmalar
pekistiriimelidir.

3- Ogretme ortaminda égrencilerin ilgisini uyan-
diracak, onlan aragtirmaya sevk edecek etkinliklere
yer verilmelidir.

4- Egitim ortami diizenlenirken, égrencilerin bek-
lentileri de dikkate alinmalidir.

5- Ogrencilerin ¢abalari &ddllendiriimeli, ¢aba
gostermeleri tegvik edilmelidir.

6- Ogrenme ortaminda, basarili olabilecek ¢o-
cuga zor (seviyenin biraz Ustl), bagarma oranidigiik
olan 6grenciye ise biraz daha kolay caligmalar-
problemler verilmelidir. (Bu madde toplu derslerden
¢ok, bireysel derslerde etkili olur. Glnkil grup ice-
risinde veya sinif ortaminda bu maddeyi uygulama
sansi ne teknik olarak ne de pratik olarak yoktur.)

7- Dersin hedefleri belirlenmeli, basar ve ba-
sansizliklar ilgili hedefler olgit alinarak tespit edil-
melidir. (Ogretim programi degerlendirme ¢a-
ligmalari 151§ altinda) Sonug dogrultusunda da bir
hikme/yargiya variimalidir. (3)

Egitimde var olan gudl olgusunun, egitimin bir alt
kolu olan guizel sanatlar editimindeki yeri ve dnemi de
hi¢ kuskusuz ki yadsinamayacak kadar blyiktur.

Bilindigi gibi glizel sanatlar egitimi, yetismekte
olanlara ve yetigkinlere, glizel sanatlarin yagamdaki
yerini ve dnemini yasatarak kavratacak bigimde du-
zenlenmis, belli programlarla gizel sanatlarin tir-
lerini, tarihsel gelisimini, ifade glcind, insanin temel
intiyaglarindan biri oldugunu drneklerle gdstererek ve
ayni zamanda cgesitli tir ve dallarinda beceri de ka-
zandirabilecek uygulamali galismalarla, sanatsal ya-
ratma olgusunu tanitmaya yonelik bir egitim siirecidir.
9)

Cagdas anlamdaki egitim ise; bilim, teknik ve
sanatin her Uc¢inU de kapsayan bir icerikle di-
zenlenerek, bireyleri ve toplumlari bigimlendirme,
yénlendirme, degistirme, gelistirme ve yetkinlegtirme
en etkili siirectir. Iste sanat egitimi, egitim siirecinin
¢ ana boyutundan biridir. Mizik egitimi ise, gesitli
kollara aynlan sanat egitiminin baslica dallarindan
birini olusturu. (10)

"Bu bakimdan gerek (riin, gerekse slre¢ olarak
"bilim, teknik ve sanat', modern insan yasaminin
vazgecilmez 6geleridir. Bu bilgi alanlarindan birinin
yoklugu ya da eksikligi durumunda, insan yagaminda
anlamli ¢arpiklik, bozukluk, eksiklik ve yetersizlikler
géralar.” (11)

Yukarida da ifade edildigi gibi egitim, 6zde bir bi-
tindur. Ancak egitimin tird ne olursa olsun; sonugta
ortaya c¢ikacak bagarinin blyUkl0gl, degisik fak-
torlere baglhdir. Bu faktérler igerisinde de en dnemli
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goriilen etmenlerden biri, birgok egitimcinin de Uze-
rinde énemle durdudu gidl/gidilenme olgusudur.

Gudilenme olgusunun kendini en kolay ve en
gabuk gosterebilecedi alanlardan biri de, gi-
dalenmenin 6zl kabul edilen, duygu yogunlugu - i¢
enerji potansiyelinin dogrudan disa vuruldugu “sa-
nat" alanidir. Bu sebeple diger egitim alanlarinda da
oldugu gibi, hatta zaman zaman o alanlara gére ¢ok
daha yogun bir gekilde, giidilenme olgusu, sanat
egitimcisi tarafindan en tutarli ve en gergekgi bir bi-
¢imde kullanilmali; hergeyden dnce bireyin yaptidi igi
sevmesi amaglanmalidir. Bu amaca ulagildiktan
sonra ise diger amaglar zaten belli bir sira dahilinde
kendiliginden gergeklesecektir.

Sanat egitiminin bir dali olan muizik egitimi ve
onun bir alt kolu olar ¢algi egitiminde de durum ay-
nidir. Konuyla ilgili Avusturya egitim sisteminden bir
drnek verilecek olursa, giidelenmenin 63renci egiti-
mindé. hatta cevrenin bile egitiminde ne derece etkili
oldugu gorilecektir.

Kendisi de miizik editimcisi olan Wolfgang Stern,
10-14 yas arasindaki yetenekli &3rencilere mizik
agirhkl egitim veren okullarin agilmasini saglamis
ve 1979 yilinda ilki Graz'da agilan bu okullar, kisa
zamanda (lke capina yayilmigtir. Bu okullarda
okuyan o6grenciler, normal okullarda okuyan &gren-
cilere oranla daha agir bir programin altina gir-
mektedirler. Orta birinci sinifta 36, ikinci sinifta 37,
Uglnct sinifta 38, dérdinci sinifta ise 39 saat ders
gbren gocuklar, birden fazla galg! calmay da 6gren-
mekte (flit, keman, gitar, piyano vs.) ve ayrica koro
egitimi de alarak, basit fakat gok sesli eserler ses-
lendirmektedirler.

Ogrencilerin basar durumuna gelince; miizik
agirhikh orta okullarda okuyan &grencilerin dersleri
gok yikli olmakla birlikte, genel bagar diizeyleri di-
ger okullardaki 6grencilere oranla daha yiksek ol-
maktadir. Bu drekte, agikga sanat editiminin ken-
disinin dogal bir giduleyici oldugu da hemen goze
carpmaktadir. '

Avusturya'da egitime getirilen bu yenilik, aileleri de
ister istemez etkilemigtir. Cocugunun dogru bir gi-
dilenme sonucu kendi istegiyle belli bir disiplin ige-
risine girdigini, her gin birkag saat galgismi, sar-
kisini galish@ini konserleri kagirmadigini gézleyen
ana-baba, gocugu ile ayni deJerleri paylagmak igin
bir gaba gostermek durumunda kalmigtir. Mizik o-
kuluna giden &grenciler, egitimcileri ve dolayisi ile
cevresi tarafindan dyle gudilenmiglerdir ki; bu 63-
rencilerin, okula karg! tutumlarinin olumliu oldugu,
okula severek gittikleri, birlikte mizik yapmalari so-
nucu toplumsal yanlarinin gelistigi, daha bagimsiz ve
kendine glivenen kisilikli bireyler olma yolunda adim
attiklan, birbirleriyle dayanigma ve yardimlasmaya
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" Ozen gosterdikleri izlenmigtir. Birlikte toplu olarak ya-

sanan deneyimlerinin getirdigi cogku ve mutluluk ise;
onlari diger alanlarda da baganh kilmigtir. (10)

Iste yukarida anlatilan ve bir sanat egitimcisinin
her zaman arzuladigi davraniglar érintisindn kay-
nagini, belki de en temelde; sanat egitimi, mizik eg-
itimi ve ona bagl olarak da galgi egitimi gidusi
olugturmaktadir.

Verilen drmekte de goriildigi gibi, dgrencilerin
gudulerini; gevre faktorleri, 6gretmen davraniglari vs.
gibi etkenler siirekli ama mutlaka etkilemektedir. An-
cak egitimde 6nemli olan; bireyde beklenen yonde bir
gudilenmeyi olusturabilmektir. Bu bakimdan gi-
dllenmeyi arttirma amaciyla hazirlanan ve etkisi
saptanan yetistirme programlarinin da gavenilirligi ve
kullanilabilirlik derecesi oldukga ylksektir. (12)

Sonug olarak; egitimin hangi dalinda olursa olsun
gudl olgusu, egitimcinin kendini gergeklestirecedi,
hatta egitimciligini ortaya koyacadi, engin bir deniz
gibidir. Egitimci, deneyimleri arttikga bu olguyu daha
iyi kullanacak, bu olgudan daha fazla yararlanacak ve
ogrencileriyle bir butind olugturarak, istenilen ve bek-
lenen ¢addas editimci modelini ortaya koyacaktir.
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Insan ve Miizik Egitimi

Efe AKBULUT

Dr. A.U. K.K.E.F. Mizik Egitimi B&limi Ogretim Elemani

farkh gorugler 6ne slrse de, ginumizde insan,
biyo-psiko, sosyal ve kuiltirel bir canl olarak go-
rilmektedir. Insani bu gergevede ele aldigimizda,
insanin “... bilen, yapip eden, degerlerin sesini du-
yan, tarihsel olan, ¢aligan, egiten ve egitilen yaratci
olan, konusan..." bir yapiya sahip oldugu anlagilir.1
Cunki, cesitli uyancilar ortaminda yagayan insan,
icinden ve digindan gelen uyancilarla, o guddlerie
hareket eden bir organizmadir.

iste, biyo-psiko, sosyal ve kiltirel olarak ele ali-
nan insanin tim yapip ettikleri, bu ¢ok boyutlu ih-
tiyaclarini kargilamaya donuk faaliyetler olarak ele
alinabilir. Bu anlamda, ekonomik, Gretimler, insanin
goguniukla biyolojik ihtiyaglarim kargilamaya do-
nikken,sanatsal alandaki Grettikleri, kiltGrel yapidan
da kayna@ini bularak, bireyin psikolojik ihtiyaglarini
kargilamaya yoneliktir. Bu ihtiyaglanin tatmin edilme
orani, bireyin iginde yagadig! toplumun o ana kadar
bu alanda biriktirdigi tim kiltGrel degerlerle dogru
orantilidir.

Varoldugu ginden buglne kadar toplumsal bir
cevrede yasayan insan, gerek ihtiyaglarint kar-
silayabilmek, gerekse dogay! kontrol altina alabil-
mek igin sirekli olarak, hem mevcut kiltirel de-
gerleden yararlanmig, hem de yeni kdltirel degerler
yaratmigtir,

Bireyin, diger tim alanlarda oldugu gibi, sanatsal
alandaki urettikleri de, bu sUreg igerisinde strekli bi-
nisik bir temelde geligmistir. Ik insanin sanatsal
alandaki tretimlerine baktigimizda, sanatin insanin
duyumsal deneyimlerini 6rgitleme bigimi olarak kar-
gimiza ¢iktigini gortriz. Ashinda bu durum, gi-
nimaz sanati igin de gegerli olmakla birlikte, gu-
nimizde bu olgu, daha karmagik ihtiyaglan
karsilamaya yonelik bir faaliyet alani bi¢imine dé-
nismostar. GOnOmoOzde insanin karmagik ih-
tiyaglanna cevap vermeye ¢aligan bir ugrag alam
olan sanatin, gegmiste bu karmagikliktan uzak olusu,
dnceki insanin ihtiyaglanindaki yalinh@indan kay-
naklanmaktadir. Ginumdzde, sanatin, insanin kar-
masik ihtiyaclarini kargilama iglevini Gstlenmesi, sa-
nat alanlarinin gesitlenmesine ve bu karmasikliktan
nasibini alan her bir sanat alamnin daha spesifik

fonksiyonlar yiklenmesine yol agmistir. Sanatin Gst-
lendigi bu spesifik fonksiyonlari yerine getirebilmesi,
sanat alanlarinda, editimin giderek daha fazla onem
kazanmasini gindeme getirmigtir.

Gundmizde editim, sanat alanlaninda oldugu gibi,
diger batin alanlarda da bireyin yeteneklerini ge-
ligtirebilmesi ve potansiyellerini agiga ¢ikarabilmesi
icin, olmazsa olmaz bir kogul haline gelmigtir. Tarihsel
olarak bakhdimizda, egitimin, tim toplum. bigimle-
rinde dnemli gordlen bir faaliyet alani olmasina rag-
men, dzellikle uzmanlagmig isglcine dayali, gind-
miz ¢agdas toplumlarinda bu dnemin daha da art-
tigim gorebilmekteyiz. Artan bu 6neme paralel ola-
rak, egitim faaliyetlerinin de giderek daha bilimsel bir
temele oturmasi ve her alandaki 63renmelerin bi-
limsel esaslara dayali olmasi zorunluluguyla kar-
silagmaktayiz. Bu zorunlulugu goézonine aldigimiz-
da, sanat alanlanyla ilgili olarak ge¢migte surdirtlen
"usta-girak” iligkileri araciligiyla o6grenmelerin, gi-
nomizde bilimsel esaslara dayal bir egitim faaliyeti
olarak algilanmasi gerektigini daha agik goririz.

Ronesans'la birlikte sanat egitimini bilimsel te-
mellere oturtma c¢abalarnn zaman zaman sekteye
ugrasa da ginimize ulagmig ve halihazirda sanat
egitimi yoluyla, bilimsel kriterler, sadece teknolojik
gelismenin dedgil, sanatsal alandaki gelismelerin de
hizmetine sunulmus ve hatta, sanat egitimi, bu alanda
kendi terminolojisini olugturmustur. Sanat alanindaki
bu gelismelere paralel bigimde geligmig, her biri kendi
icinde cesitli dallara ayrilan (¢ ana koldan olug-
mustur. 1) Fonetik sanatlar editimi, 2) Plastik sanatlar
egitimi ve 3) Dramatik sanatlar egitimi.

Yukarida bahsedilen bilimsel kriterleri, fonetik sa-
natlar egitiminin baglica dallanindan biri olan mizik
egitimine uyarlama gabalari, mazik egitiminin, planii,
programl bir faaliyet alani haline ddnigmesine ve
Ozellikle-Cumhuriyetle birlikte &rgin editim kurumlan
programlarninda daha dénemli bir gekilde yer almasina
yol agmustir.

Ozellikie Cumhuriyet déneminde, mazik egitimine
verilen 6nemin artmasi, bu dénemle birlikte, insanin
estetik gereksinimlerini, yaratma gidusand, begeni
duygusunu geligtirmeye ve iginde yasadid gergekli-
ge daha duyarli hale gelmesine yonelik ¢abalarin
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dneminin artmasiyla yakindan ilgilidir. insanin, sa-
dece mekanik olarak birtakim faaliyetler yapan dedil,
ayni zamanda, duyussal birtakim &zellikleri ve ge-
reksinimleri olan bir canli olarak ele alinmasi, ge-
nelde sanat egitiminin, 6zelde ise muzik egitiminin
daha onemli goriilmesine neden olmustur. Bu 6ne-
min farkedilmesiyle birlikte, tim Cumhuriyet tarihi
boyunca muzik egitimiyle ilgili olarak cesitli du-
zenlemelere gidilmis, gerek orgln, gerekse yaygin
egitim aracihigiyla miuziksel faaliyetler yayginlas-
tinimaya galisiimigtir.

Bir bitin olarak insanin tim yoénleriyle ge-
lisebilmesi, onun, yalnizca bilissel ve psiko-motor
alandaki becerilerini gelistirmesiyle ilgili olmayip,
ayni zamanda, duyussal alandaki becerilerinin de
geligtiriimesine, daha acik bir ifadeyle, insanin bi-
ligsel, duyugsal ve psiko-motor becerilerinin bir bitin
olarak gelistirimesini destekleyen en 6nemli sanat
kollarindan biridir.

insan edimlerinde psiko-motor, biligsel ve duyus-
sal davranislar, kendini sadece muzik alaninda degil,
performansa dayall genig davranig repertuarlarini
kapsayan faaliyetlerde de kendini géstermektedir. Bu
itibarla, biyo-psiko, sosyal ve kdlturel bir canli olarak
insani ele alan tim bdtincll yaklagimlarin, mizik
egitimine 6énem vermesi kaginiimaz bir hal almakta-
dir. Bu nedenledir ki, cagdas toplumlarda mizik, bos
zaman degerlendiren bir ugras olmaktan ¢ok, egitim
kural ve yontemleri Gzerinde sirekli yeni gelismelerin
ortaya ¢iktigi, profesyonel bir meslek alani haline
gelmistir. Bir profesyonel meslek alani olarak muzik,
insan yasami alaninda onemli igleviere sahiptir.
Ugan, bu iglevieri, "bireysel, toplumsal, kultirel,
ekonomik ve editimsel" olmak lzere beg grup altinda
toplamaktadir.2

insanin davranig tlrlerinden biri de muziksel
davraniglardir. MGzik egitiminin, hem kuramsal, hem
de kendine 6zgli beceriler gerektiren bir alan olmasi
nedeniyle, bu egitim faaliyeti bircok alt boyutta bireye
yeni davranislar kazandirmayi hedefler. Bu boyutlar
Ugan, "muzik dinleme, sarki sdyleme, calgi ¢alma,
muizik topluluklarini  yonetme, miziksel-isitme-
okuma-yazma, mizik eserlerini seslendirme, muizik
yaratma, muzikten zevk alma, miziksel faaliyetleri il-
giyle izleme, muziksel faaliyetlere katiima, tutarli bir
mizik gorisine veya anlayigina sahip olma, yeterli
diizeyde bir muzik bilgisine sahip olma, mizige deger
verme, yasaminda muzige yer verme" (Ugan 1994,
s.85) gibi davraniglari kapsayacak bigimde ele al-
maktadir.

Yukarida siralanan bu davranig boyutlari, aslinda
birbirlerinden bagimsiz olmayip, birbirleriyle iligkili bir
ozellik tasimaktadir. Ornegin, ¢alg ¢alma, miziksel
faaliyetlere katilma ya da yeterli dizeyde muzik bil-
gisine sahip olmayla yakindan iligkilidir.
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Mizik egitimiyle bireye kazandirnimasi disinilen
davraniglar, mizikle ilgili olup, belli bir streci ge-
rektiren, kendi yasantilarinin Grind olan, kasith ve
istendiktir. Bir sirece giren bireyin muziksel dav-
raniglarinda, ©nceden belirlenen hedefler dog-
rultusunda degisiklikler olmasi beklenir.

“Muzik egitimi, temelde, belli miziksel etkinlik ve
etkilesimler yoluyla bireyin, giderek toplumun estetik
gereksinimleri kargilamayi, sanatsal yaratma gi-
duslni doyurmayi, begenisini geligtirmeyi, muziksel
yasamini daha saglikli ve daha etkili ve verimli kul-
lanmay!, bdylece bireysel ve toplumsal dizeyde dzel
ve genel yasamin daha mutlu olmasina katkida bu-
lunmay! amaciar. Bireyin, giderek toplumun iginde
yasadigi kultirel gergekligi algilama, kavrama, be-
timleme, agiklama, yorumlama, degerlendirme, de-
netleme, degistirme ve gelistirmede daha duyarl ve
yararll olmasina katki saglar. Ayrica bireyin iginde
yasadigi dogal, toplumsal ve kiltiirel gevrenin yapici,
yaratici, Uretici, paylagici ve tiketici bir 6gesi olarak
bilinglenmesinde ve bilingli davranmasinda rol oynar.
Mizik ogretimi yoluyla, birey ile cevresi, 6zellikle
miziksel gevresi arasindaki iletisim ve etkilesimin
daha bilingli, daha saglikl, daha dizenli, daha etkili
ve verimli olmasi beklenir."3

Mizige iliskin yukardaki agiklamalardan sonra
muzik egitimini $6yle tanimlamak mimkanddr.

Yalin ve 0zli anlamiyla mizik egitimi, "bireye
kendi yasantisi yoluyla belirli mlUziksel aliskanhklar
kazandirma veya bireyin davraniglarinda kendi ya-
santisi yoluyla belirli miziksel aligkanliklar ka-
zandirma veya bireyin davraniglarinda kendi yasan-
tist yoluyla belirli miziksel degisiklikler olusturma
stireci" diye tanimlanabilir.4

Bireyde istenilen davranis degismeleri veya ka-
zandinlmasi disunulen davraniglar, egitimi-ogretim
programlari gergevesinde olusmaktadir. Dolayistyla
bireye kazandiriimasi istenilen miziksel davraniglar
da bu gercevede veya bu kavramlar dogrultusunda
olmaktadir.
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ISTEME ADRESI : P.K. 582 KONYA

Bu ilan Mavi Nota Dergisinin katkilaryla yayimlanmgtir

ISTEME ADRESI :

EZGI YUMAGI
sefai Acay

EZGi YUMAGI
(Kasetli)
Sefai Acay

Sefai Acay, Mavi Bilye ile baslayan yolculuguna aym giizellik ve

itelikte Ezgi Yumad ile devam ediyor

Okul tncesi, ilkégretim okullan ve ortackullu cocuklanmizla, geng
ve yetiskinlerimize begenerek ve severek so;ieveceklen yeni 22
sarkisim sunuyor.

Cok begeneceksiniz

(48 sayia)

P.K. 582" KONYA

Bu ilan Mavi Nota Dergisinin katkilanyla yayimlanmistir

MAVi NOTA

Muzik ve Sanat Dergisi

Sahibi

Genel Yayin Yonetmeni
Kapak - I¢ Diizenleme
Sanat Danigmanlari

: Sevilay BAYLAN

: M. Semih BAYLAN

: M. Resat SUMERKAN
: Efe AKBULUT

Istonbul: Osman Raxl AKSU - Tel (0217) 288 16 80
Istonbul: Hilal DICLE-M.U. A £ F Mugh Bolimy Tet (0214) 349 41 73- 336 2028
lrrnir: Kermal YILDIRIM - D E U Buco EGt Fok Muorik Bolomd Tet (0232) 420 48 82 (4 hat)

| K ARIALIOC

Abone Kosullan  : Yillik 1.200.000. - —— ivaindirt it

Yurtdigi Abone : 50 DM Dagitim : Dilek OZGEN

Yazsma Adresi : P.K. 205 - 61004 - TRABZON Cihat CIHAN

cderi : 200.000. - TL. (KDV Dahil) Film - Montaj : Aydin OLCAY

Telefax : (0.462) 224 26 30 Dizgi : SELVA Masaistu Yayincilik
Ocak-Nisan-Hazi AR Ekim-Arahk aylanoda ysymlamr. Tel.: (0452] 326 23 33
TEMSILCILERIMIZ: Abone ederinin, Mfit Semih BAYLAN adina 731986 |

nolu posta ¢eki hesabina yatinildiktan sonra, dergi|

Ankore Gl GIMEN - G.U. G E.F Murik Bolumu Tet (0312) 212 64 70
Bunc: lsmall BOZKAYA-Erol DEMIRBATIR - U U E§1. Fok. Mizk Bslumd Tel (022¢) 340 70 45

adresine bilgi verilmesi rica olunur.

Konya: Zetva Seciin GOKBUDAK, Nalon YISIT-$ U. EQ!. Fok Munk B¢, Tet (0332) 3238231 (2ha)

| Nijde: Ercan BAHGEC] - N.U. ES1 Fak. M Bollmu Tet (0388) 232 60 &1
| Erurum: Con KARAHAN - AU KKEF. Mizk 3oiumu Tel: (0442) 218 13 S0

Malatye: Cermncl YURGA - LU Eg' Fok. Muzk BSIOMG Tel (0422) 321 00 10/ 2297

Génderilen drinlerin daktilo ile yazilmasi rica olunur.
Uranler yayimiansin, yayimlanmasin geri veriimez.

Kaohromanmaray Artu KARA - Goz Orooiuly Murk Odgretmeni Tet (0344) 71264 58
Burdur: Cansevil TENY - 5D U, EGr. Foi Mizh Bolumd Ted: (0248) 233 13 45

Hatoy: Fatma ATPAYLAR - MU Egr. Fok. Tet (0328) 221 3306

Hatoy: Sockk Ayhan IPEK - Tel [0324) 214 53 85

Basim Yeri: Karadeniz Gazetesi Ofset Tesisleri
Tel.: (0.462) 325 39 00 (3 hat) Fax: 325 39 04 - TRABZON




