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Mavi Nota'dan

Merhaba degerli mizik dostlar,
Temmuz ayinin bu sicak ginlerinde sizlere bir tirabilmenin
mutlulugunu Laaryoruz.i-ler zaman oldug m mﬁiisaglrrl:wla;u:ﬁ odaklanna
seslenebilen bir sayr olugturduk. Ge sayllanmizda da yine mizigin
farkli odaklarina seslenmeye devam edecegiz.
0zUR DILIYORUZ:
Dergimizi (ger aylk periyodia siz degerli okurlanmiza ulagtirmayr am
edir?diﬁ'mizu?e halde, yg':a de gecikmeli olarak dergimizi fsizleral‘r ulas?ﬁ
rabiliyoruz. Ulkemizin hergin agirlasan ekonomik sorunlaninin yani sira, bir
de elimizde olmayan teknik nedenlerden dolay, hedefledigimiz periyodu
tam anlamiyla oturtabilmis degjiliz. Takdir edersiniz ki ginimiziin kosullan
altinda dergi gtkarmak zor bir igtir.
Bu nedenle, dergimizde dizgi yanhshklari oldu. Montajda da birtakim ha-
talarimiz oldu. Dizellmeleri sadece kendim yaptigim igin dizgide birtakim
teknik hatalar olmaktadir. Dergimizin ilerleyen sayilannda hatalanmizi mi-
nimize ederek sizlere daha nitelikli dergi ulagtrmak icin galismaklayiz.
Simdiye kadar olan 1im hatalardan dolay: sizlerden &zr diliyoruz.
DERGIMIZ YAZARLARINDAN A. AYDIN ILIK'E "L'ORDRE DU MERITE
CULTUREL" NISANI VERILD
Dergimize, yazdidi yazilan ve bizlere moral veren mektuplari ile destegini
hig esirgemeyen dostumuz A. Aydn llik'le ilgili gegtigimiz aylar iginde bizi
sevince bogan bir haber aldik.
16. Nisan 1996 sali ginil Polonya'nin Ankara'daki Biiylkelcilik konutunda,
Biyikelci Ekselans WOJCIECH HENSEL tarafindan Yrd. Dog. A. Aydin
llik'e Polonya Cumhuriyeti Kiiltiir ve Giizel Sanatiar Bakanhgi'nin
L' ORDRE DU MERITE CULTUREL Kltr Liyakat Nisani veriimigtir.
Gazi Universilesi, Gazi Egitim Fakiiltesi Mazik Egilimi Balum Galgi Egitimi
Ana Sanat Dali Ogretim Uyesi ve Uluslararasi Ankara Mizik Festivalinin
dizenleyicisi Sevda - Cenap And Mizik Vakfi Desiekleme Kurulu dyesi
olan llik, 1988'den bu yana Tirkiye - Polonya kiiltiir ve sanat koprusine
katkida bulunmakladir.
Dergimizin de yazarlan arasinda bulunan Yrd. Dog. A. Aydin ilik'i kutluyor,
basanl ¢ahgmalannin devamini diliyoruz. Sayin Ilik'in ilgili orende yaplhig
konugmanin metnini aynen yayimliyoruz:
"Sayn: Polonya'nin Ankara Biyiikelgisi
Ekselans WOJCIECH HENSEL
Degerli konuklar,
Polonya ile iilkemiz arasinda 600 yili askin bir siiredir devam eden di-
log, her gegen giin gii¢lenerek gelismektedir. Ozellikle ATATURK
E baslayan Cumhuriyet doneminde artarak stirmistr.
Gagdas bir ulus olabilmenin Gnkosullan egitim, bilim, kiiltir ve sanat
alanlarinda ulasilan dizeylerdir. Bunun icin de baska dlkelerle,
oncelikle kiiltiirel alanda, isbirligi vazgecilmezdir. Uluslar birbirlerini
kiiltiirel kimlikleriyle tamidiklarinda dostiukiar kalici ve dretken olur-
ken diinya baniginada katgida bulunulur.
Iste bizim biitiin bu ¢abalanimiz, iki lilke gencleri aracihg ile yenilikieri
tanimak, kendimizi tanitmak, sizleri tamimak ve ¢agdas Tiirkiye'nin ge-
lecegini saglam temeller iizerine oturtmakdir.
llk kez egimin okulu ile birlikie Bydgoszcz'daki 11. Uluslararasi
Genglik Muzik Festivali ve Yarigmasina girerken beni de gétiirmesi ile
1988' de Polonya'y: tanima sansina sahip oldum. Ogiinden bu giine
bu kiiltirel alig: katkida bulunabildiysem, ne mutlu bana.
aligmalanm sirasinda en biiylik destegi gérdliglim basta siz
Biiylkelci Ekselans) , dnceki bagkonsolos degerli dostum Gregor
MICHALSKY, Gazi Universitesi Rektérii Prof. Dr. Enver HASANOGLU,
Gazi Egitim Fakiiltesi Dekanhgi, Mizik Egitimi Bolimid Ogretim
Uyeleri Prof. Dr. Ali UCAN, Dog. Suna CEVIK, Y. Dog. Yakup KIVRAK
ve Ankara Anadolu Gizel Sanatlar Lisesi Miidiril Erdal KARADENIZ'e
tesekkiirlerimi; beni boyle bir ddiile onurlandirdiginiz igin sahsinizda
(Sayin Polonya Biiyiikelgisinin sahsinda) Polonya Devleti ve halkina
en derin saygilarimi sunanm.” =
KITAP CUMHURIYETININ CUMHURBASKANI ARSLAN PULATHANELI'
Yi YiTIRDIK
13 Mayis 1996 giind aci bir haberle irkildi ydreklerimiz. Kitap dostu Kiyi
Dergisi Genel Yayin Yonetmen Yardimcisi, Siir agidi Arslan Pulathaneli’
yi kaybetmistik. Acimiz gliphesiz blyik. Binlerce kitaptan ve belgeden
olugan kitiiphanesiyle birgok insana igik tutmus, yol gdstermis olan Arslan
neli, dergimizin 1993 ve 1994 yillannda U¢ kez acmig oldugu
Miuzik Sergisi' ne de katkida bulunmustu. Ayrica belge niteligindeki bircok
dergi ve kitabi dergimizin arsivine vermisti.
Sayin Ahmet Ozer'in *Kitap Cumhuriyeti' nin Cut hurbaskani" olarak -
teledigi Arslan Pulathaneli’ nin anisi ninde saygi ile ediliyoruz.
POLIFONIK KOROLAR DERNEGI' NIN TURKIYE KOROLAR SENLIGI...
Polifonik Korolar Demegi' nin, Tiirkiye Filarmoni Dernegi ve Sevda -
Cenap And Mizik Vakfi' nin katkilan ile dizenledigi “Tirkiye Korolar

$enligi* Cumhurbagkanhd Senfoni Orkestrasi salonunda amatdr bir or-
ganizasyon olarak gerceklestirildi. $enligin temelini kugkusuz ‘sevgi"
quE!u rdu. Yansmaya kallan her koro 25 kigilik segiciler kurulunun
agikladigr gerekeyle odulind aidi: Erkog Torun ydnelimindeki ODTU
Gelistirme Vakfi Ozel Lisesi (Program Zenginligi ve Gesiliilik) ; Pinar Alpay
yonelimindeki Akyuri Cocuk Korosu (Koro disiplini ve sahne sempali
gorindmi) ; Mesude Tuncel yonetimindeki Bilim Koleji (Halk Mizigi yo-
rumlama) ; Inci Ayag yonetimindeki Polifonik Korolar Dernegi Biiyiikler Ko-
rosu (Muzikalite / mizikadinamikler); Serdar Dilekcan ydnetimindeki TED
Ankara Koleji (Koro disiplini ve sahne sempali gériiniimu) "Streyya Caglar
- Ilknur Ozal yonetimindeki Polifonik Korolar Demegi Ge Korosu
(Mizikalite / muzikal dinamikler) ; Kamuran Oktay yonetimindeki izmir
Fransiz Kiltar Demegi (Calg eglikli yapit {ommla ma); Grup Rengim Oda
Korosu (Entonasyon, Homojenlik ve koro timis)) ; Nurdan Turan
yonetimindeki Polifonik Korolar Demnegi Kizlar Korosu (Diksiyon,
artikilasyon, anlasilirhk) ; Cemil Kibaroglu yonetimindeki Ankara
Gankaya Lisesi (Ritmik beraberlik / Ritmik uyum) ; Aycan Ozgimen
yonetimindeki Konya Selcuk Universitesi Mizik Egitim Balimi (Diksiyon,
artikillasyon, anlagilirhk) ; Streyya Caglar yonetimindeki Cumhuriyet Lisesi
(Ozgin yﬁ[l yorumlari) , Taner Solukcu ve Neslihan Alpugan
yonetimindeki Polifonik Korolar Dernedi Gocuk Korosu (Gocuk Sarkisi yo-
rumlama) ; Selim Altinok - Kerim Altinok yonetimindeki [stanbul Altinokla
Korler Demegi (Ritmik beraberfik / ritmik uyum) ; Mustafa Apaydin
zbnetimindeki TRT Ankara Genglik Korosu (Entonasyon, homojenlik ve
oro timsi).
Yiizlerce cocuk ve gencimizin katildigi senlik, izleyenlerin diisgicdng zen-
ginlegtirirken gelecegimiz icin umut tohumian ekti suphesiz.
TRABZON AGSL MUZIK HAZIRLIK SINIFI KONSERI...
Bu yil agilan Trabzon Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi'nin mizik hazirthk sinifi
26. Mayis. 1996 giindi Trabzon Devlet Tiyalrosu salonunda ilk konserini
verdi. Trabzon diginda olmam nedeniyle bu konseri canii olarak izlemem
mimkin olmamigti. Banitan izleyebildigim kenser, bende olumlu izlenimler
birakh. Mendelshonn'dan Schubert' e , Sahip Egiz'den Muammer Sun' a
Edar birgok yeril ve yabanci bestecinin besle ve dizenlemeleri ses-
ndirildi.
Kentimize binbir ugras sonucu kazandirlan bu okulumuzun herseyden énce
adina yakisir bir mekana gereksinimi var. Ardindan Gniversitemizin
destegine, deneyimli egitimcilerimizin yol gdstericiligine gereksinimi var.
Ama su gegen bir yil, bu anlamda okulumuza destek veriimedigini
gosteriyor.
Okulumuzun iginde bulundudu tom sorunlanin en kisa zamanda gozilecedi
umudu ile konsere emedi 'aepen ogrenci ve egitimcileri kutluyor ve onlara
hasarilar diliyoruz. Biz Mavi Nota Mizik Dergisi olarak, okulumuza
glicimizin yettigince her konuda destek vermeye hazinz.
K. T. 0. F. E. F. MUZIK EGITiMi BOLOMU YIL SONU KONSERI...
Gorevim geredi Trabzon diginda olmam nedeniyle, Universitemiz Falih
Egitim Faklhesi Mizik Egitimi Bolimi'nin yil sonu konserini izleyemedim.
Bantlan da izleme olanagim olmadi. Ancak konser hakkinda fikir edi-
nebilmek icin kamuoyu yoklamasi yaptim. Konseri izleyenlerin birgogu
sonug olarak memnun olduklan belirilerken, mizik egitimcisi dostlar ve
okula yakin cevreler, yil sonu konserinin gegmis senelere oranla diizey ola-
rak disik oldugunu belirtiler. ,
TRABZON CUMHURIYET ORTAOKUL U YIL SONU KONSERI.
Trabzon Devlel Tiyatrosu salonunda 13. Haziran 1996 gind katiksiz bir
amatdr koro ve orkeslra konseri izledim. Mizik 6grelmeni Gékay Pehlivan
gﬁnelirm'ndaki Trabzon Cumhuriyet Orlaokulu 63renci koro - Orkestrasiydi
u. Gok elit bir 6grenci kadrosundan olugtugu gozlenen bu koro ve orkesira,
bizlere mutlulugun en blyugand yasatt o gece. Bir piyano, bir mandolin ve
sekiz flitten olusan orkeslra, seviyelerine gore bir hayli iyi idi. Bir de
surprizleri vardi biz izleyicilere. Neydi biliyor musunuz? Ravel' in Bolerosu.
Evel 3.ranl§o okumadiniz, Cumhuriyel Ortaokulu Ggrenci orkeslras! bize
Ravel' in Bolero' sunu galdi o gece. Koro programinda ise birgok segkin
beslecinin eserleri ve diizenlemesi bulunuyordu. Ogretmenleri Gokay Peh-
livan' in sahsinda kenlimizin bu giizel gocuklanni yirekten kutluyorum.
De“_'rgimizh sonbahar konserlerini ve san yarigmasini muhtemelen Ekim m
icinde gergeklestirecegiz. Bu nedenle haziriklanmiz yogun bir seki
devam etmekle. TOm okurlarimiza iyi bir yaz tafili dilerken, Ekim.. 1996 da
yayimlanacak olan 21. sayimizda bulusana dek t0m mizik dostlanna, oku-

‘yuculanmiza esenlikler, mutiuluklar ve basanlar diliyorum.

Hosgakalin.
Miilit Semifh BAYLAN
Genel Yayin Yonetmeni




Bauhaus ve Sahne Plastigi
* M. Resat BASAR

Modernizmin kurumlagmasi, yirminci yozyil sanatinin
egitim acisindan belli ilkeler dogrultusunda gergeklesmesi,
1919'da Weimar'da kurulan Bauhaus'la birlikte pekis-
mistir. Yirminci yOzyihn dinyasina yanit verebilecek bir
sanat egitimini ve disiplinini gergeklestirmeye calisan bu
okulun en énemli hedefi sanat ve zenaat ikilemini ortadan
kaldirmak olmustur. Bunun yaninda ¢agin teknolojisini kul-
lanarak, ozgiin ve estetik bigimleri yaratici bir bakig
agisiyla gergeklestirmek, Bauhaus'un ulagsmayi planladigi
agsamalardir.

Yirminci ylOzyll sanatina yeni bir soluk getiren Ba-
uhaus'un kurulusunu hazirlayan faktrler kuskusuz vardir.
Bunlarin basinda endistriyel gelismeyle birlikte degisen
sosyal yasamin gereksinimleri gelmektedir. Sanat egiti-
minde etkili bir islevi olan akademiler, "akademizm"in kla-
sik mantgini strdirirken, endistri caginin ortaya cikar-
digi kosullara yanit verememekte, buralardan yetisen
sanalgilar da yasanan hizh degisimlerin disinda kal-
maktaydi. Hatta artik eskiye donOlmekie, Ronesans'taki
atdlye sistemi geri -gelmekteydi. Boylece ortaya gikan bu
durumu ingiltere ve Almanya'da kimi sanatgi ve egitimciler
farkediyor, bu konuda ¢bzim Uretebilecek aragtirmalarda
bulunuyorlardi. Temel ¢ikis noktasi, bu iki Glkenin sanatgi
ve editimcileri igin de ortakti: sanayi drinlerinin tasariminin
belli bir kaliteyi yikseltilmesi. Bunun i¢in de, yapilacak sey
belliydi; sanayi ve zenaatgilan biraraya getirmek. Bu
amagla Almanya'da 1907'de kurulan "Deutsche - Werk-
bund"un ilk yillardaki ¢galigmalar daha ¢ok el sanatlari ko-
nusundaydi. Dolayisiyla daha ¢ok zenaat (Gzerinde
yogunlasan bu temel amag giderek, sanatin yeni sanayi
arinlerine uygulanabilecek ilkelere dayandinlmasi ge-
rekligini savunan gériglerin ortaya gikmasini saghyordu.

Bauhaus okulunu hazirlayan bir baska fakiér de, si-
yasi ve toplumsal yasamin kendi igindeki dénisiimleriydi.
Bauhaus'un kuruldugu bir dénemde gergeklesen bu olay-
lar, Almanya'da isgilerle birlikte genglerin de katildigi ey-
lemlerin yanisira, temelinde baskaldir ve yeni bir diizen
arayisinin bulundugu sanat ve edebiyat olgularinin da
gergeklesmesine yol agiyordu. Ashinda digavurumcu bir
tavrin da gizli oldugu bu dénemin sanatinda sanatgilar,
isciler ve genclerle birlikte savagimlarini sanatsal plat-
formda stirdiriyorlard.

"Tam bu sirada gegmigten ders alarak kendini en
iyi toparlayabilen bazi gen¢ mimarlar birtalam olumiu
hazirhklar icindeydiler. Gelecegin mimarisini daha in-
sancil ve daha toplumsal yapmak istiyorlardi." (1) Bu
amagla Walter Gropius ve Bruno Taut temel bir program

hazirlamiglar ve bu programi Gropius Bauhaus'a uyar-
lamisti.

Weimar'daki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu ve Uy-
gulamal Sanatlar Okulu'nun birlestiriimesiyle kurulan Ba-
uhaus, déneminin en kapsaml ve gelismis sanat egitimi
kurumu olmak zorundaydi. Bunun igin de gugla bir ogretim
kadrosu gerekiyordu.

Okulun baginda mimar Gropius bulunuyordu. Temel
sanat egitimi konusunda basariii bir egitim sirdiren Jo-
hannes Itien, Bauhaus'un ilk 6gretmenlerindendi. ltten'le
birlikte seramik atdlyesinde Gerhard Marcks ve baski
atdlyesinde Lyonel Feininger, 6gretim kadrosunda gorev
alan ilk dgretmenlerdendi. Ogretime 16 6grenciyle birlikte
baslayan okulda, &énce 6grenci olan, daha sonra da
ogretim kadrosunda yer alan Josef Albers, usta - ¢irak
yonetimini uygulamaya ¢alisan Bauhaus okulu igin garpici
bir rnek olusturmakiaydi. Daha ¢ok teknik icerikli olan Al-
bers'in dersleri sonralar ltten'in derslerinin devami ni-
teligine donidsmistd. Schmidt ise heykel atblyesinde
6zgun ¢alismalar yapiyor, ayni zamanda da baski ve yazi
dersleri veriyordu. Dokuma atélyesinde George Muche,
heykel ve sahne dekorunda Oskar Schlemmer, vitray ve
resimde Paul Klee ve Wassily Kandinsky, Bauhaus
Okulu'nun kadrosunda bulunan énemli 6gretim elemanlar
idiler. Bundan bagka, Itten'in Bauhaus'tan ayriimasindan
sonra gelen Moholy - Nagy, fotograf konusundaki bi-
rikimleriyle 6nemli bir degisikligin habercisi oluyordu.

Serbest sanat ve uygulamali sanat aynimi yapiimayan
okulda, tas¢ilik ve tornacilikian, dokumacihiga kadar el sa-
natlarinin her tarl ogretiliyordu. Emege ve el ustahgina
dayanan Rdnesans atdlyelerinin 6rmek alindigi Ba-
uhaus'tan ¢ikan 6grencilerin, sahne dekorundan, mobilya,
tekstil gibi her turld kullamm esyasina kadar tasanm ya-
pabilecek yeterlilikte olmalan bekleniyordu. Bu da ancak
yaratici donanmimlarla gergeklestirilebilirdi.

"Sanatta yaraticihg: okul 6gretemezdi. Fakat sa-
natlarin temelinde yatan is¢ilik burada 6grenilebilirdi."
(2) Bauhaus'ta egitimi sirdirenler, is egitiminin verimli
olabilmesi igin yaraticligin uyandinimas: gerektiginin bi-
lincindeydiler. Bunun igin de ogrencileri taklitten uzak
tutup, yasamda bir karsiligi olan yene tasanmlar yapmaya
yoneltiyorlardi. Béylece de "dig iilkelerden Le Corbusier,
Malevig, Lissitzky gibi taninmig sanatgilar konuk,
konuk profesdr ya da konferans¢i olarak ¢agriliyoriar-
di." (3)

Bu heyecanli ve oOretken galismalann ardindan Ba-
uhaus okulunun oOgrencileri ve &gretmenleri, 1923'te
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actiklan sergiyle merakh kafalan aydinlatip, okulun gecen
sire igcinde neler yaptigini gozler énine seriyordu. Bu
sergi okul tarihinde 6nemli bir dénem noktasi olustur-
mustu. "Sergi hem Almanya'da, hem de tiim Avrupa'da
genis yankilar uyandinr. Artik Gropius'un deyimiyle,
sanat ve zenaat'in birlesimi ilk meyvelerini vermistir."
(4)

Bauhaus, g temel sanat dalinda strdirdiga egitimle
yaygin bir alana ulasmis, farkli sanat dallarina yonelik
oneriler de gerceklestirmistir. Ozellikle tiyatro mimarisi ve
sahne tasarnimi konusunda da yenilikler getirmistir. Kurucu
Walter Gropius'un, tiyatro ydénetmeni Erwin Piscator'un
sahnede gergeklestirdiklerini goriip etkilenmesi, O'nun
yeni bir tiyatro yapisi tasarlamasina neden olmustur.
"Cagdas tiyatronun gereksinimleri icin yetersiz olan ti-
yatro yapilarini dikkate alan Gropius, tiyatro mimarlari-
nin isiklama ve sahne oylumu agisindan daha islevsel'
bir tiyatro yapisina yodnelmelerini zorunlu gdrmek-
teydi. Bu oyle bir yapi olmahyd: ki, tiyatronun bitiin
sahne bigimlerini biraraya getirebilmeliydi.

Gropius'a gore li¢ asal tiyatro sahnesi vardir: Bun-
lardan ilki, dort yam seyirci ile ¢evrili, oyun yeri ortada
olan ve ii¢ boyutlu bir oyun diizeni gerektiren 'cevreli
tiyatro'dur; ikincisi, at nal biciminde, basamakh seyir
yeri ve yuvarlak oyun yeri olan 'antik Yunan tiyatrosu';
uclinciisii de, tiyatro sahnesinin Ronesans'tan sonraki
gelisimi olan 'Cerceve sahneli tiyatro'dur. (..) Her
tirde anlayista yapitlarin oynanabilmesi icin bu d¢
bicim sahnenin tek bir yapi icinde kaynastiriimasi ge-
rekmektedir. Sanatcinin ‘total tiyatro' terimi ile
acikladigr bu tiyatro yapisi seyirciye, ayni gosteri
icinde bile, li¢ ayn sahne tekniginden yararlanmak
olanagim vermektedir." (5)

Oyunun sahnelenmesinde ydnetmene kolayliklar
saglayan bu tur bir tiyatro mimarisiyle oyun, seyircilerin
ortasinda, ¢erceve iginde veya onde oynanabilmekteydi.
Mekanik olarak yer degistirebilen seyirci yerleri sayesinde
bu ydntem uygulanabiliyordu. Sahne estetigi agisindan da
akla yakin gelen bu yontem, Gropius tarafindan
gergeklestirimemesine karsin, gincelligini yitirmeyen bir
tasanm olarak tiyatro yapilarini etkilemistir.

Bauhaus'ta heykel 6gretmeni olarak gérev yapan, ayni
zamanda 1923'teki Bauhaus sergisinde 'Triadic Ballet'
adh oyunu sahneleyen (6) Oskar Schlemmer ise sahne
plastigine, sahne oylumunu yeniden yorumlama ko-
nusunda yeni gorusler ortaya koyarak katkida bu-
lunuyordu. Schlemmer'e gore yirminci ylzyihn devingen
bir sanat dali olan tiyatroda plastik 63elerin sahnede
gorilmesi gerekiyordu. Sahneyi, edebiyat, mizik ve ha-
reket Gglemesinin yanisira, gorsel imgelerin de kaginilmaz
olarak yer aldigi bir oylum bigiminde disinen Schlem-
mer, oyuncuyu da neredeyse sahne plastiginin bir pargasi
olarak degerlendiriyordu.

"Bir ressamin, yontucunun, mimann gereclerinin
bicim ve renk oldugunu belirten sanatc¢i, bu gereglerin
sanat¢imin soyutlama yetenegi ile basarabilecegini
soyler. Iste Schlemmer'in tiyatro sahnesi de, bitiin
sahne oylumunu kullanarak bigim ve renk so-
yutlamasina gitmeyi gerceklestirmistir. (...) Sahnenin
yasayan organizmasi olan oyuncu, sanatgiya gore,
bigim ve renk mimarhgini devingen bir yola sokar." (7)

Schiemmer'e goére oyuncu, sahnede olusgturulan
gorsel malzemeler, yani karion, cam, boya gibi mal-

zemelerle birlikte ortaya ¢ikan plastikle Dbirlikte
degerlendirmeli ve sahnedeki rengi ve bigimi harekete
gegiren bir kaynagi olusturmaliydi. Gelecegin tiyatrosu
ancak boyle yaratilabilirdi.

Bu iki sanatginin disinda, tiyatro sahnesinde deneyler
gergeklestiren 6nemli bir sanatgl da Macar asilli ressam,
Moholy-Nagy'dir. Soyut resimleriyle taninan Moholy -
Nagy, grafik, fotograf, sinema gibi sanatlardan esinienerek
farkli sahne dekorlari denemisti. Bu denemeler sahne
plastiine o6nemli katkilarda bulunmustu. Déneminde
yaygin olan Dadaizm ve Fitirizm gbi sanatsal
olusumlann etkisinde gergeklegtirdigi bu denemeler, yine
de Dadaistlerin ve Fitiristlerin savundugu mantiksal ve
disinsel kaygilar olmayan tiyatro anlayisina karsi bir
icerik tasiyordu.

"Sanat¢i gelecegin tiyatrosu olarak ‘tiimciil ti-
yatro'yu gdstermistir. Ciinkii tiyatro sahnesi soézciik-
lerin ve hareketlerin yanisira, sinirsiz sanatsal yaratig-
lara acik bir oylumdu. (...) Moholy - Nagy, 'tiimcil ti-
yatro' yu da ¢agdas resim anlayisi iginde goriiyordu;
tiyatroda 1sik, oylum, diizey, bicim, hareket, ses ve
insan - ve bunlarin birbirine olan sayisiz iligkisi - bir
‘organizma’' y1 ortaya c¢ikaryordu. insamin bu or-
ganizma icinde, ancak &teki dgelerle iligkili olarak bir
yeri vardi." (8)

Yirminci yuzyilin ilk yillarinda ortaya ¢ikan Kibizm,
Konstriktivizm, Fovizm, Fiitirizm ve Dada akimlarnnin
yarattigi ortamda 6nemli bir islevi yerine getiren Bauhaus,
ondért yilik yasaminda degisen toplumsal ve kuitrel
yaplya paralel olarak saptadigi hedeflere varmig, hem bi-
reysel yaraticilidi éne gikaran egitim sistemiyle, hem de
¢cok yonld calismalanyla, glnimiz sanatina i1sik tutacak
bir gizgi izlemistir. Egitimin diginda gergeklestirdigi et-
kinlikleriyle de ¢agimizi yansitan bir ekol olusturmustur.
Ayni zamanda, sahne deneyleriyle tiyatronun ategleyici
glicti olmus, tiyatro tarihi iginde énemli bir yer edinmistir.
Bu deneylerde gorsel plastik batanlige ulagma agisindan
ilging sonuclara ulagmistir.

Bauhaus sanaigilarinin sahne plastiligine getiridikleri
en onemli sey, sahne oylumunun bitiin olarak her nok-
tasinin iglevsel bir duruma getirilmesidir. Bugiin de ti-
yatroda oyunun g¢izgisel bir tavirla degil, oylumsal bir
tavirla sahnelenme kaygisinin varhigi bilinmektedir. Béyle
bir tavrnin olusmasinda Bauhaus sanatcgilarinin  payi
biyiktir.

NOTLAR: _

1- Ozer Kabas, Tiim Cevresel Gergekeilik, Istanbul
Devlet Glzel Sanatlar Akademisi Yayin No: 69, Doktora
Tezi, 1976, s: 101

2- Nazan ipsiroglu - Mazhar ipsiroglu, Sanatta Dev-
rim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1991, s: 86.

3-ag.e.,s: 86.

4- Burcu Ozgiiven, "Bauhaus", Gergedan Dergisi,
Subat - 1988, Sayi: 12, s: 103.

5- Ozdemir Nutku. "Resim ve Heykel Sanatinin Ti-
yatro Sahnesindeki Deneyimi", Hacettepe Universitesi,
Sosyal ve idari Bilimler Fakiiltesi, Begeri Bilimler Dergisi,
Bedrettin Cémert'e Armagan, Ozel sayi, Ankara, 1980, s:
99

6- Burcu Ozgiiven, a.g.e., s: 103.

7- Ozdemir Nutku, a.g.e., s: 101.

8-a.g.e., s: 104.




Taze Bir Ani
*Sefai ACAY

Ginlerden 13 Mart 1996, YOK / Diinya Bankasi' nin Milli
Egitimi Gelistirme Projesi kapsamindaki Mizik Paneli igin An-
takya Mustafa Kemal Universitesi' ndeyiz. Panelistler, istanbul
Marmara Universitesi Egitim Fakdltesi Mizik Egitimi Baluma
Bagkani Prof. Dr. EDIP GUNAY, (G. E. E. Mizik Balimi' ndeki
ogrencilik yillanmdan bu yana blyik saygi duydugum degerli
hocam) Dr.David DAWSON, Og. Gér.Sebahattin CIiCEK,
04g.Gor. Aytiil BILGILI, egitimci - yazar Fatma AYPARLAR
ve ben. (Prof. Saadettin UNAL, islerinin yogunlugu nedeniyle
bu panele katilamamigti.)

Panel,- 14 Mart Cuma giini yapildi. Aynt gin Unversite
Rektdrii Sn. Prof Dr. Haluk IPEK, unutamiyacagimiz be-
cerilerini sergileyerek bir aksam yemegi verdiler. Ayni aksam,
Antakya' da bulundugumuz haberini alan Adana Cukurova
Universitesi Devlet Konservatuari Midiri Sn. Dog. Yalgin
YUREGIR, telefonla bizi aryarak, déniiste Adana' da goris-
mekten mutlu olacagini sdylediler. Biz de Cumartesi guni saat
12.00 sularinda kendilerini ziyaret edecegdimizi sdyledik.

liging bir rastlanti. Gok uzun yillann ardindan, Edip
GUNAY'In sinif arkadasi emekli miizik egitimcisi Sn. Sadik
IPEK' le (Mustafa Kemal Un. Rekidrd' nin kardesi) karsilag-
malarinin nasil mutlu bir tablo olusturdugunu anlatmam igin
sozclkler yetmez. O aksam, yemekteki birliktelikleri yetmemigti.
Sadik Bey, Edip GUNAY' | ertesi glnkil sabah kahvaltisi igin
evine davet etti.

Sabahleyin, biz otelde kahvaltiya inerken, Sadik Bey, ara-
basiyla Edip Bey'i almaya geldi. Saat 7.30 siralanydi. Birbuguk
saatlik zamanin kahvalti igin yeterli olabilecegini diiginerek
Edip Bey'e ge¢ kalmamasini, saat 9.00 daki otobiisle Adana’' ya
gitmemiz gerektigini, Yalgin Bey' in bizi bekledigini bir kez daha
animsattim.

Kahvaltidan sonra Sabahattin' le beklemeye basladik. Saat
dokuz, Edip Bey gorunurlerde yok. Saat on, yine yok. Saat on-
biri gegmisti ki Sadik Bey' le Edip Bey gule - oynaya geldiler.
Hemen otobis terminaline gittik. Adana' ya en erken otobus,
13.30° daymis. Biletlerimizi aldik, pazar yerine dogru ylrd-
yusteydik. Bir yandan ge¢ kaldigimizi, Yalgin Bey' le gorisemi-
yecegimizi digindyor, kendimi suglu gibi hissediyordum. Ama
suglu ben degildim Sadik Bey de degildi. Edip Bey' i de
suglayamazdim. Ama dilim durmadi ve su sozclkler dokili-
verdi.

Eee... Hocam:

Sadik Bey, sizi kahvaltiya davet edip,

Siz de o davete icabet edip,

iki giindiir yapilan programi berbat edip,
Yillar yili, hocalarin hocasi olsanizda EDIP,

.... simdi ben igin iginden
gikamiyorum. Yalgin Bey' e ne diyecegiz? der - demez, Edip
Bey, unutamiyacagim bir kahkaha atti. Yukandaki sozleri unut-
mamam igin de yazmami rica etti... *

Nergiz YAGIZ
SOLGUN BIR YAPRAK

Bir glivercin sesiyle
karardi
gokyuzu
dokunsaydim kanatlarina
puslu aksamlara
gomulardd
toprak...

Vadisinde
yalnizliklar vardi
sehirlerin
glnd agaclardan
toplayan
kahramanlar
sag orgulerine
baglanan
yasamlar...

Oldurilen yaslarimla
cogaldim
yabanci yuzlerde...
Zaman
ihanetleri yiklenen
solgun bir yaprakti
ben / yiterken yollarda
zaferini
kirgin aynalarla
kutlardi!




Viyolanin Yayl Calgilar icerisindeki Yeri ve Onemi
« Ayfer TANRIVERDI

Yayh calgilar, senfonik mizik ve oda miziginin ie-
melini tegkil ederler. GUnimiizde geleneksel sinifla-
maya gore c¢algilar; telli galgilar, nefesli calgilar, vurmali
calgilar olarak ti¢ gruba aynhirlar. Telli ¢algilar grubuna
giren yayli calgilar kendi aralarinda dérde ayrilir. Bun-
lar; Keman, Viyola, Viyolonsel ve Kontrabastir.

Keman, en sevilen calgilar arasindadir. Tin
giizelligi ve anlam olanaklan onun ideal bir solo galgl
sayilmasi yolunda bas nedendir.

Viyola, kemandan yaklasik 7.5 cm. blyiktir. Bu
baskalik galgiya yumusak bir ton saglar. Orkestralarda
armonik yonden énem tasgir.

Viyolonsel, kemana kiyasla gok daha biyik genis
govdesi ve zamanla gelisen teknigiyle, anlatimi ko-
laylastirmistir.

Kontrabas, yayli ¢algilar ailesinin en pes calgisidir.
Solo olarak pek yaygin degilse de oda muzigi ve or-
kestrada gorevi blylktir. Armoni yoéninden en pes-
lerde tini biitdnligi saglar. (1)

Yayh calgilar ailesinin alto galgisi olan viyola, ke-
mandan biylk oldugu igin bes ses agagi akort edilir.
Telleri kemana gdre daha kalin yapilmistir. En kahn
sesi “do" sesidir. Akordu do, sol, re, la'dir. Hemen
bltin dénemlerde orkestranin vazgegilmez bir 6gesi
olmustur. Onceleri ikinci kemanlarin partisini veya vi-
yolonselleri desteklemek igin kullaniimistir. Bach ve Ha-
endel, eserlerinde viyola igin partiler yazmiglardir. Mo-
zart, viyolayi daha genis kapsamda kullanan bir besteci
olmustur. Bu calgyr birgok triosuna katmis, "Don
Juan" ve "Sihirli Fliit" operalarinda ¢nemle deger-
lendirmistir. Ayrica orkestra esliginde keman ve viyola
icin “Senfoni Concertant" yazmistir. Beethoven, vi-
yolayl daha kisilikli bir ¢algi durumuna getirmek igin
ugrasmig, ozellikle "Egmond Uvertiirii"nde olaganis-
ta partiler yazmigtir. Besinci senfonisinin "Andante"
bdlimunde melodiyi viyola ile viyolonsel arasinda
boélusturmusgtr.

Viyola her tar yayli ¢algilar toplulugunun énemli bir
6gesidir. Berlioz, bu calgiya "Child Herold" sen-
fonisinin kahramaniniemsil igin yer vermistir.

Mendelsohn'da "Elijah" adli eserinde, viyolay
etkin bigimde kullanmigtir. Wagner, "Tannhauser" de
Veniisberg motifini viyola igin yazmistir. Caykovski ve
Richard Strauss, viyolayl orkestrada daha yukld
bicimde géreviendirmekle kendilerinden sonraki bes-
tecilere yol géstermiglerdir.

Viyola kemana oranla ihmal edilen bir calg
gorinumuindedir. Ancak onun igin concertolar yazarak
eski 6nemini kazandiran besteciler arasinda Stamitz
ve Hoffmaister basta gelirler. (2)

XV. Yuzyilda Avrupa'da yayli ¢algilar ailesinin genel
adi Viyol'dur. Viyoller, ilk orneklerine ortagag ka-
bartmalarinda rastlanan Viyel'lerin gelismig bigimidir.
(Viyel: Viyollerin atasi sayilan_ telli ve yayli calgilarin
genel adidir. Fr. Viel ve Vielle, Ing. Fiddle, Alm. Fiedel.)

6

Ses yapilarina gore; Pardessus de Viole, Dessus de
Viole, Alto, Tenor, Basse ve Contrebasse ya da Violone
adlarini alan tlrleri vardir. Giderek yahnlastilar ve XVII.,
XVIIL Yizyillarda klasik viyola bigimine déndstiler,

Soprano Viyola, Alto Viyola, Tenor Viyola ve Bas Vi-
yola en ¢ok kullanilan tirleridir. Hepsi alti tellidir.
Uglincll ve dordincl tellerin arasi bir major Ggli
araliktadir, ébir teller dortli arahiga gére akord edilir.
Hepsi bacak arasina alinarak ya da minder veya ben-
zeri bir yere dayanarak ¢alinir.

Viola da Gamba (Bacak Viyolasi): Bas viyoladir ve
alti tellidir.

Lyra Viecla: Oniki tellidir. Ayrica iki de ahenk teli ge-
rilir. Sarkilara akorlarla destek amaciyla kullanilir,

Viola Bastarda: Bas viyolanin kiglgldir, ahenk
telleri eklenmistir.

Viola di Bardone (Bariton Viyola):Kenarlan viyola
bastardadan daha girintili ¢ikintih ve ahenk telleri onun-
kinden daha fazladir.

Viola Pompasasa: Aslinda kigik bir viyolonseldir.

Violocello Piccola: Bach'in istedi Uzerine gelis-
tirilmigtir. Telleri do, sol, re, la, mi tonlarinda akord edi-
lir. Mi teli ince seslerde icra kolayh@ saglama amaciyla
eklenmigtir.

Pardessus de Viola: Fransa'da kullanilan bes telli
viyoladir.

Viola d'amore: Alti ya da yedi tellidir, ¢eneye da-
yanarak calinir, solo eserleri ¢almada kullanilir. Bach
sadece birkag yapitinda kullanmigtir. Vivaldi'nin viola
d'amore igin concertosu vardir.

En uzun sure kullanilan viyola ¢esidi, XVIII. Yizyil
sonuna kadar gelebilen "Viola da Gamba"dir. Oteki vi-
yolalar XVII. Ydzyll ortalarindan baslayarak mizik
dinyasindan gekilmistir. (3)

Senfonik ve oda muiziginin temelini olusturan yayh
calgilar grubuna giren viyola, armonik tamamlayici ve
tini Gzellikleri bakimindan klasik muzikte vazge-
gilmeyen bir calgidir. Gegmigte daha :gok bir eslik
calgisi gibi goriinen viyola, artik glinimizde, bir eslik
calgisi olmasinin yanisira, solo bir deger de tasimakta
ve klasik mizik igerisindeki yerini zenginlestirmektedir.s

KAYNAKLAR:

1- Tannwverdi, Ayfer. "Mizik Egitiminde Yayh
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Sayi: 2, Sy: 325, 1994. B

2- Albuz, Aytekin. "Baglangi¢ Viyola Ogretim
Yontem ve Tekniklerinin Incelenmesi, Sinanmasi ve
Degerlendirilmesi" Yayimlanmamis Yiksek Lisans
Tezi, G.U. Fen Bilm. Enstitist, Ankara, Sy: 8, 1995.

3- Sozer. Vural. Miizik ve Miizisyenler An-
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Mizik Egitiminde Program Gelistirme
* R. Erol DEMIRBATIR

Turkiye'de muzik egitimi alaninda Osmanh
déneminden belirli temel ve birikimler olmakla bir-
likte, asil onemli gelisim Cumhuriyet doneminde
baglamakta; 1924 yilinda kurulan Musiki Muallim
Mektebi, bu alanda egitimci yetistirmeye yoéneiik en
onemli kurumlardan ilki olarak kabul edilmektedir.

1920'li yillardan glnimize kadar gegen yetmis
yillik streg icerisinde Turkiye'de mizik egitimi ile ilgili
olarak pekgok yeni kurum acilmis, varolan kurumlar
geligtiriimis ve bu alanin tim boyutlarinda énemli
asamalar  kaydedilmisti.  Ancak  batin  bu
gelismelerle birlikte gelinen nokta yeterli géril-
memekte ve daha nitelikli mizik egitimi yapabilme
imkanlarini arastiran galismalar devam etmektedir.

Ote yandan (lkemizde son vyirmibes yillik
dénemde, egitim alaninda program gelistirmeye
iliskin yeni yaklasimlar dogmus ve "¢agdas prog-
ram gelistirme" anlayisi olarak tanimlayabile-
cegimiz bu yaklasim énemli 6lctide kabul gérmustur.

Cagdas program gelistirme anlayisinin temelinde
deneysel (bilimsel) yaklasim yer almaktadir. Bu
yaklagimin temel evreleri ise, "hazirlama - deneme
- degerlendirme - diizeltme" sirecidir. (1) "Bireye
kazandirilmasi istenen davramflarm onceden
planlanmasi ve bu planin uygulamada gercek-
lesen gériinimii" (2) seklinde yalin olarak tanimla-
yabilecedimiz 6gretim programi, yukaridaki evrelerle
belli siizgeglerden gecirilerek en verimli uygulama
durumuna getirilebilmektedir.

Program  gelistirmede deneysel yaklagim
asamalarindan hazirlama; Dbelirlenen  hedefler
dogrultusunda &gretim etkinliklerinin planlanmasini,
deneme (uygulama); bu planin uygulanmasini ve uy-
gulamadaki durumuyla ilgili belli élgimler elde edil-
mesini, degerlendirme; daha 6hceden belirlenen he-
defler dogrultusunda gelinen yerin, yani hedeflerin
gergeklesme dizeyinin saptanmasini ve program,
ogretim, 6@renci, 6gretmen hakkinda belli yargilara
varma sirecini icermektedir. -

Gorulmektedir ki, program gelistirme slrecinin
hazirlama ve deneme evrelerinden sonraki en
onemli halkasini degerlendirme evresi olusturmak-
tadir. Programin degerlendiriimesi ile hedef, sireg,
urun hakkinda yargiya varmak mumkun olmakta ve
uygulanan programin daha nitelikli hale getiriimesine
yonelik durumlar (6neriler) ortaya konabilmektedir.
Programin duzeltme evresinde ise, degerlendirme
islemleri sonucunda ortaya g¢ikan bulgular dogrul-
tusunda gerekli gorilen degigiklikler yapiimakta ve

eksikliklerin giderilmesi saglanmaktadir. Cagdas
program gelistirme yaklasiminin temel ilkelerinden
biri de; o6gretim programinin yardrlikte kaldigi
strece degerlendirme slzgecinden gegirilerek,
gunin kosullaninin gerektirdigi degisiklik ve dizen-
lemelerin yapiimasidir.

Cagdas program gelistirme yaklagimiyla, bireyin
gelisme durumlar ve egitim gereksinimlerinin in-
celenmesi 6zel 6nem kazanmakta, programlarin
egitici - kdlttrel forksiyonelligi, ic ve dis tutarliigr,
6zgunlaga, verimliligi (Uretkenligi) ve glncelligi (vb.)
temel ilkeler olarak kabul edilebilmektedir.

Cagdas program geligtirme yaklagimi - ile
hazirlanan bir mizik o6dretim programi su ana
ogeler-den olusur: (1) hedefler, (2) hedef dav-
raniglar, (3) 6gretme durumlari, (4) sinama - élgme
durumlari, (5) degerlendirme islemleri. (3)

Kisa ve yalin anlamiyla (1) hedefler; (muzik
Ogretimiyle &grencilere kazandiriimak istenen belli
Ozelliklerdir. (2) Hedef davramiglar; bir hedefin
gozlenip Olculebilir belli kritik davranislara dénasti-
rilmuds halidir. (3) Ogretme durumlar; 6grencilerin
hedef davraniglari kazanabilmeleri igin gerekli olan
cevrenin duzenlenmesidir. (4) Sinama - élgcme du-
rumlari: 6grencilerin hedef davranislan kazanma
dlzeylerinin belirlenmesine yénelik yapilan islemler-
dir. (5) Degerlendirme durumlan ise, hedeflerin
(6lgut alinarak) sinama ve 6lgme durumlariyla elde
edilen Olgimlerle karsilastirilmasi ve belli yargilara
variimasi sudrecidir. Bir mizik 6gretim programinin
bu dizeyde bir kapsamlilikla hazirlanmasi, yapila-
cak egitim etkinlikleri sonucunda elde edilecek
urdnin ¢ok daha nitelikli hale gelmesinde anahtar
rolu Ustlenmektedir.

Gunumizde program  gelistirme  yaklasimi
cagdas ilkelerle mizik egitiminde her ne kadar kabul
goriyorsa da, hentz onemli Olcide uygulamaya
gegirilememistir denilebilir. Ancak birgcok baslangiglar
yapilmigtir. Milli Egitim Bakanhdi'nca 1995 - 1996
egitim - 6gretim yilindan itibaren uygulamaya ko-
nulmak Gzere muzik egitimi uzmanlari, egitim uz-
manlan, égretmenler vd. (Muzik Egitiminde Program
Geligtirme Kurulu) tarafindan hazirlanan "llkégretim
Kurumlarn Mizik Dersi Ogretim Programi” simdi-
ye kadar uygulanan geleneksel program anlayisinin
¢ok oOtesinde bir yaklagimla hazirlanmig bir program
olarak érnek gosterilebilir.

.LK.M.D. Ogretim Programi'nda ilkégretim sureci
u¢ devreye (3+2+3 yil) aynimakta, programda 44




genei, 44 birinci devre, 53 ikinci devre, 40 Gglncl
devre amaglariyla birlikte, 66 GOnite, 267 konu, 713
Unite amaci ve 1792 hedef davranis yer almaktadir.
.LK.M.D. Ogretim Programi, Mili Egitim Ba-
kanligi'nca "denenip - gelistirilmek" (zere yirirli-
ge konulmus en kapsamii mozik ogretim prog-
ramidir. Bu durum, genel mizik egitimi alaninda
dnemli bir gelismenin ve degisimin baslangici olarak
degerlendirilebilir.

Mesleki muzik egitimi alaninda ise, program
gelistirme calismalari 1970'li yillardan itibaren hiz ka-
zanmig, Gazi EGgitim Enstitisi Mozik Bolama
ogretim elemanlarindan (Prof. Dr.) Edip Ginay,
(Prof. Dr.) Ali Ucan ve (Yard. Dog¢. Dr.) Ridvan
Suerin Hacettepe Universitesi'nde "egitim prog-
ramlan ve &gretim"”, "egitimde program gelis-
tirme dallarinda lisans tamamlama, yiksek lisans ve
doktora programlanindaki c¢alismalariyla Snemli
arinler ortaya ¢ikmistir. Daha sonra bu yolla pek ¢ok
6gretim elemani mizik egtiminde program geligtirme
tzerine yetistirilmis, diger Universitelerden de katki
saglanmistir. Halen Gazi ve Marmara Universiteleri
Egitim Fakilteleri Muazik Egitimi Boélimleri'nde
yuksek lisans ve doktora dlizeyinde program
gelistirme ile ilgili derslere yer veriimektedir.

Muzik egitimi lisans duzeyi program gelistirme
caligmalanyla ilgili olarak; Uludag Universitesi EGitim
Fakultesi Mazik Egitimi Boliumi'nde uygulanan lisas
programinin daha duzenli, daha verimli ve etkili hale
getiriimesi amaciyla 1994 - 95 &gretim yilindan iti-
baren c¢agdas ilkeler dogrultusunda program
hazirlama calismalan baslatiimig, Bolim'de halen
ogretimi yapilan tim alan derslerinin lisans birinci yil
o6gretim programlari ayrintih olarak hazirlanmigtir.
Diger vyillarda yer alan derslerin 6gretim prog-
ramlarinin da kisa zaman jgerisinde tamamlanmasi
planlanmaktadir. U.U.E.F. Mdzik Egitimi Bolimd bu
yonlyle diger mizik egitimi bolimlerine 6rnek ola-
bilecek bir projeyi baglatmistir.

Sonug olarak, muzik egitiminde ¢agdasg program
gelistirme yaklasimiyla hazirlanacak muzik dgretim
programlarinin, bu alandaki egitimin ¢ok daha
dazenli, etkili ve verimli olarak gergeklesmesinde
6nemle pay sahibi olacagi yaygin olarak kabul
gormektedir. Mizik egitiminde program gelistirme
streci, ayni zamanda konu ile ilgili gok boyutlu bir
aragtirma surecidir. Bu aragtirma surecinin yeni
programlar olusturulmasinda, mevcut programiarin
islerlik dizeyinin arttinimasinda, egitimin her asa-
masinda 6geler hakkinda yargiya varma ve niteligi
arttirma konusunda bulyik katkilar saglayacagi or-
tadadir.

Muizik egitimi ile ilgili tim alanlarda (genel, 6zen-
gen, mesleki) ¢cagdas ilkelerle program gelistirme ¢a-
lismalarinin genisletilerek dGzenli olarak strdaril-
mesi, 2000'li yillarda muzik egitimi sistemimizin en
6"%'.“" gereklerinden birini olusturmaya devam ede-
cektir.e
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Mutlak (Absolut) Kulak ve

Bagil (Goreceli) Kulak
e David L. BURGE * Geviren: Ali SEVGI

Her muizisyen kulagini geligtiirken bazi nok-
talarda zorunluklarla karsilagir. Mizik 6grenimi
goren ogrenciler genellikle en az iki - dort yil ya da
daha fazla mizik teorisi ve kulak egitimi dersleri
alirlar. Kendi kendini yetistiren geng bir gitarist bile
kulag: ile algilamada ustalasmak icin calisir. Ge-
nellikle bu ¢abalarla gelisen beceriye géreceli, bagil
kulak (relavite pitch) denir.

Bagil (goreceli) kulak, iki tonun perdeleri
arasindaki uzakhd cabucak karsilagtirabilme ye-
tenegidir. Muzik teorisi, figir 4'te goraldagl gibi iki
nota arasindaki uzakligi 6zel bir aralik iligkisi olarak
siniflandinir. Bu sekil yalnizca C ve gosterilen nota
arasindaki araligi tanimlar. Fakat bdtin sema
degisik herhangi bir notaya aktanlabilir.

Notalar arasindaki gergek uzaklik ayni olabilir.
Arali@in adinin notalara verilen ada bagimli oldugu-
na dikkat edin. (F# ya da Gb.) Omegin F#, Gb ile
enarmoniktir? Clnkl gergekte bu ayni tonun baska
bir sdylenis bigimidir. Boylece teorik olark F#'nin
C'den cikici artik dortlli, Gb'nin de C'den ¢ikici eksik

uzaklik aynidir.

Bagil kulak, iliskiler ile ilgilenir. Bagil kulaga sahip
bir mizisyen butin araliklara o kadar asinadir ki
akorlar ve tek sesler arasindaki iliskileri bulabilir. A
ve C# verildiginde size bunun bulyldk Ggli arahd
oldugunu soyleyebilir. Ya da A verildiginde biyuk
ucli tasarlayarak C# soyleyebilir.

Mizisyenler bagil kulagi gelistirmeye
bagladiklarinda genellikle her araligin neyi andirdigi-
n bulabilmek igin hatirlatict bazi araglardan ya-
rarlanirlar. Belirli bir aralija sahip ve sonradan bu
araligin hatilanmasina yardimci olan bilindik bir
sarki kullanilabilir. "My Bonnie Lies Over The
Ocean" sarkisinin ilk iki notasi bir biyik altili araligi
icerir. "Taps" sarkisinin ikinci ve Gcglinci sesleri
arasindaki aralik tam dortidar. Her aralia uygun
bir sarki distinmek iyi bir egzersizdir. Daha sonra bu
aralik duyuldugunda o sarki vasitasiyla araligin adi
hatirlanabilir.

Soylemeyi 6grenmesi en zor aralik, erken Hris-
tiyan sarkilarinda kati bir tabu olan ve "mizikteki
seytan" diye adlandirilan artik dértladar. Artik dortia
ayni zamanda eksik besli ya da triton olarakta ad-
landirilir. Sonunucu isimlendirme (¢ tam ton olusu
ile ilgilidir. Bu seste ustalasirsaniz sizi yaniltmaz.

Bagil kulak egitimine yeni baslayan mizisyenler,
zaman zaman iginde triton arah@ bulunan bir parca
ya da sarki dustinemediklerinden yakinirlar.
Gergekte dikkatli bir sekilde dinlerseniz bu araligin
Barok déneminden qinimize mizigin tamamlayici




bir pargasi oldugunu ve ozellikle modern galisma
flm ve TV miziklerinde sik sik yer aldigini
gorarsuntz. Yildiz Savaslar dizisinin muziginde
basinda ve sonunda triton araligindan olusan kisa
ve tekrarlanan bir melodik cimle vardir. Ayni za-
manda armonik yapi, triton iginde sik sik ¢arpigan
major akorlar tzerine kurulmustur.

Birgok muzisyen iyi bir ba@il kulagin, tam olarak
mikemmellige ulagsamamig mutlak kulagin bir gekli
ya da onun bir kismi oldugunu distinme yanilgisi
icindedir. Incelemelerimize gére mutlak ve bagil
kulak isitsel algilamanin tamamen farkli fonk-
siyonlandir. Ba@l kulak, farkli tonlar arasindaki
iligkileri bulma yetenegidir. Mutlak kulak ise tonlarin
tek tek her birinin perde rengini anlama yetenegidir.

Bagil kulak bir cesit "yatay dinleme" de-
neyimidir. Tonlar arasindaki iligkileri hatirlama ye-
tenegini gelistirmede badil kulak, bu seviyede so-
nuca varabilmek icin isitsel algilamanin ylzey
seviyesini yoklar. Mutlak kulak daha ¢ok dikey din-
lemedir. Her sesin derinine, bircok kulak tarafindan
farkedilmeyen hassas bir duyum elde edinceye dek
iner. Kulagi perde renginin duyumuna ag¢mak,
muzikal farkin daligin genislemesinin 6zindedir. (
Om: ses degerlerini éncekinden daha iyi anlamak,
taktir etmek). Bagil kulak mizikal farkindalikla odak-
sal farkindaligin tezat olmasinda israr eder. ( Om:
farkinda olunan somut seviye anlayigi (izerinde ses-
lerin karsilagtirnimasinin 6grenilmesi) .

Tamamen gelismis bir mizikal kulak igin, hem
mutlak kulak hem de bagil kulak vazgegilmezdir. Biri
digerinin yerini alamaz. Her ikisi de muzikal de-
neyimde énemli bir rol oynar ve gelismis sekilleriyle

kendi alanlarinda kisinin muzikteki uzmanhgim
pekistirir.
Renk duyumu gelismemis bazi muzisyenler

yalmzca bagil kulagr gereksinim oldugunu ve
kaginilmaz akort uyumsuzluklarina énem vermemek
icin gcok hassas olmasinlar diye bdyle kusursuz bir
algiya ulagmayl istemediklerini soylerler. Bu
disunce temelsizdir, bir mizisyenin mutlak kulag
nasil gelistirecedini bilememesinin eksikligi onun
hayal kinkhgini digsa vurmaktan baska bir sey
dedildir.Mutlak kulag! gelistirmeyibasaramamis olan-
lar, renk duyumunun bagl kulak egitimi ile
kazanilamayacagini bilmelidirler. Renk duyumu,
ancak renk igin dinlemeye baslandiginda gelisir.
Mutlak  kulak kazanma  girisimlerinin  ¢ogu,
muzisyenlerin perdenin rengini kavrayamadan per-
deyi ezberlemeye calismalan nedeniyle
bagarisizlikla sonuglanir. Bir perde, o perdede zihnin

onu algilamasina ve diger perdelerden ayirmasina
yarayacak bir nitelik kazanmadikga akilda kalici ol-
mayacaktir. Bu nitelik perdenin rengidir. Bir renk du-
yumcu, ¢ok iyi duyan kulagindan sikayetgi degildir.
Akorttaki uyumsuzluklari diger herhangi bir mizisyen
gibi kabul eder. Mutlak kulaga karsi bir iddiada

taninmig bir yorumcunun partisi orkestral ne-
denlerden dolayr aninda transpoze etmesi ge-
rektiginde yeni tonda muzigin tamaminin

yanlishgindan dolayl giling duruma distiga olayi
kanit olarak gosterilir. Eger bdyle bir durum ortaya
cikti ise bunun nedeni ya miizisyenin trasnpoze be-
cerisinin eksikligi ya da bagil kulak gelisimindeki ye-
tersizlikten kaynaklanmaktadir. Bu ylizden bu
tarisma mutlak kulakla degil daha ziyade bagil ku-
lakla ilgilidir.

Mutlak kulagin tek basina gelistirimesi gercekte
bagil kulagin tek basina gelistiriimesinden daha
mantikhdir. Belli belirsiz bir mutlak kulak duyumu bile
tamamen gelismis bir bagil kulaktan daha genis bir
algi alanini kapsar. Renk isiten kisiler, programli
bagil kulak egitimi almasalar da genellikle cok zor
kulak egitimi egzersizlerinin bile Ustesinden gelirler.
Mutlak kulaga sahip bir muzisyen, gergekte az bir
gayretle ya da kendiliginden ba@dl kulagini
geligtirebilir. Renk kulag tamamen uyanik oldugu
icin kulak egitimi siniflanindaki birgok 6grencinin
yaygin olarak yiizylize geldigi tonlar karsilastirma
zorunlulugunu yasamaz.

Renk kulagi, mizigi badil kulak egitimi boyunca
farkina vanlabilinenden daha gok, daha derin bir se-
viyede duyar. Badil kulak, miziksel yapi bilgisini
acida cikarirken mutlak kulak kusursuz perdenin en
ince algilamisini karsimiza g¢ikanr. Mutlak kulak du-
yumu muzikte renk bilincini duyurur, Miziksel kom-
pozisyonun gergek olusumundan ayri olan saf sesin
yapisindaki artistigi olarak kabul edilir.

Mutlak ve bagil kulagin, kendi iclerinde alan ve
sinirlan vardir. Bu nedenle bitinlesmis mizikal de-
neyimde birbirlerini tamamlar. Bagil kulaksiz bir mut-
lak kulak, iligkilendirici teorik bilgiden yoksundur ve
muzikal yaraticiligi tam degildir. Mutlak kulaksiz bir
badil kulak ise bizzat sesin derin algilanigindan, ar-
tistik takdir edilisten ve tam bir mizikal yaraticiliktan
yoksundur. Fakat tam olarak gelismemis bir miizikal
kulakta, badil kulak perde renklerinden insa edilen
yapinin iskeletini agiga c¢ikarir. Bu yolla mutlak ve
bagil kulak, mizikal duyusun farkindaliginda, birlikte
yasama gecirildiginde herbiri digerinin degerini
arttinir. Boylece muzikal deneyimin  ta-
mamlanmasinin temelini olugturur.e




Yolunu Kaybetmeyen Sarkilar...
* Serdar KIZIK

Maria... Genctik. O giinlerde butin kadinlar
Maria'ydi biraz. Ince, hassas, kati, yalmz, mutlu,
erisiimez, dissel, sevimli, soguk, c¢irkin, giizel,
cekici, korkak bitin kadinlann adi Maria olabilirdi.
Belki oldugumuz romanlarda bir Maria'nin sik sik
kargsimiza ¢ikmasindandi bu. Ya da, bdylesine
yan yana gelen harflerin, alfabetik melodisinden...

Genglik glinlerimize cizili bir Maria da, Rita
Epik'ti. 79 Erovizyon birincisi. Siyah beyaz ekranin
ince kadini. Sevgiyi digerlerinden daha bir farkl
anlatan kadin...

Yillar gecti. Kaybolmustu sanki. Sahnelerde
yoktu. Yildizli igiklarin, spotlarin altinda géreme-
dik O'nu. Kasetleri de dolasmiyordu piyasada.
Yildiz olmamigti anlasilan.

Sonra bir gece, Ugur Mumcu'nun katlediliginin
2. yildéniimiinde, Izmir'deki anma etkinliginde ye-
niden gordik onu. Mumcu icin yazdigi bestesi
"Peki Ben Niye Olduim", fonda yiikseliyordu:

Artik bulutlar

Artik yerylzl

Bensiz

Resimlerim sokuldi

Son karanfil porsiidi

Yanan son mum sond

Peki, sen niye 6ldin?

Bir insandan, kavgasindan

Gizli dosya kaldi

Hayat bundan daha fazla

Bir anlam tagimali

Beyinlere tohum serptin

Binlerce ¢icek acti

Sen, iste bundan &ldin

Sahnede, ayni kinlginhkla konusuyordu:

"Kéti haberi duyunca egine telefon edip,
bagsaghg dilemek istedim. Sonra durdum ve
disindim; sen Mumcu igin ne yaptin? Ulkesini
bu denli seven bir insan igin bir gsey yapmaliydim.
Bu, insan olmanin, sanatgi olmanin sorumiulu-
guydu. Simdi, bir 6lgiide gbrevimi yapmig sayiyo-
rum kendimi. Bu sarkiyla sanatgi olarak uzun za-
mandir eksikligini duydugum bir tatmin yasadim.
Cok glizel ve gok samimi bir sarki oldu..."

Usulca sahneden indi.- Alkiglar, sahne
yildizlarina génderilenden dedildi. Gdzyaglarinin
kurulandigi, slak ellerden kopup, Mariaiya
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armagan ediliyordu. Digerlerinden bagka bir yildiz
gibi parladi o gece...

Bu kez, gitar ve piyanodan yikselen miizik var-
fonda. Epik'in uzun yillar disini kurdugu mizik
okulunda, yeniden baga déniiyoruz Erovizyon'a...

Bir inancin sarsiimasi...

Isletme Fakiiltesi biterken, 1979'da Erovizyona
katilmis. "Seviyorum'la gelen birinciligin sevinci
tazeyken daha, birileri ona, "Burasi Turkiye"
gergegini animsatmig. Ustelik anmimsatan da
dénemin Basbakam Bilent Ecevit hiikimeti. Po-
litik nedenlerden &tiirii israil'de yapilan finallere
Turkiye'nin katilmamasi kararlastinimis. Boylece
uluslararasi bir alana ¢gikmaktan yoksun birakmis-
lar Epik'i. Bunu hig anlayamamis:

"Dunyanin hi¢ bir yerinde, higcbir sanat¢inin
basina bdyle bir sey gelmedi. Bana biyiik bir
haksizlik yapiimis oldu. Devlete inancim béylece
sarsild..”

Bu engelleme, Epik'in adini daha da duyurmus
topluma. KGse yazarlarina konu olmus.

Bir glin olanak dogarsa, Ecevit'e sormak istiyor
Epik, "Simdi ne disiniiyorsunuz, dogru muydu?”
diye. Adinin yayilmasi sahne olanaklarini da ge-
tirmis Epik'e. Mizik diinyasinin kapilarn agilimis.
Egemen Bostanci hemen bir 6neri getirmis:

“Nikhet Duru sovda sarki soyle..."

Ama kabul etmemis. Cinka:

"Benim yolum bu degil dedim kendi kendime.
Sahne bana uymuyordu. Ben yokum, bu ortamda
olmak istemiyorum dedim. Uluslararasi diizeyde
sarki yazan olmay istiyordum. Belki de yaptigim
muzikle, yazdigim soézlerle halkla iliski ku-




ramadigimdandi. Sezen
Aksu gibi yapamadim. Daha
farkliydim ¢iinkd ben."

Bu farklilikta 20'li yaslann
isyani varanlasilan. "Ne olur
ustime varma anne, bulasi-
gin batsin, sonra yikarsin"
sarkisinda oldugu gibi. Ak-
mayan sularina pis korfezi-
ne ragmen "lzmir senden
bagka yeri sevemem" sarki-
sl da o déneme gore olduk-
ca degisik...

Piyasaya girmeyip,
ustelik yireginden akan
sarkilan TRT denetiminde
takilinca, yani orf ve ge-
leneklere uymayinca, Epik
bogulmus. 20 yasinda gen¢
bir insani, onun Uretkenligini, daha iyi sanatgi
olma istegini TRT ve piyasa iste bdyle bogmus.
Dizene uyamamis. Cekmis, gitmis Amerika'ya
mizik egitimi icin. Geride yiginla kiskinlik
birakarak.

Okul parasi igin otellerde sarki sdylenen giinler
ve geri donus. 4 yil sonra llkeye geri dondiglnde
genclere muzik egitimi konusunda neler
yapilabilecegini ¢ok daha iyi biliyordu artik. Ama
gecim sorunu da var. 5 dil bilen profesyonel bir
rehber olarak ge¢mis bir dénem. 4 yil boyunca
Izmir Yamaha Muzik Okulu'nda, &grendiklerini
yaymis gevresine. Cocuklarnn ylregine muzik sev-
dasini yerlestirmis. Bu arada 1981'de 12 Eylll
yoénetiminin yanm biraktigirdi@i  bir projeyle
ugrasmis durmus hep: "1981'de Atatlrk igin bir
muzikal yazmaya baglamigtim. 100. yil da, 23
yasindaydim o zaman. Ama 12 Eylil meseleleri
vardi. Atatirk'i sahnede gostermek yasak, de-
diler. Yani Atatirk i¢in bir miizikal yaptyorum ama,
onu sahnede gdéstermiyorum. Bu proje, yillardir
kafami kurcaladi. 1994'te, Halide Edip Adivarin
olimindn 30 yildontimiydi. Atatiirk mizikaline
Adivar'i da katmak istedim. Onlan barngtirmak is-
tedim. Bu arada Vedat Ginyol'la tanigtm. O
Adivar'larla uzun yillar birlikteydi. Gunyol,
Adivarin 'Mustafa Kemal hakliymis, biz yalniz-
migiz' noktasina geldigini sdyledi. Bu muzikali
sahneleyebilirsem igimdeki kiskinlik sona ere-
cek sanki."

O, kislik...

Bunca olumlu bir noktada, bunca olumlu seyler
yaparken sézind ettigi kdslik Ustinde duruyor
hep. Erovizyon ve sonra yasadiklar evet ama,
daha neler var ki bu kuslik boylesine sinmis in-
sana. Sanki, dudaklarinda her zaman varmig gibi
duran gilimsemesiyle yanithyor bunu Epik:

"Hassas ve duyarllyim. Hem hassas ve duyarli
hem de ticari olmak, mimkin gelmiyor bana.
Dénen dolaplar sizi rahatsiz ediyor, Kkat-
lanamiyorsunuz. Tanminmis olmak igin belli bir
hayat sirmek gerekiyor. Bunun yaninda hos
gorinmek, insanlan agirlamak gerekiyor. Ben

bunlan yapamiyorum. Yani sanatgi olarak
digardayim. Bir felsefeniz, bir hayat gérusiniz ol-
duktan sonra birtakim abuk sabuk ° seyleri
sdylemezsiniz. Kimse bana séyletemez. Ne olursa
olsun yapamam. Temizlige giderim, sekreterlik
yaparim yine de o sarkilari séylemem. Yani nasil
bir insansam o tarz sarki sdylerim. Moda olan
tarzi denemem. Bu tarz moda diye, o sarkiy! yap-
mam..."

Sanat¢i olarak iglevini de vurguluyor, "Sanatel,
toplumu yukari ¢ekmekle sorumludur. Benim so-
runum, insanlar yukari gekmek kendime dogru.
Ne hissediyorsa onu dile getirmis Nazim Hikmet
gibi" derken.

Ozel konservatuvar

Epik, son 5 yildir, kendi adiyla actigi mizik
okuluyla igli digh. 270 o&grencisi var. Kon-
servatuvardan ogretmenler ders veriyor. Bundan
ote Ingiliz Kraliyet Miizik Okullan Birlesik Ku-
rulu'nun 80 llkede yaptigi mizik sinavianni
Turkiye'ye getirme basansini gostermis. Bu
calismalarinin sonucu Ingiliz Kraliyet Mizik Okul-
lar'nin  Tirkiye temsilcisi olmus. Urla Be-
lediyesi'yle igbirligi yaparak dlkenin ilk yaz mizik
okulunu da yasama gecirmis. Salt muizik degil
okuldaki ugras. Epik Kdltir Kuliibii de énemli bir
atihm. Alanlarinda uzmanlar, degisik konularda
aydinlatiyorlar gencleri ve gocuklar. Sanata ye-
terince zaman ayiramamanin 6tesinde okulundan
¢ok hosnut.

Tarkiye'nin ilk 6zel konservatuvarini kurmaya
caligiyor.  Konservatuvarin  ilkokuldan  sonra
ogrenci almasi, onu bu yola itmig. 3-5 yaslarindaki
cocuklan kendi okulunda egitirken, bu a¢ig1 ka-
patmaya caligiyor.

Turkiye'nin ik &6zel konservatuvarini  ku-
rabilmek... Cok guzel bir mizikal ¢ikarmak...
Sarkilarini toplayacagi bir disk yapmak... Bunlar
olursa eger, Epik ansiklopedilerde yer alacak.
Hepsi bu.

O, yolunu biliyor...

G2




ARSLAN PULATHANELI’'NIN ARSIVINDEN

MUSIKIMIZE AiD HATIRALAR

@Refi' Cevad ULUNAY

Sevgili Arslan Pulathaneli’'yi 13. Mayis ginii kaybettik. Acimiz ¢ok biyluk. Bundan sonra, her sayimizda,
onun arsivinden aldigimiz, bir yaziyi onun anisina yayimlayacagiz.

Okuyuculanimiza bu gun musikimize ait bazi
hatiralar yazacagim. Beni bu mevzua celbeden amil
son zamanda dinledigim konserlerdeki akort pesligi-
dir. Malim oldugu Gzere musikimizde akort olarak
mansur, sall, davut ve bol ahenk zikredilir. Vaktiyle
davud akordu ile okumak ayipti, ekseriya sall ve
mansur okunurdu. Fikretin:

Oh! ey mu'ciz eda sair-i sayeste gurur

Inleyor nay - 1 - beyaninda nevay - 1 mansur

demesi gibi mansur en tiz akorttur. Sayili ha-
nendeler, bu akortda kendilerini sikmadan okurlar,
hatta mansur akordunda tiz nevayi su gibi igerlerdi.

Boyle namli okuyuculardan biri merhum Nedim
Beydir.

Yasadigi devirde musiki alemimizin en parlak
Ostad ve sanatkarlarindan biri olan Nedim Bey'in
tavri, meshur sehla Hafiz Osman'in o gir, sakrak,
icice meyanlar ile dinleyenleri vecid ve istigrak
icinde birakan okuyus tarzini andinrmig. Fakat
Nedim'in, Hafiz Osman'dan ¢ok daha parlak oldugu-
na supne yoktur. Dostum Zeki Arif merhum, Sihhi
Muzeler Mldurt ressam ve musikiginas doktor Hik-
met Hamdi Bey'den naklen séyle anlatir:

"Doktor Hikmet bana, miibalagasiz soyli-
yorum Zeki, Nedim Uskiidarda Aziz Hiidai Efendi
dergahinin minaresinde sabah salavati ve ezani
okudugu zamanlar biitiin Uskiidar halki uykulari-
ni terkederek onu dinlerler ve kendilerinden ge-
cerlerdi. Okudugu ezani Besiktas'tan ve Topkapi
Sarayinin Enderon dairesinde de isitilirdi. Bunu
benimle muasir olanlar hep bilirler demisti."

Nedim, Sadrazam Prens Sait Halim Pasa'nin
yalisindaki saz alemlerinde sik sik bulunurdu. Mu-
sikimizde irticalen beste yapmak kadar miihim olan
gazel okumak yolu bugln metrik kalmigtir. Bu
ginin hanendelerinden gazel giye dinlediklerimiz
Nedimlerin, Tophaneli Sabrilerin, Haci Keramilerin,
Hafiz Ismaillerin, Kiz Osman Beylerin, Uskiidarii
Husameddin, Fuat Beylerin, Enderolu Mazharlarnn
Sehla Hafiz Osmanlarnn, Bahriyeli Sahaplarin, Hafiz
Kemallelerin ve daha bdyle nice parlak okuyucularin
gazel tavirlan ve okuyus tarzlan karsisinda bir ka-
rikatdr bile degildir. Cinkil bu hanendeler en asagi
besteleri, semaileri, sarkilar ile kirktan fazla fasil sa-
hibi idiler. Hepsi musikiyi gerek nazari, gerek ameli
hatmetmislerdi.

Nedim, mehtap alemlerinde bir gazel okudugu
zaman, nasil baba bir balbil 6tmege baslayinca
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bitin bulbdller sukut ile onu dinlerlerse, diger oku-
yanlar da susarlar, onu yalniz birakirlardi.

Buginin Savarona yatinin tikadigi Kanlica koyu,
o zamanlar Bogazigi mehtaplarinin en parlak
salinesi idi. Sekiz defa tekerrir eden akis ile
meshurdu. Nedim, bir saz mevkibinde bir gazel
okumus, - ismini séylemek istemedigimiz - bir yal-
dan Nedim'in sesine agik bir kadin, kendini pen-
cereden denize atmistir.

Nedim, Prens Sait Halim Pasa'nin hemgiresi
Prenses Zehra Hammefendi ile evlendi. Fakat son
zamanlarinda kendini igkiye kaptirdi. Bu iptila onun
bitin saadetini yikti. Ailesinden .ayrildi. Bakir-
koyl'nde, satin aldigi bir koske cekildi ve musiki
alemlerinden tamamen uzaklagti.

Nedim, maruz kaldi§: felaketi bagkalarinin te-
sirine isnat edermis. Yaral yidreginden cosan fer-
yatlan hicaz'dan besteledigi su sarki ile son defa
haykirmis ve ondan sonra sessizce hayattan gekilip
gitmistir:

Arayanlar beni daglarda bulsun

Sebep olan kendi kendinden bulsun

Ne hal oldu bana eyvahlar olsun

Sebep olanlar hep Allah'tan bulsun.

* & &

Bir bahar mevsimi Beykoz Kasrinin korulugunda
insan bulbdlleri toplanir... Bunlar Tirk musikisinin,
sahici bulbdlleri ¢atlatan naml okuyuculandir. Hafiz
Osman, Hafiz Asir, Karabacak ismail, Hafiz Ismail...
Bunlar birer birer sakidiktan sonra Hafiz Sami gelir.
Yegdeni Cevdet Bey anlatir:

"Dayim, bu sayii okuyucularin seslerini
isitmis... Yaniniza yaklastigi zaman Sari Onnik
ustanin kirdili hicazkardan:

Bu goniil ne giilde, ne giilsendedir.

Sendedir divane gonliim sendedir.

Kimseye ne bende ne tfkendedir.

Sendedir divana gonliim sendedir.

sarkisirit mansurun en dik perdesinden ve iki
uistiin sesle dyle bir okudu ki, herkes ihtiram ile
ayaga kalkt... Sarkiyi oyle dinlediler. Ondan
sonra oturduk. Dayim merhum bir bestenigar tak-
sim etti. O giin onda bir fevkaledelik vardi.
Nagmeler, berrak bir pinarin tath akisi gibi
akiyordu. Birden etrafimizda ugusmalar oldu. Ka-
ratavuklar, floryalar, bilbiiller aramizda




ucusuyorlardi. Turk musikisinin lahiti kudreti ta-
biattaki tekamiil merhalelerini ortadan kaldirmis,
insanlan kuslarla kaynastirmisti: Asirlik agaclar
bile koklerini koparip aramiza karnisacak san-
dim... Bu vakia meshurdur, herkes bilir."

Tanburi Cemil merhumun Aksaray'daki evinde bir
aksam Uskiidarl Hiisameddin, Tanburi Omer Faik,
Giriftzen Asim Bey'in mahdumu Musa Sireyya
Bey'le beraberdik. Cemil merhum havuzun baginda
tanburla taksim ediyordu. Buyut ¢itlenbik agacinin
tepesinden bir bilbll, havuzun kenarina kadar indi.
Bu hadiseyi uzun bir makale ile anlatmistim. Eski
muhiblerimden Naci Ali Morali bu yazimi okumus.
Bilhassa ziyaretime geldi.. "Bunun gibi bir va-
kaanin dedi, ben de sahidiyim. Bir giin bizim
koskiin bahcesinde saz yapiyorduk. Rahmetli ha-
nende Nasnp Hanim bir gazel okudu. Onun da-
vudi sesi bir agacin tepesindeki biilbiilii o hale
getirdi ki, hayvan vurulmus gibi ortamiza diisti.
Nasip susmadikga biilbil ugup gitmedi."

Tabiatin bile her tarini ayn ayri inleten Tark mu-
sikisi kendine meclip olanlara kars! vefasizdir. Cogu
sanatkarlar onun nazina kurban olurlar... Vaktiyle bir
sohret olan ne buylk Gstadlar biliiz ki bu
masukalarinin cevrl cefasi ile perisan olmuslardir.
Zamaninin ¢ok ince kanunilerinden biri olan zavalli
Semsi merhum, sazi koltugunda kahve kahve
dolagirdi. Nasip Hanim sefalet iginde 6ldi, Udi
Sedat, perisan oldu... Karahisar gelebilerinden bir
dostum vardir. Istanbul geldikge bana ugramak ne-
zaketini ihmal eylemez. Gegen gin soyle bir fikra
anlattr:

"Vaktiyle su meshur kemence (listadlarindan
Arabik naminda bir sanatkar tanidim... Bize bir
suz-1 dil'era taksim etti, bayildik. Taksimden
sonra kendisine: Ustadim! Sizin bu taksiminize
paha bicilmez. Fakat kiyafetimizden gériiyor-
sunuz ya, bir mevlevi fikarasiyiz. Liitfen bir si-
garamizi kabul ediniz!" dedik.

Agapik guldi:

— Ben, dedi: bir tarihte Sultan Azizin sarayina
¢agrildim; beni bir salona aldilar, bir kenara parava-
na koymuslar; biraz sonra mabeyincilerde bir hare-
ket oldu. Bende ayaga kalktim. Paravanin arkasin-
dan gulr bir ses geldi: "Agapik Efendi, Bir suz-idil'era
taksim yapiniz!" — "Ferman Efendimizin" dedim. Tak-
simi yaptim... bitirdim. "Memnun oldum!" buyurdular.
‘Agapike yarim okka altin versinler!" Yeri Optum;
disan ¢iktim. Otekine berikine sordum. "Yanm okka
altin kag lira eder." "Doksan lira!" dediler. Biraz is-
tirahatten sonra Hazine -i-Hassa dairesine gittim; bi
de baktim, bana otuz altin veriyorlar. "Aman Efen-
dim, dedim, Efendimiz yarim okka irade buyurdular.
Bu da 90 lira edermis. Siz bana bunun tgte birini ve-
riyorsunuz.” Paray veren: "Agapik, dedi. Zaman ge-
lecek sen bu taksimi bir sigaraya yapacaksin... Ag¢
gozlulik etme. Al ihsani da isine git!" Buglin stiz - i -
dilara taksiminden sonra sizin sigara ikraminiz
hatinma bu sézil getirdi de ona glldim!" e

ACININ YEDIVEREN

GULU'NDEN
® Kenan SARIALIOGLU

Tanri'ya baglhligim:
Tanri karsisinda bagimsiz olusumdan !

*

Cagdas insan: kokleri betonda bir cinar!

*

Odiil kabul edecek kadar alcakgoniillii
degilim, birine 6diil verecek kadar da
yiicegoniillii...

*
Doktorlar: Tanri'nin " enayi" leri...

*

Ortada hicbir neden yokken,
beni yasgamaya iten nedir?

*

Ey, yiice dogrular, yiice erdemler...
Beni yok sayin!

*

Herseyden sakinabilir insan, kendini ele
vermeyebilir: cikarlarindan asla!

*

Siir kapal kapilar ardinda okunmali:
ilk hristiyanlarin manastir ayinleri gibi...

*

Toprak, golgesi olan herseyi icine alacak.

Ya golgesizler?
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KAEAKKONUSY: - C e . e e e
S. U. EGITIM FAKULTESI MUZIK EGITIMI BOLUMU
UCUNCU SINIFLAR KOROSU
* Yéneten: AYCAN OZCIMEN

Polifonik Korolar Dernegi' nin diizenledigi Turkiye Korolar Senligi'ne, kendi olanaklari ile
katilip, Glkemizin seckin korolari ile birlikte basarli bir yarisma cikardiktan sonra 25 kisilik
seciciler kurulunun acikladigi gerekceyle:

"diksiyon, artikiilasyon, anlasilirhik"

odili ile édallendirilen Aycan OZCIMEN yonetimindeki S. U. Egt. Fak. Miizik Egitimi
Bolumu 3. Siniflar korosunun bu basarisi bizi gok mutlandirmistir.

Hilya Altinsoy, Sebnem Ekici, Giiler Yilmaz, Ozlem Varigh, Emine Yilmaz, Giilgin
Canli, Rahsan Turcan, Nurdan Kizildeli, Melek Can, Ceylan Kavasogullari, Belma
Sengiil, Ebru Saribasg, Berfu Ariburnu, Metin Dursun, Omer L. Gencoglu, Okan Hel-
vaci, Mehmet Goniul, M. Devrim Babacan, Mustafa ylksel, Erdogan Erol, Muammer
Kaya, Zafer Kurtaslan, Ozlem Cam, Aysen Mavioglu, Yiiksel Ozkan, Deniz
Kiigciikosmanoglu, Pinar Erkiling, Burak Araslh, Arg. Gorevlisi Sema SEVINC (Sef.
Yardimcisi), Ayhan OZCIMEN (Koro $efi) den olusanbu koromuza emegi gegen, basta
sayin Aycan Ozcimen Sef yardimcisi Sema Seving' le birlikte tim 6grenci ar-
kadaslarimizin emegini kutluyoruz. ,
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H. Sadettin Arel'in Terim Anlayisi

* ismail BOZKAYA

Tark dili uzun zaman yabanci dil
etkisine direnmesine karsin (1299 -
1453), bu etkinin artmasiyla (1453 -
1517) benligini koruyamamis ve Istan-
bul' un alinmasindan sonra medrese
sayisinin  ¢ogaltiimasiyla Arapg¢a'ya
biyik deger verilmesi sonucu geri di-
zeyde kalmistir. Arapga ve Frasga'nin
Turkce'ye Ustlnlik saglamasi (1517 -
1718) ile bilim terimleri de bu dillerin
kurallarina gére olusturulmustur.

Ronesans ile birlikte Bati'da
gorllen ekonomi, egitim, bilim ve
sanat alanlanndaki onemli gelismeler
Osmanl  Tarkleri'ni etkilemis, mat-
baanin kurulmasindan sonra (1727)
hangi dilde kitap basilacagi tartismasi
glindeme gelmis ve Tirkge yeniden
onem kazanmaya baslamistir. (1718 -
1839) Ancak Tazminat Dénemi'nde bu
kez Bati dillerinden Tdrkce'ye hizl bir
sozelk akigl oldugu gérulmektedir.

Oysa ust duzeyde bilimsel ve sa-
natsal yaratilar ortaya koyabilmek icin
bilim terimlerinin anadilde yaratilmis
olmasi gereklidir. Yeni bir kavrami an-
latacak sézcik o dilin kendi icinden
turetilmelidir.

Yeni Tark Abecesi'nin  kabull
(1928) Arapga ve Farsga'nin Turkge
uzerindeki baskisini azaltti. Dilde
anlagsma basladi ve Turk Dil Ku-
rumu'nun kurulmasi (1932) ile de ivme
kazandi. Turk lehgelerindeki sozcikle-
rin derlenerek Terimler Sozlugu yapil-

mas! igin Sozlik - Terim Kolu
olusturuldu.
Turkge Mizik  Terminolojisi'nin

olusmasina katkida bulunan aydinlari-
mizdan biri de H. Sadettin AREL'dir.

H. Sadettin AREL Kimdir?

Ulema sinifindan  bir ailenin
cocugu olan AREL 1880 yilinda dogdu
ve gelenede uygun olarak kiiguk yasta
egitimeye baglandi. Babasinin kadilik
gorevi sirasinda lzmir'de Fransiz Mek-
tebinde okudu. Bati ile iligkilerin ge-
ligtigi Tanzimat Dénemi aydinlarindan
olan babasinin ileri gorlsliligd onun

yasamini etkilemis, hem Osmanl -
Tark hem de Bati kdltdrind 6zdmle-
yerek yetismistir.

Medrese egitiminden sonra Hukuk
Mektebi'nde okudu. Arapca ve Fars-
¢a'nin yaninda Fransizca, Almanca ve
Ingilizce'yi birinden digerine geviri ya-
pabilecek duzeyde biliyordu. Dil ko-
nusundaki yetkinligi ona genis dlglde
yabanci kaynaklari tanima olanagi
saglamistir. Yasami boyunca tutkuyla
kaynak biriktiren Arel'in ilk kitphanesi
Istanbul'un isgali sirasinda yandi, ikin-
cisi 6liminden sonra Turkiyat Ens-
titis'ne bagisland!.

Ogrencilik yillarinda mizik dersleri
aldi. Rauf Yekta (1871 - 1935) ve Dr.
Suphi Ezgi (1869 - 1962) ile birlikte
mevlevihanelerine  devam  ettikleri
Mehmet Celalettin Dede ve Mehmet
Ataullah Dede Efendiden etkilenerek
arastimaciliga yoneldi. Turk Muzigi
ses sistemi ve nota yazisi ile ilgili
degerlendirme ve onerilerde bulundu.
Cokseslilige yonelik bigimde kemen-
ceyi yayll calgilar ailesine benzestirip
dort telli ve degisik boylarda yaptirarak
denemelerde bulundu. Sehbal, Turkllk
ve Musiki Mecmuasi dergilerini
cikardi. Mizik Kuramlan igin kitaplar
vardr.

AREL ve Tiirkce Miizik Terimleri

Dil Devriminden o6nce bilim te-
rimleri Arapga ve Farsga'dan karsila-
niyordu. Bunu Arel ".... 6z biz
yapiyorduk, kabugunu da onlardan
aliyorduk." diye agiklamakiadir.
"Sakir Aga Ferahnak makamini
buldugu zaman hicbir ard disiin-
ceye kapilimaksizin Arap'in (ferah)i-
na Acem'in (nak)ini ekleyerek Fe-
rahnak adini vermistir."

Benzer bi¢imde Arel ve arkadaslar
Yekta ile Ezgi, ilk ¢alismalarinda Bat
kaynakl mizik terimlerine Osmanli-
ca'da - karsilik ararken Arapga ve
Farsga sozclkler kullandilar. Ornegin
Accord sbzcuglne karsilik Tarkge ol-

mayan tevafuk, tetabuk, temaziic gibi
birkagc Ornekten sonra temezziic
sdzcugune karar verdiler. Daha sonra
Bati ¢ikigh kimi muzik tarihi ile ilgili
kaynaklarda, bu Arapca ve Farsga
kokenli sbzcikler nedeniyle, Tdrk
Mazigi'nin Arap ve Acem etkisinde
kaldigini gosteren bilgilerin yer aldigini
goren Arel telaglanmis ve "... aklinin
bagina geldigini® beliterek "O
gunden sonra artik butiin 1stilahlan
(terimleri)  Tirkcelestirmege az-
mettim." diye yazmistir. Bunu dogru-
layan bir yazisinda da "Elimden gel-
seydi Kiirdi, Acem, Hicaz, Ni-
havend, Devri Hindi gibi kimsenin
sormasini  beklemeden miitemadi-
yen kendi yabanciliklarini haykirip
duran terimleri millilestirmekte hig
tereddit etmezdim." diye vyaz-
maktadir.

Makam adlarinin da tirkgeles-
tirilmesini dneren Arel, Basit Makamlar
icin "Gelincik, Kartopu, Karanfil,
Giil, Hammeli, Lale, Leylak, Pa-
patya" vb. cicek adlarini uygun gor-
mektedir. Bilesik Makamlar, bilesik-
lerine dahil makamlarin en karakteri-
stik olanlari ile adlandirlabilir. Lale-Guil
Makami gibi. Gégurllmis Makamlar
ise hangi makamin gogUralmasu ise-
ler, o makam ile gogUrildigu perde
adinin  birlestiriimesi  seklinde oku-
nabilirler. Irakta gil, gibi. Arel, usdl ve
perde adlar icin de boyle tarlG tarld
¢Ozumler bulunabilecegini belitmek-
tedir.

Mizik terimlerinin saptanmasi ile il-
gili sertvenin igine kendisinin de
kangmis ya da kangtinlmis bu-
lundugunu diglnen Arel, bunu se-
verek yaptigini belitmekte ve "Geg-
mig mizikgilerin bize ¢ok az yazi
biraktiklarindan yakimp dururken
bizzat aym hataya digsmemek, terim
gibi ortak bir meslek isini bireysel
olarak ¢dzmeye kalkmanin neden-
lerini agiklama zorunlulugunu duy-
mak ve kimi gdlgeli noktalan
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aydinlatmak" gibi akilci bir nedene
dayandirmaktadir.

Arel'e gore mizik terimlerini U¢
kiimeye ayirmak olasidir:

1- Eskiden beri kullanilan Tirkce
terimler; aksak, diizen, curcuna,
baglama, dik, kaba, vb.

2- Eskiden beri kullanilan Arapca
ve Farsga terimler: zll-erba, zdlkull,
mistar, mahatt, rast, zengille, zirefkan,
yegéh, diigéh, vb.

3- Kitaplarda bulunmayan ve yeni
gereksinmeler yiizinden yaratimasi
gerekli olan terimler.

Arel, bu U¢ kimeden birincisi olan
oz Tirkee terimler icin "Onlari seve
seve kullanmaktan baska bir sey
yapmak gerekmez." diye dustnmek-
tedir. Ornegin (dlizen) s6zcigu varken
(accord) s6zclguni kullanmaya gerek
yoktur. lkinci kimeyi olusturan Arap¢a
ve Farsga terimlerin bizi "¢ok yo-
racagl" kanisindadir.

Genel dilde ¢ok Arapga ve Farsga
sozclk oldugunu (cami, minare, mek-
tep, iskele, kiremit), bunlarn degistire-
miyorsak mzik terimlerine dee do-
kunmayalim diye  distnmektedir.
Ancak bu sozciklerin yabancilar
yanilttigini digtnerek yine de boyle
birakilmasina razi olmamaktadir.

Uglincll kiimedeki sozcilkler yeni
bagtan yaratilacag! igin saptanmasin-
da rahatlik vardir, denilebilir. Ancak su
kurallara uyulmasini gerekli gormek-
tedir:

a) Ufak tefek soylenis farklan ile
battn milletler tarafindan kullaniimakta
olan terimlerin hangisi Tlrk kulagina
daha uyumlu ve giizel geliyorsa o
stylenis sekli secilmelidir.

"klarinette, klarinetto, fiig, fuge,
fuga, sonat, sonata, sonate" gibi
soyleyislerden Turk kulagina en uygun
olanlari Arele gére "klarinet, fiig,
sonat" soyleyigleridir.

b) Kimi dillere alkanldigi halde
diger dillere cevirisi yapiimamis
"geige/keman, klavier/piyano,
pauke/tembal, bratsche/viyola" gibi
terimlerden Tirkge karsiligr olanlar
kullaniimali, olmayanlar da yerlesmis
sekilleri ile alinmahdir.  Ornegin
"keman" varken ‘"violan, violino,
gige" demeye hig gerek yoktur.

¢) Uluslararasi olmayan ve degisik
dillerde karsiligi bulunan "clef (fr.),
key (ing.), schiiissel (alm.), chiave
(it.)" gibi terimlerin Tirkge karsilik-
larini bulmada daha 6zglrce dav-
ranilabilir. Ancak bulunacak sozclk-

lerin TUrk soyleyisine, sdzcik tlretimi- -

ne, estetigine ve istenilen anlami an-
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latmaya yeterli olmasina dikkat edil-
melidir.

Kendi terim calismalarini da Ug¢
bolimde ele alarak inceleyen Arel, bu
asamalar goyle anlatmaktadir:

1. 1910'u yillarda &zel derslerde
kullanilan bitinGyle Fransizca terimler
ve bu yabanci terimlerle ders ver-
menin tatsizligl,

2. Sonradan Fransizca terimlerden
vazgecerek onlara Osmanlica'da
karsiliklar bulma girigimleri,

3. Tirklere ait oldugu bilinen ma-
kamlann, (Suzidilara, Tarz-l nevin,
Dilnigin, Suzidil gibi) adlari Arap ya da
Fars adidir diye, onlarin bulugu olarak
kaynaklarda yer almasinin anlagiima-
siyla, terimlere Turkge karsiliklar bu-
lunmasi ¢abalarina hiz verilmesi.

Ozelikle  Ugiinch  agamadaki
gorintd  Arelin  distncelerini  ol-
gunlastirmis ve sonralan gici yettigin-
ce her terimi 6z Turkge yapmaya karar
vermistir.

Onceleri, yetkili uzman kisilerce
olusturulacak  kurulda mizik te-
rimlerinin  saptanarak terminolojinin
olusabilecegini digtnen Arel, resmi
makamlarlar arasinda gegen yazigma-
lar sonucu bu distncesini degistirmis
ve terim sorununun yine kisilerin
cabalariyla ¢ézlme ulasabilecegine
inanmigtir.

Su ornekler Arel'in dilimize ka-
zandirdi@ 6z Tirkge mizik te-
rimleridir:  accord/uygu, armature/
donanim, ascendant/cikici, anticipa-
tion/énceleme, augmente/artik, ca-

ence/kallg,  descendant/inici,  do-
minante/gi¢li, gamme/dizi,  har-
monique/selen, intervalle/aralik, mo-

dulation/gecki, sensible/yeden,
transposition/gégiirme. ¢
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Piyano Calis Tekniginde Bas Parmak Gecgiti

« Z. Seckin GOKBUDAK

. Parmaklanmiz, anatomik 6zelliklerinden dolayi, dogustan esit glic ve saglamiikta olmayip birbirlerinden farkiidirlar.
Ozellikle bas parmagin piyano teknigindeki énemini disinecek olursak, bu parmakta gerekli esnekligi ve hafifligi
saglamak icin, bu konuda cesitli besteciler tarafindan yazilmis egzersizleri titizlikle ¢aligmak gerekmektedir.

Bag parmak kuvvetii bir parmaktir, ama o oranda da agir ve yavastir. Dip oynaklardan bilege bagl bulundugu icin,
hareketlilik acisindan zayif ve gerilime elveriglidir. Bu nedenle, parmagin kendisine 6zel olan alt ve (st gegitlerde ¢eviklik
kazandirimali, yukanda da sozini ettigimiz gibi gerekli esnekligi ve hafifligi saglamak igin, hem jimnastik hareketleri
hem de egzersizlerle hareketlilik orant artinimalidir.

Bas parmak kullanimi, 18. yiizyilin sonlanna kadar klavyeli ¢algilarda biisbitin ihmal edilmistir. O dénemin melodik
gerekleri, tonalitelerin azligi, calgilarin sinirli boyutlar, elin fazla yer degistirmemesi gibi nedenler veya belki de estetik
nedenlerden dolayl, dogal sekilde tuslarin Gzerine yerlesen dort parmagin kullaniimastyla yetiniliyor ve bas parmagin
diger parmaklarla isbirligi yapmasina gerek duyulmuyordu. Béylelikie bu parmak, elin altinda Gnemsenmeden
suriikleniyor veya klavyenin dis yiizeyine dayandiriyordu. Omegin gikici veya inici ylrlyGslerde, ikinci ve Gglinci par-
maklar ¢capraziama kullaniliyordu. O dénemde bas parmak kullaniligi rastlanti olup, yalnizca gamin ilk notasina kon-
makla sinirlaniyor ve sonra ona rastlamak hemen hemen miimkin olmuyordu.

Bag parmak kullanimini J.S. Bach'a borgluyuz. Bach, klavsenine bitiin tonaliteleri sokunca bas parmagin diger par-
maklara yardim etmesine ihtiya¢ duyuldu. Boylelikle Bach, o dénemde hi¢ olmayan 6zel bir virtiioziteye oncilik etmis
oldu. Daha sonra, yeni duatenin ilkelerini hazirlayip diizenlemek ve gamlara bas parmak gegitinin diizenli kullanimini
sokmak, J.S. Bach'in oglu Ch. Ph. Emm. Bach'a aittir. Bu, Haydn ve Mozart'in tekniginin hazirlanmasina da neden
olmustur. Ancak 1800'e dogru Clementi, kendinden dnceki bestecilerin formullerini belirtip genellestirerek ve her oktavda
bir gam stiresince bag parmag iki kez kullanarak, arpejleri ve bir ok oktavian kolaylikla galabilmek icin, bas parmaktan
yararlanma.aligkanliginin yayginlagmasini saglamistir. .

Bu ddnemden itibaren bas parmak kullanimi, piyano tekniginde onemli bir yer edinmistir. Ozellikle "bas parmak
geciti* adini verdigimiz, parmagin avug igerisine dogru yaphgi hareket, gamlar ve arpejlerde son derece onem ka-
zanmaktadir.

Bas parmak gecitinde parmak, notasini galar ¢calmaz avug igerisine girer ve ileride ¢alacagi nota igin tus Gzerinde
hakzlr l:(l.lllL(ljnUI'. Bu hareketin gevik, esnek ve hafif olmasi igin, hareketin erken, rahat ve duzgin bir sekilde yapiimasi ge-
rekmektedir.

Bag parmak gegiti icin birkag 6rnek verelim. Bu dreklerde goriildiigi gibi hareketsiz el ve tutulmus parmaklar vardir.

0
SAG EL el i_i -
%, = e
1 1
1
[
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-

1 1 1
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1 - 1 Og 1
1 1

NOT: Ayni duateler sol el igin uygulanir.

Bag parmak gegitinin dnem kazandidi tekniklerin basinda gelen gamlar ve arpejlerde ise bas parmak gegiti, diger par-
maklarin durusunda hicbir degisiklik ve galis cevikliginde hicbir agilasma saglamamalidir. Yani, el pozisyonunda, elin
yana dismesi veya donduriilmesi gibi bozukluklar olmamalidir. Bu sorun, bas parmagin cevik olmamasinin yaninda,
kolun da bag parmak gegitinden sonra hafifge yana hareket etmemesinden kaynaklanir. Diger bir deyisle, milkemmel bir
calig, birinci parmagin ataginin hazirlanmasiyla ve elin yan tarafa hizla yer degistirmesiyle elde edilir.
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Elin yer degistirmesine bir bagka 6rnek: bag parmak tutulmus.
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Arpejlerde yapilan parmak gecitinde, parmaklar zorunlu olarak acilir ve bag parmak, geciti esnasinda gamlara
oranla daha biyuk bir aralik mesafesini katetmek durumundadir. Bu nedenle bilek belirgin bir sekilde dalgalanr.
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Ayni sekilde, kromatik gamlar, kirik akorlar ve bilesimli pasajlarda da bag parmak gegitinin 8nemini vurgulamak ge-
reki&cl);. Gam ve arpejlerde yapilan gegitlerin tiim kurallari bunlarda da gegerlidir.
vsenin yerini piyanonun almasiyla, mizikal anlatimin tam anlamiyla ifade edilebilmesi igin piyanoya uygun bir
teknigin olusturulmas: gerekiyordu. Cevikligin etkeni olan ve ozellikle oktaviamanin babas olarak bilinen bag parmak,
birgok tekniklerin galiniginda temel olugturan gecitinin kullaniimasini evrensel olarak tim piyano edebiyatina be-

nimsetmis ve piyanonun esas teknik ilkesi olarak gorilmesini saglamigtir, *

KAYNAKCA

CORTOT, A, (%ev. BAHCEBAN, E.O.), “Piyanist Tekniginin Suurlu ilkeleri*, (Basiimamg).
FENMEN, M, ™ n Kitabi", Ankara 1942.
GOKBUDAK, Z.S., * Egitimi ve Ogretimi” (Basiimamis Sanatta Yeterlik Caligmasi), Konya 1990.

AM Cagdas P gitimi*, Tirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Beyaz Kdgk (Mdzik Sarayl) Yayinlan,

PAMIR, L., "
No: 2, Istanbul.
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Olciiler

* A. DANHAUSER
* Cevirenler: Nami Bager - Atilla Saglam

BASIT OLCULER: Basit dlci, her zamani olusturan nota degerleri toplaminin her
zaman igin ikiye bélinebilen bir nota degerine egit olan lgidir. S6z konusu olan "birlik,
ikilik, dortlik" ya da "sekizlik" degerlerdir. Dolayisiyla basit él¢ller, zamanlan her zaman
ikiye bdlinebilen &lgulerdir. Bunlara "ikigerli ol¢iiler" denir. Basit di¢cilerde dlgi gosterge
rakamlarinin altta olani (yani payda) bir zamani meggul eden sureyi gdsterir. Alttaki ra-
kamlar da ya her zaman "birlik, ikilik, dortlik" ya da "sekizlik" nota degerleriyle ya da
bunlarin sayisal kargiliklanyla ifade edilir. Olgii gdstergesinin Ust rakami (yani pay) bu
degerlerin niceligini belirler. Dolayisiyla zamanin sayisini verir. Bu Ust rakam basit
olctlerdeki zamanlarin 2.3 ya da 4 olmasi nedeniyle sadece 2. 3. ve 4 olabilir. 3/2 ra-
kamlarn bu oélgllerin basina konuldugunda, bu éigide Ug tane ikilik ya da t¢ tane ikiligin
toplam degerine esit bir degere gereksinim duyuldugu bilinmelidir. U¢ rakami, bu élgiide tg
tane zaman oldugunu, iki rakami da her zamana denk digen nota degerinin ikilik oldugunu

gosterir.

iki, Ug ve dért zamanli basit élgtlerin her biri (6lgii gbstergesinin altindaki sayilar 1. 2. 4.
ve 8 biciminde farkliliklar gdstereceginden) dort farkl bicimde kargimiza gikar. Bu nedenle
12 gesit basit dl¢iliye ulasilir. Asagida bu 12 gesit dlginin yani "ikigerli dl¢ii"lerin tablosu

sunulmaktadir.
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Bir 6nce sunulan tabloya ragmen c¢agdas muzikte en ¢ok kullanilan basit olguler, her
zaman icin gosterge rakamlarinin altindakinin 4 rakami olani ya da nota degeriyle dortluk
olanidir (2/4, 3/4 ve C: 4/4). iki zamanh 6l¢cii "sebare" icin birlik ya da toplamlari birlige esit
nota degerleri, i¢ zamanl 8l¢h 3/8, icin noktali dértluk ya da toplamlari noktali dortluge
esit nota degerleri gerekmektedir. Her iki 6l¢ti de cagdas muzikte siklikla kullantlir.

Simdi bu konuyu daha iyi anlamak ve kavramak icin birka¢ alistirma yapalim.

ALISTIRMALAR:

Asagidaki dlctlerin her birinin basina gosterge olarak bu rakamlardan birini yerlestiriniz.
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BILESIK OLCULER: Bilesik 6lcii, her zamani olusturan degerler toplaminin daima nok-
tali bir nota degerine karsilik geldigi dlgudur (noktal birlik, noktal ikilik, noktali doértluk ve
noktal sekizlik vb.) Dolayisiyla Gge bdlunebilen bir zaman s6z konusudur. Bunlara da
"Ugerli dl¢liler" denir.

Bilesik olclilerde payda daima zamanin Ugte birini gosterir. Bu élgiilerdeki zamanlar nok-
tali ya da toplami o noktali degerlere esit degerlerle gosterileceginden payda rakami sa-
dece 2. 4. 8. ve 16 olabilir. Yukarnida anlatilanlardan da anlasilacagi gibi eger paydaya 2
rakkami yaziimissa bu rakkam zamanin Ggte birini gosterdiginden noktal birlik nota
degerinin Ucte birine esittir. Ayni bicimde paydaya yazilacak diger rakamlari inceleyecek
olursak 4 rakaminin noktal ikiligin, 8 rakkaminin noktali doértligin ve 16 rakkaminin da
noktall sekizligin tgcte biri olduklari ortaya cikar.

Olcli gdstergesindeki Ust sayilar (yani pay) bu degerlerin niceligini belirtir ve iki zamana
karsilik gelen 6 U¢ zamana Kkarsilik gelen 9 ile dort zamana karsilik gelen 12 rak-
kamlarindan birisidir.

ORNEK:
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12/4 rakkamlar 6l¢t basina konuldugunda bu &l¢i icin 12 tane dértligiin ya da toplami
12 tane dortlige esit degerlerin gerektigi anlasiimalidir. Her doértlik bir zamanin ugte biri
olduguna gére 12'nin 3'e bolinmesi bize bu odlclide 4 tane zaman oldugunu gosterir. Bu
dért zamanin her biri ya U¢ tane dértlikle ya da ¢ tane dortligin toplamina esit degerler
battndyle doldurulur.

iki, ic ve dért zamandan olusturulmus bilesik élcillerin her biri 4 farkli bicimde (6/2, 6/4,
6/8, 6/16, 9/2, 9/4, 9/8, 9/16, 12/2, 12/4, 12/8, 12/16) gosterilebileceginden 12 tane bilesik
olcuntn varligindan sézetmek gerekir. Asagida bu 12 bilesik 6l¢tiniin tablosu verilmistir.
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BILESIK OLCULERIN TABLOSU
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Bilesik dlgilerin cagdas muzikte e
olusturan 6/8, 9/8, 12/8 lik dlgilerdir. Bununla birlikte 6/4 ve 9/16'lik dlgllerind

lamldigi goralmektedir.
ALISTIRMALAR:

Asagidaki her dl¢tinin bagina bu gosterge sayilarindan birini yerlestiriniz.
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BASIT OLCULERLE BILESIK OLCULERIN iLISKiSi

Her basit dlct bir bilesik olcuye karsilik gelmektedir. Birbirlerine karsilik gelen her iki
olciinin de ayni zaman sayisi icermesi gerekmektedir. Basit dlgclilerde zamanlarin her biri
basit bir notayla doldurulmaktadir. Bunlar ikili zamanlar olustururlar. Ayni basit dl¢lye
karsilik gelen bilesik dlcintin zamanlarinin her biri ise basit élcudeki karsiliklarinin nok-
talanmis notalariyla doldurulur. Béylelikle ticerli éigiiler olusur. ORNEK:
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Basit dlculerden 2/4'ligun her zamani dortliiklerden yani ikili zamanlardan olusurken 2/
4'lagun bilesik dlculerdeki karsihgi 6/8'likteyse her zaman ayni notanin noktalanmisiyla
yani U¢li zamanlar ile doldurulur. Basit bir dlclyl bilesik bir élgtiye dénustirmek igin, basit
6lcunin zamanini olusturan nota ya sadece bir nokta eklemek yeterlidir.

Bdylelikle benzer sayida bir bilesik 6l¢l elde edilmis olur. EGer bir bilesik dlcii basit
Olciye donusturulmek istenirse bilesik dl¢tinin zamanlarini olusturan her notadan sonra
gelen nokta yokedilir.

Basit bir olclye karsilik gelen bir bilesik dlglinin gdsterge rakkamlarinin bulmak igin;
basit 6l¢tintin gosterge rakkamlarindan tsttekini 3 ile, alttakini 2 ile carpmak gerekir.

BASIT OLCU Dénustirme Islemi BILESIK OLCU
3 X 3 = 9
2 X 2 = 4

Bilesik bir dlgtiye karsilik gelen basit él¢tiniin gosterge rakkamlarini bulmak igin: bilesik
olctinun goésterge rakkamlarindan Gsttekini 3'e, alttakini 2'ye bélmek gerekir.

BILESIK OLCU Déniistirme Iglemi BASIT OLCU
6 : 3 =2
8 i 2 = 4

Basit olgulerde ki gosterge rakkamlarinin Usttekinde 2. 3 ya da 4. bilesik dlcllerde ise
ust rakkam 6. 9 ya da 12'den herhangi birisi olmalidir.

ALISTIRMALAR:
1. Asagidaki basit élguleri bilesik élgtlere donustiriniz.
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2. Asagidaki bilesik dicileri basit dlgiilere dénustiriniz.
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3. Asagidaki gosterge rakkamlarina karsilik gelen bilesik dlgllerin gosterge rakkamlarini

yaziniz.
BASIT OLCU
3/1
42

o

Yoo re.

L)

4. Asagidaki gl
yaziniz.

BILESIKOLCU -

BASITOLCU  BILESIK OLCU

= karaihk aelen basit dlcllerin gosterge rakkamlarini

BASIT OLCU BILESIK uLyu i
12/2 = 9/8 =
9/4 = 6/8 =

Asagidaki basit ve bl|e$lk olculenn karsqllklannl qosteren karsllast:rmall tablo

anlatilanlan dogrulayacaktir.
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5 ZAMANLI OLCU
Cogu zaman ikiserli bir élclyle tcerli bir dlguniin ya biri ya da digerinin énce ya da
sonra birlikte kullanimiyla elde edilen Slcuddr.
4 5 1 2 3 4 &
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Boyle degisik olgtileri birbirleriyle kangtirarak ayni zamanda 7 zamanl bir 6l¢i elde edi-

lebilir. Yani 3 zamanh bir élcii ile onu alterne eden 4 zamanli bir élci birlesir.
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Bu yéntemle 9 zamanli bir 6l de elde edilir. 3 zamanli bir éi¢li ve hemen ardindan 2

zamanli bir élclivle alterne eden 4 zamanli bir 6icl birlesir.
L a3 g4l 3 3)ri)l 2 3k 2 3)HI2)

| | 1

: 3 N Ar ]
PP —p A +—F 2
- W D - il o — 2

1 2 3 4 5 & #2831 2345 & % 84
Bu degisik karisiklarda her tlrden oélglyl bir ayriik noktasinda ya da ¢izgisinde
gdstermek gerekir.
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Boylelikle zamanlarin tam konumu mizik icra edilirken bulunabilir.
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Bu élcllere rakam da verebiliriz. Ustteki rakam zamanin kag tane oldugunu alttaki
rakam bir zamani olusturan yuvarligin bélimanu dile getirir.
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ALISTIRMALAR:

1. Her zamani i¢in bir 2'ligi olan 5 zamanl bir dl¢liye gosterge rakkamlar yaziniz.
2. Her zamani igin bir 8'ligi olan 7 zamanh bir dl¢liye gésterge rakkamlarini yaziniz.
3. Her zamani i¢in bir 1'ligi olan 9 zamanli bir 8l¢ilye gdsterge rakkamlarini yaziniz.
KAYNAKCA
Danhauser, A; "Teori De La Musique", Edition Revue Et Corrigee Par Henri Rabaud, Paris, 1929, s. 83-91.
**  Basit élgilerin bu tirlii adlandinimasina A: Adnan Saygun' un "MUSIKI NAZARIYAT!" (Birinci Kitap, Maarif
Basimevi, Istanbul, 1958, sf. 83.) adli kitabinda rastliyoruz.
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ANADOLU GUZEL SANATLAR LiSELERI
. MUZziK BOLUMLERININ
EGITIM PROGRAMLARI SORUNLARI (*)
« Ali UCAN (**)

Sayin Dekan, Sayin Bagkan ve Sayin Dizenleme
Kurulu Uyeleri;

Degerli Konusmacilar, Degerli Ydneticiler ve
Katilimcilar;

Saygideger Mizik Egitimcileri,

Sevgili Mizik Egitimcisi Adaylari,

Sevgili Ogrenciler ve

Seminerin tam &zverili Izleyicileri,

Konugmama baslarken, 6nce, hepinizi, Tilrkiye
Miizik Egitimcileri, Universitelerimizin Egitim Fakdlte-
leri Mzik Egitimi Bolimleri, Anadolu Glzel Sanatlar
Liseleri (AGSL) Muizik Bolumleri ve ozellikle Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakilltesi Muzik Egitimi
Bolimi adina yirekten selamhiyorum. "Tarkiye mi-
zik egitimi ailesi" adina hepinize saygilar ve sevgiler
sunuyorum.

Duyarli ve sezgili bir anlayisla, yerinde ve za-
maninda bir kavrayigla, dncu bir yaklagimla ve etkin
bir girisimle "ANADOLU GUZEL SANATLAR
LISELERININ (MUZIK BOLUMLERININ) PROB-
LEMLERI" konulu bu giizel SEMINER!'i diizenleyip
gergeklestirdigi ve bu yolla ¢ok dnemli bir konuyu
gindeme getirip TUrk mizik egitimine son derece
anlamli bir katki sagladidi icin, basta Sayin Dekan
Prof. Dr. Ali OZCELEBI ile Sayin Bblim Bagkani
Dog. Abdullah UZ ve Seminer Dizenleme Kurulu
Uyeleri olmak (izere Uludag Universitesi Egitim
Faklltesi ve Muzik Egitimi Bolimd' ne Tiurk mizik
egitimi adina tesekkir ediyor, sikranlanmi sunuyor,
hepsini tim katilimcilarla birlikte ylrekten kut-
luyorum.

1. Girig

Bilindigi gibi bu Seminer, 1996 yili icinde be-
lirenmesi 6ngérilen bir tarihe ertelenen ayni konulu
Sempozyum' a 6n hazirlik olmak {izere, Anadolu
Gulzel Sanatlar Liseleri (AGSL) Mizik Bélumleri' ne
iliskin sorunlari, (1)daha dogrusu bu sorunlarin neler
oldugunu, irdeleyici bir yaklagimla saptayarak
arastirmak ve konunun onemini vurgulayarak ol-
gunlagtinimasimi  saglamak amaciyla dizenlen-
mistir.(2)

Amag¢ bu olunca, Seminer ¢alismalarimizdaki

agirlik, ¢cagn yazisinda ve Seminer programi' nda
ana basliklar halinde belirtilen konular gergevesinde,
daha ¢ok sorunlarin ybntemli bir bigcimde be-
lirenmesi / saptanmasi, ortaya konulmasi, gbzden
gecirilmesi, c¢6zimlenmesi, (3) incelenmesi / ir-
delenmesi ve bu baglamda énemlerinin vurgulan-
mas!, neden / nigin énemli olduklarinin ve neden /
nicin ¢bzUmlerinin beklendiginin ya da neden / nigin
¢ozime kavusturulmalan gerektiginin aciklanmasi
tizerinde odaklanmaktadir.

Oyle anlagiliyor ki, sorunlann ¢dziimii, sorunlann
ne ile - nasil - ne élgiide ¢éziime kavusturulabilecegi
ve dolayisiyla sorunlara iligkin ¢6zim onerileri, agir-
likli olarak daha ¢ok 1996' da yapilmasi planlanan
Sempozyum' un konusunu olusturacaktir.

Seminer" in her iki oturumunun son komugmacisi
olarak yapacagim konusmalari, yukarida belirtien
amaca ve cizilen gergeveye bagll kalarak gergek-
lestirmeye ve sunmaya c¢aligacagim.

Seminer Programi' nda yer alan bigimiyle benim
konusma konum Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri
(AGSL) Mizik Bolamleri' nin "EGitim Programiar"
ve dolayisiyla "Egitim Programlarnna lligkin So-
runlar” olarak belirlenmis bulunmaktadir.Bu sorunla-
nn neligini, niteligini, boyutlann ve genel ozel
gergevesini dogru belirleyebilmek igin dnce "mizik
egitimi® ve "mizik egitim programi” kavramlarina
kisaca deginelim.

Mizik Egitimini, kisaca, "bireye (kigiye, insana)
kendi yasantisi yoluyla amagh olarak belirli miziksel
davranug (lar) kazandirma" ve/ veya ‘bireyin
muziksel davranigini kendi yagantisi yoluyla amagh
olarak degistirme ya da gelistirme siireci" olarak
tanimhiyoruz. Mizik egitim programini ise, yine
kisaca, "miuzik egitimi sirecinin énceden tasarlanan
plani ve bu planin uygulamada gergeklesen gorin(-
mi" ve bdylece "tasarlanan ile gergeklesenin karsi-
likli etkilesimleriyle olusan dirik bir butiini" olarak
tanimliyor ve nitelendiriyoruz.(4)

Bu tanimlardan yola gikilarak bakildiginda, Se-
miner' in baglangicindan simdiye kadar benden énce
ele alinmig olan konulanin ve vyapilmig olan

(*) Uludad Universitesi Egitim Fakiitesi Mizik Egitimi Bslimi' nce 1 Aralik 1995' de Bursa' da dizenlenip gergeklestirilen "Anadolu
Giizel Sanatlar Liselerinin Problemleri* konulu Seminer’ de bildiri - konugma olarak sunulm

(**) Prof. Dr. Ali U
Geligtirme Merkezi Baskani

r.
; Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiltesi Mazik Egitimi BolGma Oﬁreﬁmﬁ:;si ve Tork Mizik Egitimi Aragtirma ve
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konugmalarin timil, ashnda, benim konumu
olusturan (miizik) egitim programlariyla dogrudan ya
da dolayh iligkilidir. Bu iligkinin nedenini an-
layabilmek ve temelini bulabilmek igin, her geyden
once, yukarida kisaca deginilen "muzik egitimi* ve
ona dayal / asih "mizik egitim programi" kav-
ramlarinin tanimlarina ve kapsamlarina bagvur-
mamiz gerekir.

AGSL Miizik Bolimlerindeki mizik egitimini
"6grenciye kendi yasantisi yoluyla amach olarak be-
lirli davraniglar kazandirma" ve / veya "6grencinin
mitzil=a! davrgnisini kendi yasantisi yoluyla amagh
degistirme ve geligtirme sdreci" diye
taniviadigimiza gore, bu kurumlardaki bu sirece
doéndk ve iligkin her tarld "yapilanma, iglevlenme,
ogelenme, dlzenleme, planlama ve uygulama"
miizik egitim programi kavrami igine girer. Bu
baglamada yapi, yonetim ve isleyisle ilgili ydnetmelik
ve yonergeler, 6gretim - ders - kurs - egitsel kol
programlari, ders digi ¢alisma programlari, danisma
ve kilavuzlama programlari, sinav programlari, din-
leti (konser) ve gezi etkinlikleri, destekleyici hiz-
metler, Ozendirici c¢abalar vb. timiyle, temelde
‘6@rencilere belli davraniglar (ve aligkanliklar) ka-
zandirma, &grencilerde belli davranig degisiklikleri
olusturma, 6grencilerin davraniglarini degistirme ve
gelistirmeye yonelik olmalari bakimindan, genel an-
lamda batindyle egditim programi kavrami iginde
kapsanir. (5)

Iste bitin bu nedenlerledir ki Seminer in
baglangicindan itibaren ele alinan konularin ve
yapilan konusmalarin timd, benim konumu olug-
turan "egitim programlan" ile dogrudan ve / veya do-
layh iligkilidir diyoruz.

Bu temel saptamadan sonra simdi, Anadolu
Guzel Sanatlar Liselerimizin Muzik Bolimleri' ndeki
egitim programlarina iliskin baglica sorunlari, genel
cerceve icinde kalarak, daha ¢ok "6nemli 6geler ve
Ogelerarasi iligkileriyle ana model ve degiskenler"
tzerinde durmay amaglayan olabildigince derleyici
toparlayici ve oOzetleyici bir konusma ile, ana
cizgileriyle belirginlestirmek ve belirtmek istiyorum.

Bunun igin 6nce Anadolu Gizel Sanatlar Liseleri
(AGSL) Mzik Bolumleri'nin Tark Mizik Egitimi Sis-
temi igindeki yerini (konumunu), 6nemini ve islevini
belirleyelim.

2. Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Muzik
Bolimlerinin Tirk Mizik Egitim Sistemi Icindeki
Yeri - Konumu ve Onemi - islevi

Muizik egitimi bir bitin olmakla birlikte, yonelik
oldugu ana amag¢ bakimindan kendi iginde
farklilagarak "genel mizik egitimi" , "6zengen muzik
egitimi" ve "mesleksel mizik egitimi" olmak Gzere ¢
ana tire ayriimakta; Anadolu Gizel Sanatlar Liseleri
(AGSL) Muzik Bolumleri bu badlamda daha ¢ok
"akademik dogrultulu" "mesleksel muzik egitimi"
veren bir kurum ve kurulug olarak kabul edilmekte-
dir.(6)

Akademik dogrultuda / anlamda mesleksel

1-
nIarask
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miizik egitimi ilkdgretimde, hatta bazi ¢ok 6zel du-
rumlarda ilkégretim éncesinde baglayan "tanima /
yoneltme" ye dayal olarak "(1) yoniendirme /
hazirlama , (2) izleme / bigimlendirme, (3) derin-
lestirme / uzmanlagtirma, ve (4) gelistirme / yet-
kinlestirme" olmak Uzere dért ana agamadan olug-
makta, doért ana agamada dizenlenip gergekleg-
tirilmektedir. Yararlikteki Tark Milli EGitim Sistemi'nin
yasal temeli / dayanag olan 1739 sayih Milli EGitim
Temel Kanunu' na gore esas olarak "hazirlama /
yonlendirme" asamasi "Orta Ogretim" in, “izleme /
bigimlendirme" ve "uzmanlagtirma / derinlegtirme"
asamalan "Yiksek Ogretim" in, "geligtirme / yet-
kinlegtirme" asamasi ise daha gok "Hizmetiginde / Is
basinda Egitim" in gbrev alani igine girmektedir.(7)
Hizmetiginde / Is basinda egitim yoluyla "geligtirme /
yetkinlestirme" asamasinda ozellikle Milli Egitim ve
Kaltdr Bakanliklarimiz ile Yiksekogretim Kurumla-
nmizin (Universitelerimizin) ve belli sanat ku-
rumlanmizin / Kuruluslanmizin énemli islevleri / rol-
leri vardir. i

Kendine 6zgl bir Orta Ogretim Kurumu olan Ana-
dolu Giizel Sanatlar Liseleri (AGSL) Mizik
Béllimleri, esas olarak, akademik dogrultulu mes-
leksel miizik egitiminde birinci agsamayi olusturan
"yonlendirme / hazirlama" iglevine ya da isg6-
riisiine sahiptir. Peki, acaba AGSL Muzik Bélimleri
bu asli islevini / iggérusini daha ¢ok han-gi amaca
dénik olarak ve ne odlglide gergeklestir-mekte ya da
gerceklestirmeye galismaktadir? Bu sorunun yaniti
kuskusuz, bir yandan 1739 sayili Milli Egitim Temel
Kanunu' nun (METK' nin) 28. maddesinde, diger
yandan AGSL' nin kendi yapisinda ve ilgililerin bu
kurumlardan beklentilerinde aranmalidir. Bunlarin
yanisira AGSL Mizik Bolumleri mezunlarinin segilip
yerlestirildikleri yliksekdgretim kurumlari ya da prog-
ramlari da bu soruyu yanitlamada 6nemli bir goster-
ge ve dayanak olmalidir.

1739 sayili Milli Egitim Temel Kanunu' nun 28.
maddesi (b) fikrasina gore Ortadgretim' in iki temel
amag ve gorevinden ikincisi "6grencileri, ilgi, anik-
Ik (istidat) ve yetenekleri (kabiliyetleri) iglisinde ve
dogrultusunda (a) yiksek 6gretime veya (b) hem
meslede hem de yliksek 6dretime veya (c) hayata ve
is alanlarina hazirlamaktir." (8)

Acaba AGSL Muzik Bélumleri bu l¢ alt amagtan
daha ¢ok hangisine ya da hangilerine yonelik olarak
islemektedir / iggérmektedir? Yalniz birine ya da iki-
sine mi, yoksa her Ugline yonelik olarak mi igg6r-
mektedir / islemektedir? AGSL Muizik Bélumleri' nin,
hem yiiksek 6gretime, hem meslede, hem de yasa-
ma ve is alanlarina yonelik ¢ boyutlu / (¢ yonli / (g
amagl bir islev / iggori Ustlenmeleri beklenmekte
midir?

Anadolu Glzel Sanatlar Liseleri (AGSL) Mizik
Bolimleri' nin Tark (Muzik) Egitim Sistemi igindeki
yeri - konumu, 6nemi ve iglevine iligkin sorulara daha
dogru, daha saghkh, daha tutarli yanitlar verebilmek
icin orta Ogretim kurumlanmizi  olusturan li-




selerimizin tiir ve gesitlerine de bir g6z atmak ge-
rekir.

Orta Ogretim kurumlanmizin, yirarikteki yapila-
rina ve igleyislerine bir bitiin olarak bakildiginda Li-
selerimizin genel olarak su dort ana tiire aynidig
ve her bir tiir iginde gesitlendigi goriilmektedir:

(1) Bilim Liseleri (Fen ve Anadolu Liseleri,
Genel Liseler vb.),

(2) Teknik Liseleri (Teknik, Ingaat Teknik, Kimya
Teknik Liseler vb.),

(3)-Sanat Liseleri (Anadolu Gizel Sanatlar Li-
seleri ile Devlet Konservatuvarlarinin Lise ‘Kisimlar
vb.)

(4) Meslek Liseleri (Yap: Meslek, Motor Meslek,
Endustri Meslek, Saglik Meslek, Kiz Meslek Liseleri
vb.)

Bu siniflandirmada ‘liselerimizin bilim, teknik,
sanat ve meslek alanlarindan birine, digerlerinden
daha cok agirlik vermeleri" esas ve dlgit alinmigtir.
Kuskusuz, agirlikli olarak hangi alana ybnelik olursa
olsun, her lisemiz 6grencilerine "ortadgretim diize-
yinde asgari ortak bir genel kiiltiir vermek" le de
yiikiimlidiir. (9)

Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri' nin ku-
rulmasi, bir yandan ¢agdas Tirk muzik egitiminde
yillardir 6zlenen gok koklii bir yeni atihm ve gok
kapsamh bir yeni yapilanmadir; diger yandan ¢ag-
dag Tark Milli Egitim Sistemi' nin belkemigini olustu-
ran Orta Ogretim' de bilim, teknik ve meslek liseleri
tirleriyle simirh eksik yapilanma modelini sanat li-
seleri modeliyle tamamlayip bdtlinleyen c¢addas
anlayis ve yaklagimin geredi olarak gerceklestirilen
yepyeni bir kurumlagma ve kuruluglagmadir. Bu
olusumla birlikte Orta Ogretim' deki genel yapilan-
ma modeli yeni ve daha ileri bir asamaya ulasmis
bulunmaktadir.

3. Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Mizik
Boliimleri Modelinin Yapisi, Niteligi, Kapsami ve
Dayandigi Temeller

Anadolu Gizel Sanatlar Liseleri Mizik Bolumleri
Modeli' nin yapisini, niteligini, kapsamini ve da-
yandidi temelleri dogru belirleyebilmek igin 6nce,
modelin ait oldugu sistemin bitinine bakmak ge-
rekir.

AGSL Model'ine kuramsal yapi olarak baktigi-
mizda, onun, Anadolu Lisesi, Fen Lisesi ve Genel
Lise modellerinin bir bilegkesi oldugunu gériiyoruz.
Bu nedenle de AGSL Modeli' ni, bilim agirlikh prog-
ramlar uygulayan ve bu ydniyle "bilim liseleri" diye
tanimlanan s6z konusu Ug lise modelinin bir bilegimi
/ biresimi temeline dayanarak olusturulan, bunun
dogal bir sonucu olarak da s6z konusu (¢ lise mo-
delinden birtakim yapisal 6geler igeren bir "mo-
deller bileskesi" ya da "bilegske model” olarak ni-
telendiriyoruz. Ayrica AGSL Modeli' ni, temelde bilim
liseleri modellerinden yola g¢ikilarak ve gegmisteki
ilkégretmen okullan“sanat seminerleri" modelinden
esinlenerek olusturulan ¢gagdas bir "sanat lisesi mo-
deli" olarak tanimliyoruz. AGSL Modeli' nin da-

yandidi yasal tamelin, esas olarak Milli Egitim Temel
Kanunu' nun 27. 28. ve Ozellikle 33. maddelerinde
yer aldigini saptiyoruz. Bu baglamda AGSL Modeli
olusturulurken Devlet Konservatuvari Lise Kismi mo-
delinden de kismen yararlanildigina isaret ediyoruz.
Son derece dnemli bir nokta olarak da, AGSL Mo-
deli' nin "sanatta bitiinliik" ilkesine dayandinidigin
ya da ilke olarak "sanatin bitiinligd" temeli
tzerine oturtuldugunu vurguluyoruz. (10)

Iste bitin bu karakteristik 6zellikleriyle AGSL
Modeli, gerek Ulkemizde Turkiye' de, gerek de
Dinya' da yeni ve dzgiin bir model olarak kabul
edilmektedir. Bu modelin yagama gegirilmesiyle bir-
likte Glkemiz Tarkiye' de sanat egitimi Orta Ogretim
diizeyinde agirlikh bir konuma / duruma gelerek yeni
bir etkinlik ve saglam bir sayginhk (statl) kazanmis
bulunmaktadir. Bu kazanimla birlikte Orta Ogretim'
de sanat egitimi bilim egitimine esdeger kilinmak-
tadir. Bu esdegerlik, Glkemizde sanat egitiminin par-
lak gelecedinin en belirgin isaretlerinden ve en
somut gostergelerinden biri olarak degerlendiril-
mektedir. Bu noktaya gelinmesinde, AGSL Modeli
olusturulurken "Meslek Lisesi modeli" nin degil de
daha g¢ok " Anadolu - Fen Lisesi modeli" nin esas
alinmig olmasinin olumlu etkenlerden biri oldugu
distntlmektedir.

Butdn bu nitelikleriyle AGSL Modeli daha ¢ok, il-
gili Yiiksek Ogretim programlarina "nitelikli - bi-
rikimli aday 6grenci" hazirlayan bir model olarak
islemekte, isgdrmektedir. ilk uygulamaya / yirirlige
konuldugu 1989' dan ve ilk mezun vermeye basla-
digr 1993' ten bu yana gbzlenenler / izlenenler bu
gorisi, bu saptamayi dogrulamaktadir.

AGSL Modeli iginde Miizik Boliimleri Modeli' ne
bakildigi zaman "batin parga” iligkisi kendini agikga
belli etmektedir. Bu, her seyden 6nce su demektir:
AGSL Modeli' nin butlnsel 6zellikleri Miizik Bolimi
Modeli' nin pargasal o&zelliklerinde yansimakta,
Muzik BolimG Modeli' nin pargasal 6zellikleri AGSL
Modeli' nin butlinsel 6zelliklerini tagimaktadir. Bu
baglamda AGSL Mizik Bolimi Modeli de kendi
cercevesi iginde "kendine 6zgl bir bitin" dir. Bu
bitdn, kendini igeren bdtinle bitinlesmektedir.
AGSL Muzik BSIOma Modeli' nin dayandinildigi bagli-
ca ilkelerden biri "mizikte batanldk" ilkesi, Gzerine
oturtuldugu basglica temellerden biri "mizigin
batinliga" temelidir. (11)

AGSL Mizik B6lim{ Modeli yap, nitelik, islev/
isgorl, kapsam, temel, amag¢ - gbrev ve isleyis
bakimlarindan gegmisteki ilkdgretmen okullan "sanat
seminerleri® ve guUnimizdeki devlet konservatu-
varlan 'lise kismi" modellerinden oldukga farkh
zellikleri olan bir modeldir. Bu nedenle onu diger
benzerleriyle karsilastirirken dikkatli, 6lgl( ve tutarl
olmak gerekir. Aslinda AGSL Modeli' ni tim yonleri,
boyutlari ve kapsamlariyla bir bittin olarak yeterli bir
bigimde yeterli bir sire uygulayip sonuglanni al-
madan diger benzer modellerle karsilagtirmak pek
de saglikh olmaz. Bu nedenledir ki $imdi yapilacak

27




en dogru, en gerekli, en saglikli ve en yararh is,
kuskusuz, AGSL Modeli ile onun bir pargasini
olusturan AGSL Mizik B6limi Modeli' nden ve bun-
lara dayali / bunlara iligkin diizenleme ve uy-
gulamalardan hareketle, "tasarlanan" ile "gercek-
lesen" i birlikte ele alarak / birlikte distnerek, AGSL
Muzik Béliimleri egitim programlarinin sorunlan
tizerinde durmak ve bu sorunlara ¢éziim yollan
bulmaktir. Nitekim, bu Seminer ve onu izleyecek
olan Sempozyum ile yapiimak istenen de budur.

4. AGSL Mazik Bolimleri Egitim Prog-
ramlarina lligkin Bashica Sorunlar
Sunu  hemen belirtelim ki, AGSL Muizik

Bolimlerinin egitim programlarina iliskin ¢esitli so-
runlani vardir ve bunlarin olmasi da dogaldir.
Cunkd, sorunsuz bir AGSL, sorunsuz bir AGSL
Miizik Boliimii, sorunsuz bir egitim program ola-
maz, distnilemez. Zaten butin okul, bélim ve
programlarin varhgi, ashinda, géreli strekliligi olan bir
"sorun - ¢6ziim iliskisi" temeline dayanir, boyle bir
temelden kaynaklanir. Bu durum, bu olgu AGSL
Muzik Bolumleri egitim .. sgramlarn igin de gegerlidir.

AGSL Muizik Bolimlerinin egitim programlarina
iliskin sorunlardan baslicalarini su basgliklar altinda
toplayarak ele almak olanaklidir:

a. AGSL' ne lligkin llk Cekirdek Model' in Miizik
Bolumleri Egitim Programlarinin Temel Dayanaklari
Arasinda Yer Alan Amag / Goérev, Yapi, Ad, Alan /
Kapsam ile ilgili Dizenlemelere Yansitimina iligkin
Baslica Sorunlar,

b. Sanat (Mlzik) Egitimi Danigma ve Program
Geligtirme Kurulu' nun Olugumuna ve lsleyisine
lliskin Baglica Sorunlar,
~c. EQitim Programlarinin Gerektirdigi Nitelikli
Ogretmenler ile Denetmenlerin (Denetleyicilerin /
Kilavuzlayicilarin)  Segimi ve Yetigtirimine lligkin
Baslica Sorunlar, )

¢. Egitim Programlarina Uygun Nitelikli Ogrenci
Yéneltme, Se¢me ve Yerlestirmeye lliskin Baslica
Sorunlar,

d. Ogretim Programlarinin Cagdas Program Mo-
deline Uygun Bigimde Yapilanmasina lligkin Baglica
Sorunlar,

e. Ogretim Programlarinin Gerektirdigi Ders Ki-
taplar, Kaynak Kitaplar, Araglar - Gerecler ve
Donanimlara lligkin Baglica Sorunlar,

f. Egitim Programlarinin Gerektirdidi Parasal
(Mali) Kayna@in Artirmina / Gelistirimine lligkin
Sorun,

g. Egitim Programlarinin Etkinligini Artirmaya
Yonelik Olarak AGSL Muzik Bélimleri Arasinda Et-
kilesim, Ortakgalisim ve Digsaagilim Sorunlari,

h. Egitim Programlarinin Yurut Capinda Daha
Cok Yayginlastinimasi ve Etkinlestirilmesi Sorunu,

I. Egitim. Programlarinin Basarilarina Sahip
Cikilmasi Sorunu.

Simdi bu sorunlar sirasiyla ele alalim.

4.1. AGSL' ne lligkin lik Cekirdek Modelin
Muizik Bolumlieri Egitim Programlarinin Temel Da-
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yanaklan Arasinda Yer Alan Amac / Gorev, Yapi,
Ad, Alan / Kapsam ile ilgili Temel Diizenlemelere
Yansitimina iliskin Baglica Sorunlar

AGSL Muizik Boélimleri egitim programlarina
iligkin baghca sorunlardan ilki, (ilk) cekirdek Model'
deki aciklk ve belirginlige karsin, okul ydnetmeli-
ginin 6. maddesinde yer alan "amag¢ ve gérev" in
tanimlanmasinda ve belirtiimesinde gozilenen
kansiklik ve belirsizliktir. Oysa ki bilindigi gibi, bir
okulun amaci ve gdrevi, bir bakima okul ve
boliim egitim programiarininda ana amaci ve
gérevidir. Clinki, okul ve bdliim egitim programiar
-asil - temel dayanagin ve dogrultusunu bu amag ve
gérevde bulur. Bu amag ve gorev, dzellikle egtim -
ogretim programlarinda somutlasir ve dogurgadig
somut yetistirme (egitme - 6dretme) tedbirleriyle
gercgeklesir. Bu nedenle sz konusu "amag ve gérev"
in yeterince agik ve belirgin bigimde tamimlanmig ve
belirtiimis olmasi gerekir. Ne var ki bu gereklilik
AGSL Ydénetmeligi'" nin 6. maddesinde heniiz ye-
terince yzrine getirilebilmis dedildir. Milli Egitim
Temel Kanunu' nun 28. maddesinin 2. bendinde agik
ve belirgin bicimde yer alan amag¢ ve gérev AGSL
Yénetmeligi' ne yeterince yansitiimadigindan ya da
oldukca eksik ve yetersiz bigimde yansrtildigindan,
(12) AGSL Muzik Bolimlerinin ve dolayisiyla egitim
programlarinin asal iglevleri / isgoriileri konusunda il-
qgili kimi kurum, kurulug ve kisiler arasinda yer yer,
zaman -zaman, birbirinden ¢ok farkh géris ve bek-
lentilere yol agmakia, ¢ok degisik anlayis ve yak-
lagimlar gindeme getirmekte, ¢ok celigkili yo-
rumlama ve uygulamalara neden olmaktadir. Bu
bakimdan sorunun ivedilikle ¢ézimi. gerekli
gorilmektedir.

Tirkiye' nin gercekleri, kosul ve olanaklari, ge-
reksinim ve beklentileri AGSL Miizik Bélimlerinin
tek bir modele gdre degil, en azindan iki modele
gore yapilandinimasini gerektirmektedir. Bu mo-
dellerden biri halen AGSL' nde ydrirlikte olan "lise
oncesi hazirlik sinifi model", digeri ise Anadolu Li-
seleri' nde uygulanmakta olan "ortaokul &ncesi
hazirhk sinifi model” dir. Bilindigi gibi (ilkemizde
genel mizik egitimi yurt gapinda tim ilkégretim ku-
rumlarimizda heniiz yeterince yaygin, etkin ve
saglikl bir diizeye getirilememistir. Bunun bir sonucu
olarak da muzik alaninda "6zel ilgi, istidat ve ka-
biliyetleri beliren ¢ocuklarn" zamaninda saptama ve
ybneltmede belirfli bir kararlilk ve duzenlilik
saglanamamistir. Bu durum AGSL Miizik Bolim-
lerinde, en azindan kisa ve orta siirede, biraz énce
s6zii edilen ikinci modelin de uygulamaya ko-
nulmasini gereksinim haline getirmektedir. Kaldi ki
miizik alani, diger sanat alanlarinin hemen hemen
timiinden g¢ok daha erken bir yoneltmeyi zoruniu
kilmaktadir.Zaten, séz(l edilen her iki modelin
"hazirlik.sinifsiz" birer benzeri yillardir belli devlet
konservatuvarlanmizin lise ve ortaokul kisimlarina
yonelik olarak uygulana gelmektedir. Ustelik Milli
Egitim Temel Kanunu' nun 33. maddesi bdyle bir




ikili modele godre yapilanmayr AGSL Miizik
Boluamleri i¢in de olanakh kimaktadir. Bunun
gerceklestiriimesi demek, AGSL Mizik Bdélamlerini
gergek anlamda Anadolu Liseleri modeline iyice
yaklastirmak demektir. Boylece, akademik dogrultulu
mesleksel mizik editimine hazirlama / yénlendirme
asamasini Orta O(jret_i_m' de baslatan simdiki yak-
lagim, bu strecin ik Ogretim' in Il. Kademesi' nde
(Ortaokul) baglatiimasiyla simdikinden ¢ok daha
kokli, gercekei ve tutarli, gok daha saglam bir alt
yapiya kavusturulmus olacaktir. Boyle bir yapilanma
Ik Ogretim' in I. Kademesini (llkokulu) olumlu yénde
etkileyecek ve dolayisiyla llkégretim éncesine kadar
giden / uzanan / dayanan ¢ok daha kokli ve kap-
samli bir genel mizik egitimi temelinin olusmasina
yardimci olacaktir. Demek ki, AGSL Muzik Bolim-
lerimizdeki mevcut modelimizin daha iglevsel, daha
etkili, daha verimli ve bdylece daha nitelikli bir
yapiya kavusturulmasi / donlstirlimesi ge-
rekmektedir.

Bilindigi ve yaygin bir aliski (aligi, teaml) oldugu
Uzere bir okulun adi, bir bakima okul egitim -
ogretim programinin da adidir. Bu nedenle burada
tam yeri gelmisken bir de AGSL' nin adlandiril-
masina iligkin bir soruna dikkatinizi ¢ekmek istiyo-
rum. "Gizel sanatlar" ve "glizel sanatlar lisesi" kav-
ramlarina Oylesine alistik ki, bdylesine bir ad-
landirma bize son derece dogal ve tutarli geliyor.
Oysa ki “glzel sanatlar" kavrami 18. yizyilda gbz-
lemlenen bir gelismeyle son bigimini alan, sadece
"resim, heykel ve mimarlik" 1 kapsayan ve Endustri
Cagl' yla birlikte hizla anlam ve degerini yitiren ve
guntmuzde artik gegersizlesen bir kavramdir. (13)
Birgok gelismis llkede bu kavramin artik anlimsiz
oldugu anlasildi ve 18. ylizyildaki yaygin kullaniligi
19. yizyillda ve 20. ylzyilin ilk yarnisinda hizla da-
ralarak ginimiizde neredeyse tamamen birakildi.
Bizde ise hala oldukga yaygin ve etkin bir bigimde
kullaniimaktadir. (14) Ne var ki bu kullanim 6zellikle
son donemlerde sanat alaninin tim kol ve dallarini
igine alan bir anlam genigligi kazanmaya baslamis
bulunmaktadir. Zaten sanatin femel goérevi "6zglni
ve glzeli" aramak, bulmak, degistirmek, gelistirmek
ve yetkinlestirmektir. Oyleyse "6zgiine ve giizele"
erigmeye calisan sanata bir daha "giizel" diye ni-
telemek / tanimlamak ve buradan hareketle "giizel
sanatlar lisesi" demek gereksizdir, gereksiz bir ad-
landirmadir. Bu neye benzer? "Dogru bilimler li-
sesi" demeye benzer. Bilim de zaten "gergek ve
dogru" ile ugrasir. Bilimin temel gérevi "gercedi ve
dogruyu” aramak, bulmak, saptamak, denetim altina
almak, degistirmek ve gelistirmektir. Oyleyse, nasil ki
bilim sbézciginden énce "dogru" sdézciuguni kullanip
"dogru bilimler" demek gereksiz ve anlamsiz ise,
sanat sdzcginden dnce de "glzel" sézcugini kul-
lanip "glizel sanatlar" demek de gereksiz ve anlam-
sizdir. Bu kisa agiklama ve karsilastrma da
gosteriyor ki "glizel sanatlar" daki "glzel" nitelemesi,

"dogru bilimler" deki “dogru" nitelemesiyle esde-

gerdir: "dogru bilimler" bigimindeki bir adlandirma
ne denli gereksiz ve anlamsiz ise, "giizel sanatlar"
bigimindeki bir adlandirma da o denli gereksiz ve an-
lamsizdir. Bu durumda AGSL yerine "Anadolu Sa-
natlar Lisesi" biciminde bir adlandirma yeterlidir,
¢ok daha nesnel ve tutarl olur, hattd gerekli ve zo-
runlu goérilmektedir. Cinki bdyle bir ad ve ad-
landirma egitim programlarinin kaplamini, kap-
samini ve igerigini biitlin boyutlanyla kdkten ve
derinden etkileyebilecek bir nitelik tasimaktadir.
AGSL cekirdek Modeli ilke olarak "sanatin tiim
kol - dal ve boyutlariyla bir biitiin oldugu”
gorisine dayandigina gére, bu gortsin okul ve
bolum egitim programlarina yansimasi gerekir. Boyle
bir yansima / yansitma, AGSL' ndeki mevcut "Mizik"
ve "Resim" Bolumleri ile simirl yapiyr "drama sa-
natlan”, "edebi sanatlar" ve giderek "mimari sanatlar"
I da kapsayan bir bélimlesmeye géturilr; sanati sa-
dece ‘"sanatsal" ya da "sanatedimsel" boyutuyla
sinitll - olmaktan kurtararak "sanatbilimsel', "sa-
nattekniksel" ve hatta "sanatekonomisel" vb. bo-
yutlaryla gergek cergevesine oturtur. Oyleyse Resim
ve Mizik digindaki baslica sanat kol ve dallarini okul
- program diginda birakmak dogru degildir. Dogru
olan, sanatin baslica kol ve dallarini ana boyutlaryla
bir bitln halinde kapsamaktir. Zaten AGSL yasama,
is alanlarina ve meslege degil, daha ¢ok yiikse-
kégretime 6grenci hazirlamayi éngéren bir modeldir.
Ustelik biraz 6nce sbzii edilen sanatsal kol - dal ve
boyutlarda ¢ok ¢esitli yiiksekégretim programlari
mevcut bulunmakta ve orta Ggretimden hazir-
lanip yonlenmis "nitelikli - birikimli" aday égren-
ciler beklemektedir. Bu durum Muzik alani igin de
gecerlidir. AGSL Muzik Bolimleri, mlzik alaninin
baglica kol - dal ve boyutlarini "miizik sanatlan"
"miizik bilimleri", "miizik teknolojileri", "miizik
egitbilimleri" ve hattd "miizik ekonomisi /
endiistrisi” gibi kol - dal ve boyutlarda kapsamak
durumundadir. Kuskusuz bunlarin tGmindn hemen
kapsanmas! beklenmemektedir. Ama en azindan
"mizik sanatlan", "miizik bilimleri" ve "miizik
teknolojileri" belirli bir oran, denge ve butinlik
icinde belli AGSL Muzik Bélimlerimizin egitim prog-
ramlarinda kapsanmayi gerektirmektidir. Cinki
AGSL Muzik Bolimleri ilk gcekirdek modelden kay-
naklanan yapisi itibariyle tniversitelerimizin sadece
egitim fakdlteleri mizik egitimi bolumlerine dedgil,
miizik alaninda c¢esitli programlar uygulayan tim
birimlerine, bir bagska deyisle miizik alaninda
cesitli yliksekdgretim programlarn uygulayan tiim
kurum ve kuruluslarina 6grenci hazirlayan bir
orta ogretim kurumu ve birimidir. Fakat se-
minerimizin bagindan beri goriyor ve izliyorum ki,
konugmacilanmizin ve dinleyicilerimizin / izleyici-
lerimizin gok bulyiik bir gogunlugu AGSL Muizik Bo-
limlerini sadece veya daha ¢ok egitim fakulteleri
mizik egitimi bélimlerine 6grenci hazirlayan bir okul
/ birim olarak algiliyorlar. Bu algilama sistemin 6ziine
aykindir, ancak, nedensiz de degildir. Cunki AGSL
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Muzik Boélimlerimiz, ilgili Gniversitelerimizin "muzik
sanatlar”, "muizik bilimleri", "mizik teknolojileri" ve
"mizik egitbilimleri" bélimlerinin. timine birden
6grenci hazirlayan bir yapiya heniiz kavusturula-
mamistir. Boyle olmakla birlikte AGSL Muzik Bolim-
leri' nden mezun 6grenciler daha simdiden séz ko-
nusu gesitli yiiksekégretim programlarina yoénel-
me ve secilip yerlesme konusunda ilk somut
ornekleri vermis bulunmaktadirlar. Ancak, bunu
"gelisiglizel" isler gérinen bir slre¢ olmaktan gikar-
makta biylk yarar vardir. O halde AGSL Mizik
Boélumleri egitim programlarini bu g¢ok yonli ge-
reksinimi en iyi karsilayacak dogrultuda temelden
ele alip yeniden bigimlendirmek ve yapilandirmak
gerekmektedir. (16)

4.2. Sanat (Miizik) Egitimi Danisma ve Prog-
ram Gelistirme Kurulu' nun Olusumuna ve
Isleyigine lliskin Baslica Sorunlar

AGSL Sanat (Muzik) Egitimi Danisma ve Prog-
ram Geligtirme Kurulu sistemin en énemli, en can
alici égelerinden biridir. Cok énemli bir kuruldur.
Bildigimiz kadanyla diger Anadolu Liseleri ve Fen Li-
selerinin yapisinda bdyle ya da buna esdeger bir
kurul 6ngéralmemistir, olusturulmamustir.

Bu agidan da ayn bir énem ve degder
tagimaktadir. AGSL Sanat (Miizik) Egitimi Danig-
ma ve Program Gelistirme Kurulu kurulus, gorev
ve isleyis bakimindan Tirk Milli Egitim ve
ozellikle Orta Ogretim sisteminde yepyeni bir
anlayis ve yaklasimi, yepyeni bir yapilanmay
vurgular. Bu Kurul sanat (mutzik) egitim programlari-
nin ve etkinliklerinin "hazirlanmasi, uygulanmast,
degerlendiriimesi ve dizeltiimesi yoluyla gelistiriime-
si konularinda c¢alismalar yapmak ve Bakanliga
onerilerde bulunmak" la gérevli olup, AGSL' nin bu-
lundugu ildeki Universitelere bagh giizel sanatlar
fakilteleri, egitim fakdlteleri ve devlet konservatu-
varlarinin ilgili  bolimlerinin  6gretim  elemanlan
arasindan tger tyenin "danigman” olarak katiimala-
riyla yonlenir, kilavuzlanir ve desteklenir. Ne var Ki,
uygulamada bu temel ilke ve amaglara yeterince
uyuldugu pek soéylenemez. AGSL Mizik Bolumi' yle
sinirlt olarak dustnaldiginde bu Kurul' a ilgili
yluksekogretim kurumlarindan katilmalari 6ngériilen
"danigmanlar" in "muzik sanatlan”, "mazik bilimleri",
"mizik egitimi" ve "mizik teknolojisi" alanlarindan
secilip gorevlendiriimeleri beklendigi halde, bdyle bir
yaklasimin eksiksiz uygulandigi bir dizenlemeye
henliz rastlanamamaktadir. Bu, kuskusuz &nemli
Olclide AGSL Muzik Bolumlerinin buginki program
yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu programin yapisi
degisince, Kurul' un yapisi da degisecektir. Ancak
dogru olan, programin yapisinin degdismesini bek-
lemeksizin Kurul' un yapisini degistirmek ve ilk
¢ekirdek modele uygun hale getirmektir. Clnki
programi degistirip gelisterecek olan ya da en
azindan bdyle bir oneriyi ortaya koyup basta Ba-
kanlik olmak Gzere ilgililere sunacak olan, Kurul' dur.

Ankara AGSL Sanat Egitimi Danisma ve Prog-
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ram Gelistirme Kurulu Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fatlltesi Muzik ve Resim - s Egitimi' Bélimigfi ile
Hacettepe ve Bilkent Universiteleri Glizel' Sanatlar
Fakiiltelerinin ilgili Bélimlerinin gretim’ Gyeleri ara-
sindan segilip gorevlendirilen 6gretim elemanlarin-
dan olusmustur.Bu olusumda, Ozellikle egitimi -
ogretimi  destekleme temelinden hareketle, Ha-
cettepe Universitesi Devlet Konservatuvari ile Bilkent
Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlan Fattiltesi' ne
de adim adim belirli bir agiim s6z konusudur. Bu
aciim, kuskusuz, baslangigtan itibaren sadece GU
Gazi Egitim Fatiltesi Mizik Egitimi BoIim{ 6gretim
tyeleri arasinda segilip géreviendirilen Mizik Egitimi
Danisma ve Program Gelistirme Kurulu igin de
gecerli bir nitelik kazanmaktadir. Bdylece Ankara
AGSL Sanat Egitimi Danmigma ve program
Gelistirme Kurulu' nun Ankara' da sanatin bagh-
ca kol ve dallarinda yiiksekogretim programlari
uygulayan universitelerin ilgili kurumlarinin
timiine agilim iginde gok daha saglikli ve tutarli bir
yonlendirme, kilavuzlama ve destekleme etkinligi
icinde olmasi mimkin hale gelecektir. Basgta
istanbul ve izmir gibi giizel sanatlar fakdlteleri, egitim
fakilteleri ve devlet konservatuvarlari ile geuvrili
AGSL basta olmak (zere tim AGSL' mizin Ankara
AGSL Sanat Egitimi Danigsma ve Program Geligtirme
Kurulu' nun olusumu ve isleyisiyle ilgili bu olumiu
yapilanim ve agihm drneginden yararlanmalarinda
yarar gortlmektedir. (17)

AGSL Sanat (Mizik) Egitimi Danisma ve Prog-
ram Gelistirme Kurulu Uzerinde dururken AGSL
Yonetmeligi' nde 1993' te yapilan son degigikliklerle
ortaya gikan yeni durumu dikkatlice degerlendirmek
gerekmektedir. Son yonetmelik degisikligiyle bu
Kurul' un olugsumunda AGSL' nin ilgili bdlamlerinin
baskan ve alan (sanat) dgretmenlerinin etkin katili-
mini da esas alan, son derece anlamli, 6nemli ve
olumlu bir adim daha atilmis .bulunmaktadir. Bu yeni
adim ile birlikte birtakim yeni dizenleme ve uy-
gulamalara gidilmesi de bir gereksinim haline
gelmistir. Bu baglamda g¢ozllmesi gereken baglica
sorunlardan biri her AGSL' nin her Bélumii' nden
uygun birer alan (sanat) ogretmenini "sanat
egitiminde program gelistirme" alaninda yetisti-
rilmesi sorunudur. Bunu AGSL Mizik Bolimd' ne in-
dirgersek her AGSL Mizik Bélimi' nden uygun
birer miizik alani 6gretmeninin "miizik egitiminde
program gelistirme" alaninda yetistirilmesi
biciminde ortaya koyabiliriz. Ben simdiye degin
gecirdigim otuz yilik (1965-1995) Muzik (Egitimi)
Bolumi ogretmenligi ve / veya oOgretim Uyeligi
yasaminda hep sunu gordim: Birbirinden ¢ok farkh
anlayis ve yaklasimiarla, birbirinden soyutlanmig /
kopariimis programlarla yetismis / yetistirilmis bir
"diz" program gelistirme-ciyle bir mizik alan 6gret-
meninin veya muizik (kuram, ses, ¢algi) egitimcisinin
bir program gelis-tirme galismasinda uzlagmalari /
uzlagtinlmalari oldukga gii¢, hattd cok gii¢ oluyor.
Cunkd birinin yaptigini digeri yeterince anlamiyor,




deg@erlendire-miyor; birinin segimini ve tercihini ya da
onceligini digeri yeterince dogru ve saghkl degerlen-
diremiyebiliyor; birinin ak dedigine digeri kara di-
yebiliyor, birinin begendigini digeri begenmiyebiliyor;
ve sonugta da gereken, istenen, beklenen uzlagma
¢ogu kez bir turll saglanamiyor, elde edilemiyor.
Bunun bdyle oldugunu mizik egitimciligi yasamimin
daha ilk yillannda gozlemleyerek, bir an énce kesin
¢ozime kavusturuimasi gereken cok onemli bir
sorun olarak gorebiliyordum. Hattda bu sorunu
yalnizca miizik veya sanat egitimimizin degil tim
egitimimizin ya da egitim alanlanmizin en
canalici sorunlarindan biri olarak nitelendire-
biliyordum. Nitekim aradan gegen yaklagik 25-30
yillik siire beni bu konuda maalesef hakl ¢ikarmistir.
Neyse uzatmayayim, ben kendimi bu yolda yeni bir
secenek olarak ortaya attim ve 1973-74 o&Qretim
yilinda aldigim bir kararla 1974-75 6gretim yilindan
itibaren "Mdizik Egitiminde Program Gelistirme”
alanina yonelik lisansustl 6grenime baglayarak bu
alanda uzmanlagsmaya ve derinlesmeye yoneldim.
Boyle bir yonelis gereksinimini Tarkiye' nin 1975 ler
dolayindaki egitim / o&gretim ortaminda acikga
gorddm, belirledim ve boyle bir gereksinimi kdkten /
temelden gidermenin gerektirdigi ilk adimlan atmaya
bagladim, ilk caligmalan yapmaya koyuldum. Bu
arada bir - iki meslektasimin daha bu yolda atiimig
adimlar iginde olmasindan ayn bir seving du-
yuyordum. (18) Aradan gegen yaklagik 20 yilhk sire
icinde dlkemiz Tirkiye' de "Muazik Egitiminde Prog-
ram Geligtirme" alaninda ¢ok &nemli atihmlar
gergeklestirildi, ¢ok ©6nemli gelismeler saglandi,
birgok muizik egitimcimiz lisansustl dizeyde belirli
dersler alip ¢aligmalar yaparak yetistirme olanagina
kavusturuldu. $imdi bu alanda atmamiz gereken ¢ok
onemli bir adim daha bulunmaktadir. O da sudur:
Her AGSL Mizik Bélimii' nden birer miizik - alan
ogretmeninin liniversitelerimizin "Miizik Egitimi
Anabilim Anasanat Dali Yiiksek ve / veya Doktora
Programlan” nda Mizik Egitiminde Program
Gelistirme alaninda yetistirilmesi ve uzmanlas-
tirimasi. Bu bigimde yetismis birer mizik - alan
Ogretmenimizin yer alacag! her AGSL Muzik Egitimi
Danisma ve Program Geligtirme Kurulu' ndaki
caligmalar kugkusuz ¢ok daha iglevsel, cok daha et-
kili ve verimli olacak, gok daha kolay ve saglikl
sonuglar alici bir agamaya ulagtiracaktir. Ben, muzik
- alan 6gretmen sayilar belirli bir diizeye gelmis tim
AGSL Muozik Bdlimlerimizde bdyle bir 6grenime
uygun tipte (nitelikte) mizik alan égretmenlerinin var
oldugunu biliyorum. Eger ilgili AGSL midurlerimiz bu
konuda gerekli girigimlerde bulunurlarsa Milli Egitim
Bakanli@' mizla Gazi Universitesi RektorlGga
arasinda yapilabilecek bir ortak - ¢ergceve anlasma
ile her AGSL Muzik B8IUmQ' nden birer mizik - alan
o0gretmenini Ankara' da G. U. Fen Bilimleri Enstitlist
Mazik Egitimi Anabilim / Anasanat Dali lisansustl
programlarinda Mazik Egitiminde Program Geligtir-
me alaninda yetistirmeli Ustlenebilecegimizi simdi-
den belirtmek istiyorum. Bu konuda (zerime dasen
her gorevi gecikmeden yerine getirecegime sz ve-
riyorum.

_4.3. Egitim Programlarinin Gerektirdigi Nitelik-
li Ogretmenler ile Denetmenlerin (Denetleyicilerin

/ Kilavuzlayicilarin) Segimi ve Yetistirimine iliskin
Baslica Sorunlar

AGSL Mizik Bélumleri egitim programlarinin et-
kili ve verimli bir bigimde uygulanmasi nitelikli
ogretmenlerin  secimini ve yetigtirimini  gerektir-
mektedir. Bu konuda benden onceki konusmacilar
cok degigik ve yararh gbrigler One sirddler,
onerilerde bulundular. Bunlarin ¢goguna, hatta hemen
hemen hepsine katiliyorum. Yapilan konusmalarda
one surulen gériglerden, ortaya konulan énerilerden
de anlagiliyor ki, AGSL Miizik Bolimlerine "mer-
kezi sinavia miizik - alan ogretmeni secme”
yontemi, gerekli bir yontem olmakla birlikte, tek
basina yeterli bir yontem olarak goziikmiiyor.
Merkezi sinavia mizik - alan Ogretmeni segme
yonteminin kendi iginde ¢ok daha gecerli ve gavenilir
bir yapiya kavusturulmasinin yanisira, bu tar ogret-
menlerin hizmet &ncesinde ve hizmet sirasinda
yetigtiriimelerine iliskin yeni birtakim dizenlemelere
de gerek duyuluyor. Surasi ¢ok iyi bilinmelidir ki,
AGSL miizik bolimi - alan ogretmeni, bilinen
"miizik ogretmeni" tipinden olduk¢a farkh ni-
telikleri olan bir 6gretmen tipidir. Bu bakimdan bu
tir 6gretmenlerin segiminde ve yetigtiriminde farkh
bir yol izlemek gerekmektedir. Unutulmamaldir ki
miizige (st dizeyde ilgili ve yetenekli AGSL
Mizik Bolimi ogrencilerinin mizik - alan
ogretmenleri de mizige (st dizeyde ilgili ve ye-
tenekli olmak, ¢ok iyi bir miizik 6gretmeni ni-
teliklerine sahip olmak ve miizigin AGSL Mizik
Béliimleri egitim programlarinda kapsanan bash-
ca alanlarinin en az birinde yeterince derinlesmis
/ ustalagsmis / uzmanlagsmis olmak durumundadir.

Bu durum AGSL Mdiazik Boloma mozik - alan

ogretmenlerinin, mevcut "mizik 6gretmenligi prog-
rami" nin diginda "galgl egitimi", " ses egitimi",
"muizik kuramlan egitimi", "mudzik bilimleri egitimi", "
muzik teknolojileri egitimi" alanlarinda ayn - o6zel
programlar gelistirilip uygulamaya konulmasini ge-

rektirmektedir. Bu tlr yetigtirme programlarinin ge-

cikimeden gergeklestirimesinde bulylk yararlar
vardir. Clnkd 2000' li yollarin baslarindaki Turkiye'
de AGSL Mizik Bolimlerimiz' in sayisi en azindan
30' lara ulagacaktir. Universitelerimizin  egitim
fakilteleri mizik egitimi bélimlerinin sayisida yine
en azindan 30' lari bulacaktir. Buna mizik sanatlar,
muzik bilimleri, muzik teknolojileri alanlanyla ilgili
yuksekogretim  kurumlarinda godzlenecek hizli
artislan da eklersek yliksekégretim programliari-
na olan "nitelikli / hazirhkh / birikimli aday
6grenci” isteminin (talebinin) yakin gelecekte ne
denli cesitlenip artacagimi da eklemek gerekir.
Planlamalar bu dogrultudadir, ilgili planlamalarin
da bu ana dogrultuda olmasi dogaldir. Biitiin bu
degisme ve gelismeleri nitelik ve nicelik bo-
yutlanyla bir biitiin olarak tasarlamak ve gercek-
lestirmek esas olmalidir.
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AGSL Mdzik Bolumleri egitim programlarinin kap-
sadigi "ortak dersler" égretmenlerinin de belirli bir
merkezi sinavli segilmeleri zorunlu gérilmektedir.
Ortak ders_ogretmenlerinin se¢iminde Anadolu Li-
selerine 6gretmen segmede kullanilan dlgitlerin
esas alinmasi, sorunun ¢ézimini kolaylastirici bir
etken olabilir. AGSL Mizik bdlimlerinde ortak ders
o6gretmenlerinin derslerini ders icinde yiksek bir ve-
rimle isleyip &gretmeleri ve ders digi zamanlara
tagirmamalari, ders digi 6deviere bel baglamamalari
ve bu %,ar eve icinde verecekleri egitimle 6gren-
cilerin OSS' yi basariyla gegmelerini sagla-yacak
/ guvence altina alacak bir yetistirme diize-yini
akalamalan esas olmalidir. Cunkiu, AGSL Muzik
olumleri Ogrencileri ders digl zamanlarini ola-
bildigince agirlikh olarak muzik - alan _calismalarina
ayirmak - kullanmak zorundadirlar. Bu zorunluluk
muzik alaninin belirgin bir 6zelliginden kaynaklanir.
Bu 6zellik, muziksel 6grenmelerin uzunca bir zaman
ve surekli bir gaba gerektirdigidir. Bu zaman ve
cabanin, mizik - alan derslerinin gerektirdigi "ders
disi dizenli calismalar® yerine ortak dersler igin
ayrihip  kullaniimasi1  ve™ gosteriimesi miziksel
K:‘etié':meyi olumsuz iénde etkiler. Bu durum AGSL
odeli' nin 6zine ag iri olur.
AGSL Mizik Bélamleri edgitim programlarinin
saglikh ve tutarli bir bicimde denetlenmesi, bu i?ln_!
orevin gerektirdigi niteliklere sahip denetmenlerin
?denetleytcilerin kilavuzlayicilarin) secimini ve
etistirimini de énemli kilmaktadir. Geleneksel an-
amda "teftis ve denetim” in ve bu ig icin Milli EgGitim
Bakanhgimizin mevcut "mizik mifettigligi" sis-
temini isletmenin beklenen hizmeti ve yarari sagla-
yamayacagl aciktir. AGSL Muzik Bélimleri egitim
BlroPramlanr]m denetiminden sorumlu olacak MEB
ufettislerinin - "Miizik Egitiminde Denetim ve
Kilavuzlama" konusunda gelistirilip uygulanacak
ozel bir lisansusti yetistirme programindan gegirile-
rek yetistiriimeleri * dnemli bir gereksinim haline
elmll? bulunmaktadir. Mevcut Bakanlik (Mizik)
Ufettislerimiz AGSL Muizik Bélimlerini bilinen yon-
temlerle bilinen esaslara goére denetlemeye caligi-
Eorlar. Oysa ki farkh yontemler ve esaslar gerekiyor.
ana, gectigimiz yollarda AGSL Muzik Bolimlerine
iliskin bir tettis raporu ile ilgili birtakim bilgiler ulagti.
O bilgilerden anlamisimdir ki, yapilan degerlendir-
melerde esas alinan bazi ilkeler gecgersiz, bazi
olcatler tutarsiz, bazi dlgimler yanlig ve dolayisiyla
bazi deger yargilan da yanlis ve gereksizdir. Bilimsel
olarak bakildiginda dnemli sayilabilecek yanliglik,
elisiklik ve tutarsizliklar i({inde ir. Daha 6nce basta
illi Egitim Bakanligimiz olmak Uzere ilgililere, mizik
alaninda, muzik egitimi alaninda "mufettis" ¥eti§ti-
relim dedim, énerilerde bulundum, bu tir énerileri de
iceren raporlar sundum. Bu konu, daha dogrusu bu
sorun, AGSL Mizik Bélimlerimizin varlik, etkinlik
ve yayginlhk kazanmaya basglamalariyla birlikte
imdi daha da biylk onem tagimaktadir. CUnku
u kurumlarimizi_tek tik de olsa yanlig deger-
lendirenler var. Sayilan cok az da olsa bu ku-
rumlarimiza adeta karsi ¢ikanlar veya karsi ¢ikmaya
kalkiganlar var. Bazi yerlerde bu kurumlarimizi di-
binden oymaya, kékinden kazimaya caliganlar var.
Bu kurumlarimizi kiskananlar var, bu kurumlanmizin
basarilanni kigumseyenler, kigik gdstermek is-
teyenler var. Beni bu konuda daha agik konug-
turmayin: Batin bunlarin kargisinda “"saglam bir
kale" olusturmamiz gerekiyor. Bu kurumlan_tim
onleriyle, butin boyutlanyla olabildigince saglam-
astirmamiz, glclendirmemiz, donatmamiz ve des-
teklememiz gerekiyor. Bunun icin ¢ok kokld, ok
saﬂlam\, cok _gucld, cok etkili dayanaklanmiz var.
Milli Egitim Bakanhgimiz bu kurumlan yoktan var
etti ve sayilarin bes yilda 1' den 15' e cikartti ve
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urt gaplnda dengeli bir dagim gdsterecek

icimde yayginlastirmaya bagladi. (19) Dev-
letimizin Ust dizey ve en doruk ydneticilerinin
ajzindan "her ilimizde en az birer AGSL agrlmi
olmalidir" yollu goris, istek ve beklentiler gidere
daha sikca duyulmaya basladi. Bu ve benzeri
geli$muelen QFc‘)k iyi degerlendirmemiz gerekiyqr.

.4. Egitim Programlarina Uygun Nitelikli Ogrenci
Yoneltme, Se¢cme ve Yerlestirmeye lligkin Basgh-
ca Sorunlar

AGSL Mdazik Bélamleri egitim programlarina
uygun nitelikli 6grenci Yﬁneltme, se¢me ve yerleg-
tirmede, esas olarak oldukga saglam ve tutarl bir
yaklagim icindeyiz. Ancak bunu yeterli gérmemek,
¢ok daha geligkin bir yapiya kavugturmak hem ola-
naklidir, hem de gereklidir. Clnk{ elde gelistirilebilir
bir yapi, geligtirme yo6ninda gl](l?lil bir istem,
geligtirmeye elverigli bir ortam vardir. Simdiki du-
rumda AGSL Muzik Bolimleri egitim programlarini
ve onun 9erek1§rd| i 6n kosul niteligindeki mizik ye-
tenegini / mizik basarisini gicli sayilabilecek bir

enel yetenek ve genel basari temeli Gzerine otur-
uyoruz, bunlarnn tumand birlikte dikkate alan batin-
cli degerlendirmeye dayali bir aday segilme /
yoneltiime ve giris (mizik) yetenek sinavinda basa-
rili olma k0$7uluna dayandinyoruz. Bu baglamda

yénetmeligin 7. ve 10. maddelerinde belirlenmis olan
xerg:eve enel cizgileriyle olumlu bir nitelik tagiyor.
ncak, AGSL Mizik Bolimlerindeki egitim prog-

ramlarimizin %ok yonli karmasik yapisi ve bu
I:ro ramlarla ilgili yliksek6gretim kurumlarimizin
akli beklentileri sistemin daha geligkin duruma
getirilmesini zorunlu kiliyor. _
AGSL Mizik Bolimu Giris Yetenek Sinavi‘na
bagvuruda bulunabilecek adaylarda aranan ni-
teliklerden "basar notu ortalamalan" nin yarimgar
Euan daha yikseltilerek "genel basari" i¢in tam not
tzerinden en az 3.5 ve "muzik basarisi” icin de
en az 4.5 olarak belirlenmesi ve bunlarin_daha
"uzun / genis bir &grenim _siiresine iliskin
gbstergeler” haline 3etinlmesi ogrenci yoneltimi /
segimi / yerlegtirimini daha saglikh ve gecerli kilabilir
ve boylece AGSL Mizik Bolumlerinde gimdikinden
¢ok daha etkili ve verimli bir egitim - Ogretim
apilabilir, Son duruma gore yaklasik olarak Hazirlik

Sinifi' nda toplam 40 saat icindeki 32+8, |. Siniftaki

30+10, Il. ve lll. Siniflardaki ortalama 24+16 oran ve
dengeleri saglkli bigcimde korunup igletilebilir,
degerlendirilebilir. Bu oran ve dengeler ders digi za-
manlan gok dikkatli, 6zenle ve verimli kullanmay da
adeta emrediyor. _

AGSL Muzik Bolumleri giris yetenek sinaviarinda
adaylarin "genel miizik zekasi" na, bunun icin de
"miuziksel isitme - algilama" ve " miiziksel igitme
kavrama, uygulama, ¢6ziimleme ve birestirme"
yeteneklerine bakmak ve bunlara iligkin él¢imleri be-
irli agirliklarla degerlendirmek zorunlulugu vardir. Bu
da bizim Ankara’ da egitim fakdlteleri muzik egitimi
bolimlerine  &6grenci aliminda  uyguladigimiz
MOZYES sisteminde kullandigimiz "foplu test"
yontemine  benzer _bir Yé'mtemin olusturulup /

eligtirilip izlenmesini gerektiriyor. BOyle bir "toplu
est" mizik alaninin_ baglica dallarinin tima_igin
gecerli bir "ortak - muziksel zeka duzeyi / dl¢lisu”
ortaya koyabilmelidir. Bu_saglanabildigi takdirde
AGSL Mizik Bélimlerine 6grenci alimi timiyle veya
birinci agamasiyla_merkezi bir Elrl ..Sinaviar sis-
temi¥le I\XaEl”abi ir. Boyle bir AGS njUZIK BOLUM-
LERI MERKEZI SINAV SISTEMI' ni ¢ok ciddi
bigimde disinmeliyiz. Clinkl biraz 6nce belirtelen
erekgelerin yanisira girig yetenek sinavlarinda bazi
iselerimiz / bélimlerimiz i¢in son derece az ve ye-
tersiz bagvuru oldugu, bazi liselerimizde / bolim-
lerimizde ise énemli yigiimalar




gozlendigi ve bu durumda bazi liselerimizin/
bélimlerimizin kontenjanlarini  dolduramama, dol-
durmak igin diigtik nitelikli adaylan alip kaydetme ve
hatta bazen az sayida 6grenci alimiyla yetinme gibi
durumlarla karsi karsiya kaldiklan yolunda birtakim
duyumlar ve bilgiler edinilmektedir. Bu tdr sorunlarin
¢oziminde de Merkezi Sinav Sistemi'nin saglkh
ve etkili bir yol olacagina iligkin gorisler sik sik be-
litilmeye ve giderek glindemde yer almaya baglamis
bulunmaktadir.

4.5. Ogretim Programlarinin Cagdas Program
Modeline Uygun Bi¢imde Yapilandirilmasina
iliskin Baslica Sorunlar

AGSL Miizik Boltimleri egitim programlarinin
odagimi olusturan 6gretim programlari, esas iii-
bariyle, "6grenci merkezli egitim" anlayisiyla
"6gretmen merkezli egitim" anlayisinin saglhkh
ve tutarli bicimde dengelendigi bir yaklagsim te-
meli lizerine oturtulmayi gerektirmektedir. Boyle
bir denge icindeki Ogretim programlarinda ge-
reksinimlere gére zaman zaman agirlikh olarak veya
tumiyle "6grenci merkezli" egitim anlayisinin zaman
zaman da agirhkl olarak veya timuyle "6gretmen
merkezli" egitim anlayisinin  egemen  oldugu
dizenleme ve uygulamalara gidilebilmekte, bu tir gi-
dilis-gelinigler programlarin genel gergeveleri iginde
son derece yararl sonuglar dogurabilmektedir. Zaten
"orta dgretim ¢agi gencligi"nin genel ve miziksel
gelisim durumu, akademik dogrultulu mesleksel
muzik egitiminin  orta  O6gretim  duzeyindeki
"hazirlama-yénlendirme" basamaginin temel islevi
ve  lgili ylksek6gretim programlannin  "aday
ogrencilere iliskin beklentileri de AGSL Muzik
Bolumlerindeki 6gretim programlarninin  béyle bir
temel anlayis ve yaklagim o6zelligine sahip olmasini
zorunlu kilmaktadir.

Her bir dersin 6gretim programlari "hedefler,
hedef davranmiglar, icerik/konular, &gretme-
ogrenme durumlari, sinama-6lgme durumlan ve
degerlendirme iglemleri" diye adlandinlan 6
O0geden olusan "plan/program" ya da "program/
plan" modeline uygun veya yaklasik bir yapiya
kavusturulmay! beklemektedir. Bu model kendine
6zgu bir "miizik egitim mihendisligi yaklagimi"
temeline oturmaktadir. Bu yaklasim gunimuizde
mazik egitimini "macera olmak"tan kurtaran bir
yaklasim olarak kabul edilmektedir. (20)

AGSL Mizik Boélumleri egitim programlarinda
kapsanan "miizik-alan dersleri" konusunda Se-
miner'in  benden &nceki ilgili konusmacilari
tarafindan ¢ok seyler soylendi, ortaya konuldu.
Onlarin goguna katilmamak elde degil. Ancak "alan
dersleri" konusuna, daha 6nce de belirttigim gibi,
cekirdek -modelden s6z ederken de vurguladigim
gibi, miizigin sanatsal, bilimsel, teknik (tek-
nolojik), egitbilimsel ve ekonomik ydnlerini bir
biitiin olarak dikkate alan bir yaklasimla egilmek

gerekmektedir. Mazik alaninin bu 4-5 ana yonini/
boyutunu, ilgili  yiksekdgretim  programlarina
"hazirlama-ydnlendirme" islevini de goézardi et-
meksizin, uygun bir dengelenim iginde bir bltln ola-
rak g6zoninde bulundurursak, "alan dersleri"nin "zo-
runlu®" ve “"segmen" esasina gbre yeniden
belirlenmesi, tanimlanmasi, diizenlenmesi ve en
uygun kapsamlariyla yeniden yapilandinimasini zo-
runlu  gérmekteyiz. AGSL Mizik Bolimleri
ogrencilerinin hazirlanip yonelebilecekleri
baslica yiiksekogretim program tiirleri -giinimiiz
Turkiyesi'nde- sunlardir: Muzik 63retmenligi prog-
rami, muzik bilimciligi programi, mizik sanatgihdi
programlar (bestecilik ve seslendiricilik / yorumculuk
programlari), mizik teknologlugu programlari. AGSL
Muzik Bélimleri egitim programlarinda yer almasi
gereken alan dersleri belirlenirken bdtin bu prog-
ramlara hazirlayici / yénlendirici ortak - temel alan
dersleri ile se¢imlik derslerin neler olacagi ya da
olmas! gerektigi, Uzerinde ¢ok ciddi ve titiz bir
bigimden durulmasi gereken bir konu-sorun olarak
6nimizde durmaktadir.

AGSL Muzik Bélumleri egitim programlarinda
kapsanmasi gereken miuzik alan derslerinin bir yan-
dan "bitlincd bir mizik - alan kiltirini ka-
zandinicl" olmalar, diger yandan "belirli ozel-
miiziksel beceriler (izerinde yogunlastirici
calismalara olanak saglayici” nitelik tagimalan zo-
runludur. Bu zorunluluk alan derslerinin hangi ana-
eksen ya da eksenler Gzerine oturtulmasi gerektigi
sorusunu da beraberinde gindeme getirmektedir.
Burada, derslerin islev ve kapsamlar bakimindan
dogdru ve tutarh adlandinimalan da ayn bir énem
tasimaktadir.

AGSL Muizik Bélimleri 6gretim programlar
olusturulurken  mizik-alan derslerinin  farkh
yapilarindan  kaynaklanan  farkh  6gretim
bicimlerine uygun "segenek program modelleri
olusturmak" gerekmektedir. "bire-bir &gretim",
"ikiye/iice/dorte-bir &gretim", “toplu-6gretim"
diye adlandiniagelmekte olan baslica ﬁg degisik
ogretim bigimi ile 6gretim yapmaktayiz. Ogretimde,
muzik alan derslerimizin 6zelliklerine gdre bu ¢
degisik 6gretim bigiminden birini, ikisini ya da tglna,
ayri ayri ya da birlikte sirasiyla veya igice uygulamak
durumundayiz. Bu arada "usta-girak yontemi" diye
bilinen geleneksel &gretim bigciminden de vya-
rarlanmak zorundayiz. "Usta-gcirak yontemi" deyip
gecmemeliyiz. Dinya'nin en eski-en k&kli muzik
egitim kurumlaninin yanisira, en yeni, en modern, en
geliskin mizik egitim kurumlarinda da bu yéntemden
etkili ve verimli bir bigcimde yararlaniimaktadir. Bin-
lerce, onbinlerce yillik egitim uygulamalarinda de-
nenip-sinanip iglerligi ve eskimezligi kanitlanmig
olan bu yodntemden vazgegemeyiz. Diger tim
yontemlerin islemedigi, ise yaramadigr durumlarda
basimiz sikiginca hep bu geleneksel "usta-girak
yontemi"ne bagvurmuyor muyuz? Bu ydntemin en
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saglam, en tutarli, en gegerli yanlarnini birtakim
¢agdas, modern, yeni ilke ve ydntemlerle bagdastirp
bltinlestirerek 6pbzgin veya yepyeni Ogretim
bigimleri olusturup gelistiremez miyiz?

AGSL Muizik Bolimleri egitim programlarinda
kapsanan "alan dersleri", "ortak dersler" ve "segcmeli"
dersler" Uzerinde dustnurken, ¢ok énemli saydigim
iki noktay! hep g6z ardi ediyoruz. Bunlardan birincisi
ogrencilerimizin "Hazirik Sinifi"nda binbir ¢aba ve
emekle o6grendikleri "yabanci dil'i I, 1. ve Il
siniflarda ne yaptiklaridir, ikincisi ise se¢cmeli ders-
lerin 6grencilerin belirli alanlarda "derinlesmelerine"
mi, yoksa "yogunlagmalarina" mi olanak sagladigi ya
da saglayabilecegidir. (21)

Sunu hemen belirtelim ki AGSL Mizik Bolumleri
ogrencileri "Hazirhk Sinifi"'nda égrendikleri "yabanci
dil"i sonraki siniflarda hemen hemen hig Kkul-
lanmamakta, dolayisiyla gelistirememektedirler. Oy-
sa ki mizik alani, égrendikleri yabanci dilin kul-
lanimina son derece elverigli bir alandir. Bu alanda
yabanci dil becerilerini sistematik bigimde kul-
landirici/gelistirici hem de muzik alanina déntk bir
bigimde kullandirici/gelistirici bir dizenlemeye gerek
duyulmaktadir. "Anadolu Lisesi" kavrami da bdyle
bir dizenlemeyi zaten gerekli kilmaktadir. AGSL Mo-
deli'nde, daha dogrusu gekirdek modelde &ngoéri-
digl halde egitim programlarina iliskin dizenle-
melere yansitilmasi unutulan ya da ihmal edilen bu
hususun en kisa zamanda uygun bir ek diizenle-
meyle yasama gegirilmesi ¢ok buyik énem tagimak-
tadir. Oblr yandan AGSL Miizik bélimi miizik
alaninda bir "derinlesme" yeri degil, bir "yogun-
lasma" yeridir. Esasen belli bir 6zel alanda "De-
rinlestirme" "orta 6gretim"in degil, "yliksek 6gre-
tim"in isidir. "Orta Ogretim"in isi ise belli bir 6zel
alanda "yodunlastirma"dir. Bu bakimdan AGSL M-
zik Boliumi'nin beceremeyecedi, Ustesinden ge-
lemeyecedi "derinlestirme" islevini lUstlenmesi hem
dogru dedildir, hem de sistemin &zUne/yapisina
aykindir. Bu yanlighgin ve haksizligin hemen gideril-
mesi, dizeltimesi gerekmektedir. Becerebilecedi,
Ustesinden gelebilecedi, "yogunlastirma" igleviyle bir-
likte "elestirici" ve "yaratici" 6zellikler kazandirma yo-
lunda da bazi énemli adimlar atilmasi s6z konusu
olur. Bu nedenle bu yénde de bazi ek diizenlemelere
gidilmesine gereksinim vardir. Boylece, burada be-
litmis oldugum G¢ &nemli hususla ilgili olarak
AGSL'93 Yonetmeligi'nin 3. ve 6. maddelerinde bazi
dizeltme, ekleme ve uyarlamalarin yapilmasi bir ge-
reksinim haline gelmis bulunmaktadir.

AGSL Mazik Bolumleri egitim-6gretim prog-
ramlarini "¢agdas program gelistirme anlayis ve
yaklagimi"yla gelistirmek gerekmektedir. Bir bagka
deyisle s6z konusu programlar gelistirirken "¢agdas
egitimde program gelistirme yaklasimi"ni iz-
lememiz gerekir. Nedir bu yaklagim? Bu yaklagim
esas itibariyle su dért ana asamadan olusur: “Ta-
sarlama / hazirlama, uygulama / deneme,
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¢ozimleme / degerlendirme ve diizeltme /
iyilestirme". Buna gore programlar dnce tasarlanir /
hazirlanir, sonra uygulanir / denenir, daha sonra de-
neme / uygulama verilerine goére ¢ozUmlenir /
degerlendirilir, en sonra da degerlendirme sonuglari
isiginda duzeltilir / iyilegtirilir. Bu siiregte her yanyil
(her dénem) ve her &gretim yili bir "deneme / uy-
gulama dénemi" olarak kabul edilir, her deneme / uy-
gulama déneminin verilerine gére ¢ozimleme /
degerlendirme yapilir,- her degerlendirmenin sonug-
larina gore gerekli diizbltmelere / iyilegtirmelere gi-
dilir, her dizeltmeden L iyilestirmeden sonra ertesi
yaryil / ertesi yil tekrar uygulanir, bdylece sirip
giden iglemlerle birlikte programlar siirekli gelisti-
rilir ya da geligtiriimis olur. Bu slireg, programlar
yurirlikte kaldi§i ya da ydirirlikten kaldinimadig
surece hep surer gider. Yurirlikten kaldinhp onun
yerifie yartrlige girmek durumunda olan ya da giren
programiar’icin de ayni siire¢ gegerlidir. (22)

AGSL Miizik bolumleri egitim - 6gretim prog-
ramlarinin cagdas program gelistirme yaklag-
imiyla gelistirilmesi ilkesi, bu kurumlardaki Sanat
/ Miizik Egitimi Danisma ve Program Geligtirme
Kurulu'nun kurulug, gorevilendirilis ve isleyigini
sanilageldiginden ¢ck daha anlamh ve 6nemli
kilmaktadir. Milli Egitim Bakanhgimiz da bu Kurul'u
kurmus ve sistemin baslica organlarindan biri haline
getirmis olmakla ne denli yeni, 6zglin, anlamh ve
6nemli bir adim atmis oldugunu, ne denli kékli ve
cagdas- bir atihmi gergeklestirmis bulundugunu giin
gectikge ve hele iginde bulundugumuz su dénemde
¢ok daha iyi anlamaya baslamig bulunmaktadir.
Gunkl boyle bir kurul, islevini yeterince yerine ge-
tirebildigi slrece, sistemin kendisini surekli. duzeltip
iyilestirerek  geligtirmesinin  'en  bagta gelen
6gelerinden birini olusturur.

Bu igin bilincinde olan Ankara AGSL, Muizik
Bolimu'nde gorevli 6gretmenlerinden birkagini bizim
Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitisi Mduzik
Egitimi Anabilim / Anasanat Dali Lisansisti Prog-
ramina géndererek sadladidi Yiksek Lisans ve Dok-
tora 6grenimi olanagiyla, "Mizik Egitiminde Program
Geligtirme" alaninda yetigtirme yoluna gitmigtir. Bu
dog@rultudaki ilk adimi, birkag il énce agmis
olduumuz Lisans Tamamlama Progmami'miza (g
yil  yiksekégrenimli  muzik-alan  6gretmenlerini
gbndermekle zaten atmig bulunuyordu. Simdi, bagta
buradaki seminerimizde gérevli olarak aramizda bu-
lunan Mizik Bolimi Baskani Siileyman TARMAN
olmak (zere Ankara AGSL muizik alan d3retmen-
lerinden birgogu Lisans Tamamlama, Yiksek Lisans
veya doktora 6grenimi yoluyla "muzik egitiminde
program geligtirme" alaninda yetismis veya’yetigiyor
bulunmaktadir. (23) Bu konudaki yonlendirici dav-
ranis ve girisimlerinden dolayi, ilgili 6gretmenterine
gerekli firsat ve olanaklar sagladigindan dolayi,
gergeklestirdigi ¢gok dénemli yoneticilik hizmetindenii
Otlrd simdi burada - Seminerimizde goérevli olarak -




aramizda bulunan Ankara AGSL Mdiddri Sayin
Erdal KARADENIZ'i kutlamak ve kendisine Turk
mizik egitimi adina stkranlanimi sunmak istiyorum.
Boyle bir adimi diger AGSL muddurlerimizin de at-
malarini ictenlikle diliyor ve sabirsizlikla bekliyorum.

Ankara AGSL Miizik bolimii "Mizik Egitimi
Danisma ve Program Gelistirme Kurulu", birgok
Uyesi bu alanda yetismis veya yetismekte olarak,
egitim-6gretim  programlanini  ¢agdas program
gelistirme ilkeleri"ne uygun bigimde hizla olusturup
gelistirme yolundadir. Yaptiklarni ¢aligsmalarin ilk
ornekleri 6nimuizdedir, yanimda getirdigim son bir
ormek - Griin iste elimizdedir. Isteyenler benden alip
inceleyebilir. Bu 6rnek, Sileyman Tarman'in G.U.
FBE Muzik Egitimi Anabilim/Anasanat Dali'mizda
O0grenim gdérmekte oldugu Yiksek Lisans Prog-
rami'mizda okuttugum "Muzik Egitiminde Program
Hazirlama" dersinin de bir geregi olarak yaptidi
calismanin, hazirladigi 6devin bir Grindddr. Tdm
muzik-alan derslerinin 6gretim programlar buradaki
modele uygun bir anlayis ve yaklagsimla hazirlan-
makta ve Milli Egitim Bakanh@imizin ilgili birimlerine
sunulmaktadir. Sunulan program taslaklart ya da
taslak programlar Bakanlik ilgilileriyle birlikte in-
celenerek gézden gegiriimekte ve hizla MEB Talim
ve Terbiye Kurulu'nun éniine getirilebilir ve yine hizla
bu Kurul'dan da gegirilebilir duruma getirimektedir.
Calismalar son derece saglikli, tutarli ve sonug alici
bir bicimde yirttilmektedir. Bu badlamda Ankara
AGSL Muizik Bolumi "Mazik Egitimi Danisma ve
Program Geligtirme Kurulu" ile MEB ilgili birimleri
arasinda etkili ve verimli bir iletisim, etkilesim ve
isbirligi saglanmis bulunmaktadir.

Simdi burada tam yeri gelmigken, sik sik sozl
edilip glindeme getirilen ve elestiri konusu yapilan
bir bagka® énemli noktaya deginmek istiyorum.
Boylece birtakim haksiz elegtirileri de dnlemek is-
tiyorum. Deniliyor ki Anadolu Guzel Sanatlar Li-
selerimiz ilk baglangigta egitime-6gretime “prog-
ramsiz" basladi. Hayir! Bu kesinlikle dogru degildir,
yanhgtirl Anadolu Gizel Sanatlar Liselerimiz ilk
aclldiinda ya da ilk agildiklarinda MEB'nin be-
lirledigi bir "Cizelge Program"la, bir "Dizelge Prog-
ram"la egitime-6gretime bagladi, bagladiktan sonra
da bir yil gegmeden Yonetmeligi olusturup / gelistirip
yayinladi. (24) Bu yonetmelik'le belirlenen en 6nemli
organlardan biri Sanat Egitimi Danigma ve Prog-
ram Gelistirme Kurullan idi. Milli EGitim Bakanhgi
AGSL egitim-6gretim programlarinin olusturulup
gelistiriimesi, bir bagka deyisle "AGSL egitim-6gretim
programlarinin ve etkinliklerinin hazirlanmasi, uy-
gulanmasi, degerlendiriimesi, duzeltimesi ve
ivilestiriimesi yoluyla geligtiriimesi* gorevini ilgili
Yoénetmelik'in 17. maddesiyle bu kurullar'a verdi. S6z
konusu YoOnetmelik maddesindeki adiyla Sanat
Egitimi Danigsma ve Program Gelistirme Lise Ku-
rulu'nun gbrevi, temel gbrevi, sanat egitimi prog-
ramlarinin ve etkinliklerinin geligtirimesi konusunda

gerekli calismalar yapmak ve dnerilerde bulunmakti.
Sanat Egitimi Danisma ve Program Gelistirme
Ust Kurulu'nun gérevi ise "AGSL'nde uygulanan
sanat egitiminin temel felsefesi, amag ve ilkeleri ile
genel  kapsaminin  geligtiriimesi  konusunda
onerilerde bulunmak"ti. Béylece ME Bakanhgi, Ana-
dolu Gulzel Sanatlar Liselerini bir "Genel Cerceve
Program" ve onun dayanagi olan bir Yonetmelik'le
acmig  oluyor, egditim-6gretim  programlarinin
geligtirimesi gorevini ise Yonetmelik'le belirledigi
Sanat Egitimi Danisma ve Program Gelistirme Lise
Kurulu'na vermis oluyordu.

Goriliyor ki Milli Egitim Bakanhgi'mizin Ana-
dolu Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Boltimleri
egitim-6gretim programlarinin gelistirilmesi ko-
nusunda izledigi temel yaklasim son derece
cagdas bir yaklasimdir. Hatta ¢agimizin en ileri
yaklagimidir. Dinya'nin hig¢ bir tlkesinde, Dunya'nin
en geliskin Ulkelerinin en énunde gidenlerinde bile,
orta 6dretim dlzeyindeki bir resmi okula, okulun bir
bolimine, kendi egitim-ogretim  programlarini
geligtirme konusunda bédylesine ileri Glgiide bir
yetki, sorumluluk ve olanak verilmemistir. Ulkemiz
Turkiye AGSL Modeli'yle bu konuda ¢agimizin en
onde giden bir "ornek-model {ilke" si ko-
numundadir, durumundadir. Hepimizin bunun tam
bilgisinde ve bilincinde olmamizda ¢ok blylk yarar
vardir. Bu &zelligimizle, AGSL Mulzik Bélimleri
egitim-6gretim programlarini gelistirme konusunda
ortaya koydugumuz bu temel anlayis ve yaklagim
Ozelligimizle, yalmz yurt o6lgistinde degil, Dinya
dlclistinde de ne denli évinsek, kivansak azdir. Bu
temel yaklagim bir bakima "Kendi programini ken-
din yap" veya "yap-benimset-uygula" modeli degil
de nedir? Bdylesine ¢agdag, modern, yeni ve ileri bir
anlayis ve yaklagimi ortaya koyabilmis olanlari bu-
rada bir kez daha candan kutlarim.

Bltin bu agiklamalardan da agikga anlagiliyor ki
Milli Egitim Bakanhigimiz'in AGSL Muzik Bélimleri
egitim-6gretim programlarini gelistirme konusunda
izledigi temel yaklasim bugiine kadar MEB'na bagl
devlet orta 6gretim Kkurumlarinda izleyegeldigi
yaklagimdan / yaklasimlardan ¢ok ayr / farkli bir
yaklagim, kdkten / temelden atihmcei bir yaklagim. Bu
yaklasim gergevesinde AGSL Miizik Bolimlerinin ku-
rulus / agiig / egitime - Ogretime baslayis
asamasindan itibaren ne yapildi, neler yapildi?
Simdi de bunu kisaca anlatayim. Her AGSL,
Yénetmelik'ten aldi§i bu yetki, sorumluluk ve gdrev
bilinci ' iginde, kendi bulundudu cevrede kendi ku-
rullan ve Ozellikle mizikalan 6gretmenleriyle, kendi
olanaklari, gici ve birikimiyle, MEB tarafindan,
Tiirkiye'de Giizel Sanatlar Egitimini Gelistirme
Ozel Ihtisas Komisyonu {yeleri arasindan segip
olusturdugu bir Alt-Cekirdek Kurul vyoluyla
geligtirilen ve kendisine gonderilen "Genel Cergeve
Program" dogrultusunda kendi egitim-6gretim prog-
ramlarini adim adim tasarlayip uygulamaya koydu,
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"uygulamali is basinda" yaparak - yagayarak
olusturup gelistirmeye koyuldu. Bunu yaparken de
Sanat Egitimi Danisma ve Program Gelistirme Ku-
rulu yoluyla cevresindeki ilgili ylksekogretim ku-
rumlarindan gereken egitim - 6gretim elemani, bilgi,
dékiman, arag-gere¢ donamimi vb. yardim ve des-
tekleri aldi (25). Bu arada ilk agillan AGSL ilk me-
zunlarini vermeye basladi, ardindan ikincilerini verdi.
Bu sure¢ icinde Milli Egitim Bakanhd AGSL'ni
oldukga rahat ve &zgir birakti, isleyiglerine ve
icislerine -aslinda hakki ve yetkisi oldugu halde- ola-
bildigince az kanst, kendi ayaklan {izerinde
dogrulup durabilen ve ytiriiyebilen -kendi kimlik
ve kisiligini kazanabilen -kendi deneyim ve bi-
rikimiyle kendine 6zgii bir varlik haline gelebilen
birer kurum ve kurulug niteligi tasima becerisi
gosterebilen bir diizeye gelmeleri igin firsat vermeye
calisti. Bunda da, belli AGS liselerimizle sinirli olmak
izere olaganiistii bagarilar kaydetti. Ik 4-5 yillik
strecin sonunda bugin ise MEB ilgili AGSL'ne "Ge-
tirin bakalim calismalaninizi, gérislerinizi, énerile-
rinizi, programlarinizi, program tasanlarinizi, prog-
ramsal Grinlerinizi!" diyor. Bdylece AGSL Mizik
Boélumleri mizik-alan &gretmenlerinin etkin katilim,
katki ve cabalariyla, ilgili ylksekogretim ku-
rumlarimizin bilgili-bilingli ve duyarli kilavuzlama -
yonlendirme ve desteklemeleriyle ¢ok degerli bir
emek ve desteklemeleriyle ¢ok degerli bir emek ve
g6z nuru Urlnd niteligi tasiyan egitim-6gretim prog-
ramlarini olusturma / gelistirme calismalari MEB'nda
derlenip toplanmakta, incelenip g¢ézimlenmekte ve
degerlendirilip dlzeltimektedir. Bu caligmalarin da
¢ok yakin bir gelecekte sonuglandirilacagi bek-
lenmektedir.

Buraya dedin anlatilanlardan, sergilenenlerden
hareketle sdyle bir saptama yapmak dogru ve tutarli
olur: AGSL Muazik Boélumlerimizin programiari,
egitim-6gretim programlari, bu kurumlarimizin ilk ku-
rulup agildiklar yil(lar)dan bu yana gegen sire
icinde GO¢ ana agamada yapilan dizenlemeler ve
calismalar cercevesinde olusturulup geligtiriimek-
tedir. (1) Birinci asamada "Temel-Genel Esaslarin
Belirlenmesi", "Genel Cergeve Programin Hazirlan-
mas! / YOrarlige Konulmasi" ve AGSL Yonetme-
ligi'nin Hazirlanmasi / Yirarlige Konulmasi (26). (2)
ikinci asamada her AGSL Mizik Bolami'niin kendi
binyesinde kendi egitim-6gretim program o&nerile-
rinin uygulamada / ig basinda yaparak yasayarak
olusturulup / geligtiriip MEB'na sunulur hale ge-
tirimesi. (3) Ueglincli asamada ise AGSL Miuzik
Bolimlerinden gelen  egitim-6gretim  program
Onerilerinin derlenip / toplanip incelenmesi, dege-
rlendirilip diizeltimesi ve bunlardan yola ¢ikilarak
AGSL Muzik Bélimleri'nin timdne genellenebilen
muzik-alan dersleri - egitim 6gretim programlarinin
ortaya konulmasi ve tim AGSL Muizik Béliimlerin'de
yurarlige sokulmasi, ylrirlige sokulan / konulan
programlarin "¢agdas egitimde / program gelistirme

36

ilkeleri" uyarinca surekli gelistirme sirecine giriimesi.

Simdi iginde bulundugumuz (glncl asamada
yeni bir sorunla kargi karsiya bulunulmaktadir. O da
gundmizde sayilart 15'i bulan AGSL'nin 14'Unde yer
alan Miizik Bdlimleri arasinda program
gelistirme c¢alismalarinin esglidiimlenmesi so-
runudur. AGSL 1990 Ydénetmeligi boyle bir sorunun
var olacagini da o zaman goérerek "Sanat Egitimi
Danigma ve Program Gelistirme Ust Kurulu" adiyla,

her AGSL'nin her Bélumid'nden birer Gyenin
katiimasiyla Ortadgretim Genel Mudaraga'nan
baskanhidinda olusturulan, Bakanlikga uygun

goriilen damigman (yelerin de bulunabilecedi bir
Kurul'un kurulusunu esas almish. Ancak 1993
yonetmeligi, tam gerekli oldugu ya da olacag: bir za-
manda bu kurul'u ortadan kaldirdi (27). Bu durumda
acilen bir AGSL Miizik Boluimleri arasi Program
Gelistirme Kurulu'nun olusturulmasi kaginiimaz bir
gereklilik haline gelmistir. Buglin artik o noktaya
gelmis bulunuyoruz. Tekrar belirtiyorum, bu acilen
¢bzimi gerektiren gok 6nemli bir sorundur.

4.6. Ogretim Programlarnnin Gerektirdigi Ders Ki-
taplari, Kaynak Kitaplar, Araclar - Gerecler
ve Donanimlara lliskin Baslica Sorunlar

AGSL Muzik Boélumleri egitim-6gretim prog-
ramlarinin  gerektirdigi mizikalan ders kitaplari,
kilavuz-kaynak kitaplar, ders araglari ve gerecleri ile
akustik ilkelere uygun fiziksel ve teknik (teknolojik)
donanim sorunu her zaman énemini ve guncelligini
korumaktadir. Heniiz hi¢ bir miizik-alan dersinin
ders kitabi hazirlanmis / yazilmis degildir. Gergi
bu derslerin 6gretim programlari sorunu ¢dzim
asamasina henidz yeni gelmistir. Ancak bu program
sorununun  kisa bir sire iginde ¢bzime
kavusturulacagi beklenmektedir. Oyleyse ders ki-
taplari sorununa da egilmeye baglamak ge-
rekmektedir. Mizik-alan derslerinde kurumsal ve uy-
gulamal yonleriyle dengelice yazilip hazirlanmis
kilavuz-kaynak kitaplara her zaman ¢ok biyik ge-
reksinim vardir. Ogretim programlanndan ve
dolayisiyla ders kitaplarindan oldukga bagimsiz
bicimde ortaya konulacak olan bu kitaplar 6grenciler
icin oldugu kadar ogretmenler igin de -belki

Ogrencilerden daha cok- yararli olacaktir. bu tir

mizik alan kitaplan bakimindan tlkemiz esasen son

derece kisir bir durumdadir. Seminerin bagindan bu
yana ¢ok az deginilen, ama aslinda can alici bir
6nem tasiyan "kitap" sorununa kisa, orta ve uzun
strede gecerli, kalici ¢ozUmler Uretmek zamani artik
gelmigtir. Calgi dersleri i¢in, bilinen geleneksel
"galgi metodlan" anlayigindan farkli, "¢agdas
ogretim programi anlayisiyla tutarl yeni ders ki-
taplar modelleri" gelistirmek gerekmektedir. Bu ki-
taplarda yer alacak "alistirma-galistirma-yapit"
tcli  eksenine oturtulacak  "6gretim  muzigi"
dagarciginin, her tiirli bagnazliktan uzak bir
"tlrsel icerik" ve "tlrsel kapsam" bUtinligunu esas




alan bir yaklasimla olugturulmasi buiylk ©nem
tagimaktadir.

AGSL Muzik Bolumleri egitim-6gretim prog-
ramlaninin gerektirdigi ders arag ve geregleri ge-
leneksel ve ¢agdas miuzik teknolojisinin birbirini ta-
mamlayip bitinledigi  "¢adin en ileri muzik
teknolojileriyle donanimin gergeklestirildidi bir yapiya
kavusturulmayi gerekli kilmaktadir.

4.7. Egitim Programlarinin Gerektirdigi Parasal
(Mali) Kaynagin Artinmina ve Gelistirimine
iliskin Sorun

AGSL Mizik Bolumleri egitim programlarinin et-

kili ve verimli olabilmesi i¢in gigli bir parasal
kaynada gereksinim vardir. Hangi agsamada olursa
olsun akademik dogrultulu mesleksel miizik
egitimi genellikle pahali bir egitimdir. Ogretim
programlarinin zorunlu kildigi arag-gere¢ ve teknik
donanimin saglanmasi blylk harcamalar gerektirir.
Hele c¢agdas miuzik teknolojisinin 6gretim prog-
ramlarinin  gerektirdigi  6gretme-6grenme  or-
tamlarinin  olusturulmasinda etkili bigimde kul-
laniimasi, parasal kaynagin giglii olmasiyla dogru
orantiidir. Parasal kaynak ayirma/saglama ko-
nusunda MEB butgesinin giderek daha da ye-
tersizlestigi, bu nedenle yeterli kaynak ayiramadigt,
bundan sonra da kolay kolay ayiramayacag! bir
gercektir. Bu durumda bizim de gergekgi olmamiz
gerekir. Kaynak sorunu giderek daha da
blyliyecede benzemektedir. Peki ne yapalim? Otu-
rup beklemeyim mi? Kuskusuz hayir! AGSL'ni
"kendi kaynagimi kismen kendi yaratan bir
kurum" a dénuistirmenin yollarini arayalim. Bunun
en etkili yollarindan biri AGSL'ne "doéner sermaye
sistemi" ni getirmektir. Cevreye yonelik parah miizik
kurslari, paral konserler, kaset tretimi vb. etkinlikler
o6nemli birer gelir kaynag: olabilir. Gunumiz
kosullarinda "sokakta yetismis" bir mizikginin (!) bile
kendini kolayca "sanatg!" yerine koyup kolayca para
kazandigi bu llkede biyik cabayla, binbir emekle
yetisen / yetigtirilen gencglerimizin ¢ok degerli
caligmalarini, Grdnlerini nigin "daha iyi yetismeleri"
icin degerlendirmiyoruz? Muzik egitimi, "kendi ken-
dini finanse etme"ye son derece elverigli bir egitim
alani oldugu halde, bundan geregince neden / nigin
yararlanmiyoruz? Neden / nigin bir yerlerden para
gelsin, kaynak gelsin diye bekleyip duruyoruz?
Ustelik, bekleyip durmanin hi¢ bir yarar olmadigini
bile bile... Artik iyice anlagiliyor ki, AGSL Muzik
Bolumleri egitim-6gretim programlarinin gerektirdigi
parasal kaynagin artinlmasi, blyutdlmesi,
gelistirimesi, bodylece daha etkili ve verimli egitim
kosullarinin olusturulmasi ve bdylece sonugta daha
etkili ve verimli bir egitim verilmesi konusunda yep-
yeni anlayis ve vyaklasimlar gelistirip yasama
gecirmek durumundayiz.

4.8. Egitim Programlarinin Etkinligi Artirmaya
Yoénelik Olarak AGSL Miizik Boliimleri

Aras!nda Etkilegim, Ortakgaligim ve
Digaagilim Sorunlar

AGSL Muizik Bolumleri egitim-6gretim prog-
ramlarinin  etkinligini artirmaya yoénelik olarak
Bolimler arasinda etkilesim, ortak calisim ve disa
acilim saglamak, giderek daha ¢ok bulyik anlam ve
6nem kazanmaktadir. Bilindigi gibi tlkemiz Tirkiye
disa acilim iginde olan bir ilkedir. Oyle umut edi-
yoruz ki ¢ok uzun olmayan bir sire iginde Avrupa
Birligi'ne tam Uye olacaktir. Zaten "Avrupa Miizik
Egitimi Birligi" icindeki yerini "kurucu iiye" olarak
¢oktan almis (1990) bulunmaktadir (28). Uzun
siiredir amaglanan Avrupa Birligi ile "Gumriik
Birligi"ni sadlamis durumdadir. Ayrica
"Kiiresellesme" dogrultusunda yeni yeni politikalar
Uretip izlemektedir. Bu slregler zinciri iginde Avrupa
Mizik Egitimi Birligi ayn bir anlam ve &nem
tasimaktadir. Yakin bir gelecekte Egitim Fakulteleri
Muazik Egitimi Bélimlerimizin tGmon0 bu birlige Gye
yapacagiz. Bununla ilgili én kosul kararlar Kasim
(1995) basinda Hilversum (Hollanda)'da yaptigimiz
EAS Yonetim Kurulu Toplantisi'nda almis bu-
lunuyoruz. Bu tir disa agilimlar giderek AGSL
Miizik Boliimlerimizi de disa agilim konusunda
olumlu yénde etkilemektedir. Hatta basta Ankara
AGSL'miz olmak Uzere belli AGSL'miz bu yénde ¢ok
6nemli adimlar atmiglar, ¢ok 6nemli asamalar ve
basarlar kaydetmislerdir. Bu kurumlarimizin bir
bagska o6nemli olanagr da "¢evreye acihm"dir.
Cevreye acihm saglikli, dizenli ve gevrenin miziksel
gereksinimlerini  karsilayict  ve/veya  cevrede
miiziksel gereksinimler dogurucu yénde etkili olmak
durumundadir.

AGSL Muzik Bélumleri arasinda zaman zaman
veya belirli zaman dilimleri icinde dlzenli araliklarla
ortak ¢alisma toplantilari diizenlenmesi, ortak/karma
genglik miizik topluluklan olusturulmasi, boélgesel,
ulusal ve giderek uluslararasi genclik mizik gélenleri
/ festivalleri gergeklestiriimesi, "kardes AGSL uy-
gulamasi”na gidilmesi bu kurumlarimizin  bir-
birleriyle  etkilesimlerini  saglayan , bashca et-
kinliklerdir. Basta Ankara AGSL olmak ulzere belli
AGSL Muazik Boélumlerimizin bu tir etkinlikler
dizenlediklerini biliyor ve hatta bazilarini yakindan
izleyebiliyoruz. Bu tir etkinliklerde karsilasilan-
baglica sorunlardan biri hi¢ kuskusuz kaynak so-
runudur. Cevredeki kaynaklari harekete gecirici
ve onlardan etkilice yararlanici yeni yeni
yaklagimlar gelistirmek gibi sorunlarla da karsi
karsiyayiz.

4.9. Egitim Programlarinin Yurt Capinda Daha
Cok Yayginlastinlmasi ve Etkinlestirilmesi
Sorunu

AGSL Mizik Bélamleri egitim programlarinin yurt
capinda daha ¢ok vyayginlastinimast ve et-
kinlegtirilmesi demek, bir yandan mevcut olanlarin
yurt diizeyinde/genelinde dengeli bir dagihm
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gostermesi, diger yandan byg#fla yetinilmeyerek
yine dengeli bir dagiim icifde yenilerinin agilmasi
demektir. Burada tam yeri gelmigken bir noktaya par-
mak basmadan gegemeyecedim. Yeni AGSL
(Mizik Bélimleri) acarken gidilen amag veya
dayanilan gerekge ¢ok onemlidir. Ulkemizde bu tir
kurumlan kurma/agma ¢abalan temelde genellikle
su ¢ ana gerekgeye dayanmakta ya da su ii¢
ana amaca yonelmektedir: (1) Sanat / Mazik
alaninin varh@ini sdrdiirmek ve gelistirmek, (2) va-
rolan sanatsal / miziksel gereksinimi karsilamak, (3)
(yeni) sanatsal / miziksel gereksinim yaratmak ve
dogurmak. Bu ii¢ ana gerekge veya amactan biri,
tek basina yeterli bir gerekce veya amac olabilir
bu tdr bir kurumun/okulun/bdlimin kurulmas! veya
aciimasi igin (29).

Bilindigi gibi en son agilan AGSL'mizden biri
Cankin AGSL'dir. Birgoklanina gbre "Cankin'da
AGSL'ne gerek var?* midir. Boyle diyenlere ses-
lenerek, biraz dnce belirttigim G¢ ana gerekgeden /
amagctan Ozellikle Gglnclsine dikkatinizi cekmek is-
tiyorum. Cankin AGSL agilirken Ankara AGSL
Cankin'ya gitti, konser verdi, Grinlerini sundu / din-
letti. Bu etkinligi izleyen, Ankara AGSL &meginin
arinlerini géren / dinleyen Cankin'lilar kendi illerinde
kendi AGSL agilirken, hi¢ kugkusuz, gordikleri / din-
ledikleri Ankara orneginden gok etkilendiler, belki de
bayulendiler. Bdylece ne oldu? -Dinleyenler / iz-
leyenler yoluyla halkta bir sanatsal / muziksel ge-
reksinim yaratildi veya halkin zaten 6rtdlG bigimde
varolan sanatsal/miziksel gereksinimi harekete
gegirilip guglendirildi, daha belirgin hale getirildi.
Halkta sanata/mizige karsi daha gucld ve belirgin
bir istem (talep) yaratidi, bu taleplerini (istemlerini)
karsilayabilmeleri igin de énlerine bir kurum / okul /
bolim getirildi, konuldu. Saglam bir ¢ekirdek
ogretmen kadrosu ve yeterli bir donanimla
egitime-6gretime baslatilabildigi takdirde, bdyle bir
kurumda/okulda  halk,  gocuklarinin/genclerinin
sadlikh bir egitim aldigini, bu editimle gelisip
yetistigini, buradan mezun olduktan sonra giizel sa-
natlar fakdltelerine, egitim fakultelerinin sanat/mizik
egitimi boélumlerine veya devlet konservatuvarlarina
girdigini ve bdylece ¢ocuklarina / genglerine yeni ve
gecerli bir gelisme, yetisme kapisinin agildigini,
onlerindeki yeni orta 6grenim kapisindan girip
basariyla c¢ikanlann gesitli yikek G6grenim
kapilanndan da girip basanyla ¢ikma hakki ka-
zandiklanimi vb gbérecekler, yasayacaklar, ve butin
bunlarla birlikte dnlerindeki kuruma /okula / bolime
sahip ¢ikacaklar, daha ¢ok sahip ¢ikacaklar ve gi-
derek simsiki sarilacaklar. Ulkemizin yalnizca "gok
biiyiik" ve "biiyiik" merkezlerinde dedil, "orta" ve
hatta "kiiciik" merkezlerinde de bu tir geligmelerin
gergeklestigini gérmek / yasamak hangimizi se-
vindirmez, mutlu etmez! Inaniyor ve gdriyorum ki
hepimizi sevindirir, mutiu eder...

Oyleyse, yeni AGSL Muzik Bolumlerinin agiimasi

ve bu vyolla egitim-6gretim programiarinin yurt
capinda daha ¢ok yayginlastinimasi ve et
kinlegtiriimesi sorununu dastnirken yalmzca "Ne-
rede? Nasil?" sorularini degil, onlarla birlikte ve
belki de daha oncelikli olarak "Neden? Nigin?" so-
rulanini da soralim, yanitlayalim. Ctnkd dogru ve tu-
tarli bir planlama bu sorulann tdminan bir bitin ha-
linde sorulup yanitlanmasini gerektirir. Sorular /
sorunlar dogru ve tutarh ise yanitlan / ¢ozGmleri de
dogru / tutarh olur, olabilir. Nicel ve nitel bayuimeyi /
gelismeyi birlikte dusinir ve gotarirsek, ilkemiz
Tarkiye'de AGSL Mazik bdlimlerinin bir an 6nce en
az 30'u bulmasini saglarsak, egitim-6gretim prog-
ramlaninin da yurt gapinda yeterince yayginlas-tinl-
masi ve etkinlestirimesi hedefimize daha c¢ok
yaklasmis oluruz. Bu dogrultudaki her adimi, her
girigimi  6zendirelim, destekleyelim. Nerede, nasil,
neden ve nigin olursa olsun AGSL agmak, agma-
maktan cok daha iyidir. Bunu acikgca gorelim, bi-
lelim, savunalim, sdyleyelim!

4.10. Egitim Programiannin Basanlanna Sahip
Cikilmasi Sorunu

AGSL Mizik Bolimleri egditim programlarina
iligkin baglica sorunlardan biri de bu programlarn
bagarilarina sahip g¢ikiimasi, daha dogrusu sahip
¢ikilmamasi sorunudur. Belki gogumuz bdyle bir so-
runun farkinda ve bilincinde de degiliz, ama bu
sorun gercekten ¢ok o&nemli bir sorun bence.
Uzerinde durmamiz gerekir. Zaman zaman, derin
derin disinmigimddr, bdyle bir sorun nerden, ne-
relerden kaynaklaniyor diye. Bdyle bir sorun,
kuskusuz, ¢ok cesitli etkenlerin / etmenlerin bir so-
nucu. Burada bunlarnin hepsini ele alacak degilim.
buna gerek de yok, olanak da... Clinkd zamanimiz
simirll, kisith. Ama ¢ok vaygin olan, hepimizin dik-
katini gekmesinde yarar gordigim iki 6nemli etken
Uzerinde kisaca durmak istiyorum. Sézini edece-
gim iki onemli etkenden biri "algak gonulli-
liglmdz" digeri ise "klUgUmseyiciligimiz" daha
dogrusu “olumlu kiigiimseyiciligimiz". "Algcakgo-
nUlltlik" olumlu yonde ¢ok Gnemli bir insan ozelligi.
Keske herkes yeterince algak gonilli olabilse! Ama
algakgonilllik &zelligimizi her zaman, her yerde
ayni Olclide / derecede / oranda gostermemeliyiz.
Omegin AGSL Mizik Bélumleri egitim prog-
ramlannin basarilarn  konusunda, bu basarilan
degerlendirme ve oOzellikle de cevremize / ilgili
cevrelere yansitma konusunda algakgdnilll olmak,
icinde bulundugumuz agamada yerinde ve dogru ol-
muyor, dodru ve yerinde gbzUkmuyor. Gergekgi
olahm derken, c¢odu kez “gereginden ¢ok
alcakgdnilld® oluyoruz... Ayni sey "olumiu kigumse-
yiciligimiz® i¢in de gegerli. Burada da ¢ogu kez
gercekci olaim derken, belki de farkinda olmadan
¢odu kez gereginden ¢ok "olumiu kigimseyici* olu-
yoruz, olabiliyoruz. Kuskusuz hem gergekgi, hem
akilli, hem o6lglld, hem de makidl ve makbil olmak




zorundayiz. AGSL Mizik Bolamleri egitim prog-
ramlarimizin basanlarini saptarken, dederlendirirken
ve de Ozellikle elegtirirken biraz dnce belirtmeye
calishgim ozelliklerimizi de gergekei, dlglli, akillica,
makil ve makbdl olarak belli etmeliyiz. Egitim prog-
ramlanimizin  bagarilanni kiigimsememeliyiz. Hi¢
kuskusuz abartalim da demiyorum. Ama daha “etkili
ve verimli bir bigimde yansitalim" diyorum. Kimileri
"bir* yapiyor, "bin* yaptiimt saniyor dyle gosteriyor
veya gbstermeye calisiyor. Bizler ise "bin"
yaptigimizi, neredeyse "bir* yapmigiz gibi goster-
meye kalkisiyoruz, hatta elimizden gelse "hi¢ bir sey
yapmiyoruz" bile ciyoruz ya da demeye getiriyoruz.
Iste bunu dogru ve yerinde bir davranig olarak
gbérmiyorum. CUnkd ortada kendimizden ¢ok,
gozbebedimiz AGSL Miizik Bélimlerimiz -
ogrencilerimiz ve onlarin gelecegi var... Onun igin
basarisizliklanimiza oldugu kadar basarilarimiza
da, sorunlarimiza oldugu kadar ¢oziimlerimize de
sahip g¢ikalim diyorum. Cink( buna mecburuz.
(30)

5. Sonug

Goruliyor ve anlasiliyor ki, Anadolu Gilizel Sa-
natlar Liseleri (AGSL) Muzik Bdlimlerinin editim
programlarina iligkin ¢esitli sorunlari vardir, olacaktir,
olmaya da devam edecektir. Ancak, unutmayalm ki
AGSL Miizik Bollimleri olmasaydi, egitim por-
gamlari ve dolayisiyla onlara iligkin sorunlan da
olmazdi, olmayacakti. Biz de bugiin burada "ol-
mayan / olmayacak sorunlan" goérigmek ve
tartigmak Gzere biraraya gelmezdik, gelmeyecektik.
Oyleyse bu sorunlar var diye, olacak diye
kaygllanmaya pek gerek yoktur. (31). Clnk{, ne-
rede bir sorun / glgliik / zorluk varsa, orada bir
¢ozim / firsat / kolaylk da vardir. Onemli olan,
bu ¢oziimi / firsati / kolayligi bulmak, uygulamak
ve gerceklestirmektir. Kaygilanmizin kaynagdi “so-
runlar* degil, "sorunlara en iyi neyle / nasil ¢dzim
buluruz?" olmahdir.

Obir yandan, mevcut sorunlar iizerinde du-
rurken, mevcut sorunlara ¢ézam ararken, mevut so-
runlart ¢bzerken ya da sorun olmaktan cikarirken
yeni olasil (muhtemel) sorunlar da 6nceden sez-
mek, gormek ya da sezebilmek, gérebilmek gerekir
(32).

Burada tam yeri gelmigken bir kez daha belirtelim
ve hi¢ bir zaman aklimizdan ¢ikarmayahm ki, biitiin
sorunlarina karsin, Anadolu Giizel Sanatlar Li-
seleri (AGSL) Miizik Boliimlerinin kurulmasi /
acilmasi ve cerceve programlannin yiririige /
uygulamaya konulmasi, bash basina ¢ok biiyiik
bir atihm, bash basina ¢ok biiyiik bir bagandir.
Bu blyuk atihmda, bu blylk basarida emedi, rold,
payi, katkisi ve destedi olanlar bir kez daha
saygiyla / sevgiyle aniyor, hepsine bir kez daha
stkrinlarimizi sunuyorum (33).

“AGSL Muzik Bolimleri"

adh  bu bayik

atilmimizi, bu blyik basanmizi, cok ve gesitli so-
runlan var diye, isler her yonilyle istenilen / bek-
lenilen bigimde [/ é6lglde vyariamiyor dive,
kiigimsemeyelim. Eger klgimsersek bu, hem
Ulkemize, hem toplumumuza, hem AGSL Mizik
Bélimlerimize ve hem de ortalarda vyetisen
genglerimize, dolayisiyla da bitiin sanat / mizik ve
egitimi varigimiza biy(k bir haksizlik ve insafsiziik
olur. Sanmiyorum buna hakkimiz yoktur!

Ulkemiz Tarkiye'nin 21. Yizyil'a onbir kala
(1989'da) yakaladi§i bu AGSL Mizik Bslami adh
veni gézbebegdimizi bu yeni candamarimizi bu gok
6nemli ¢cagdas egitim kurumumuzu soruniariyla /
¢oziimleriyle olumlu ydnde degerlendirip
elestirerek daha da gelistirmeye calisalim. Ge-
reksiz  birtakim  Olgitlerle  gereksiz  birtakim
gbzlemlerimizi karsilagtinp gereksiz birtakim deger
yargilarina varmayalim. Birtakim yanls
degerlendirmelerle birtakim yanhs sonuglara varip
birtakim yanlis kararlara ydnelmeyelim, gereksiz
yere canimizi sikmayahm, hele hele moralimizi ‘hig
mi hig bozmayalim!

Bence Turkiye'miz, AGSL Mizik Bdiimleri yo-
luyla "akademik dogrultulu" mesleksel miizik egitimi
alaninin "hazirlama / yénlendirme" asamasinda ¢ok
ileri bir noktaya / agsamaya gelmigtir. 2000'li yillarda
¢ok daha ileri, gok daha miikemmel nokialara ge-
lecektir. Bu gelismeyi engelleyici / durdurucu énemli
bir etken / etmen hem yoktur, hem de -yakin ge-
lecekieki ufukta- olacak gibi gérinmemektedir (34).

Oyleyse, "sorunlar var" diye, gereksiz vere
kaygilanmaya gerek vyoktur. Cinki, sorunlarin
tiimi ¢oziiliir / gozilebilir sorunlardir. Yeterki so-
runlara yeterince "Duyarl, bilingli, bilgili ve gergekgi
yaklasalim (35).

Bu Seminer "sorunlarimiz’a, onu izleyecek olan
Sempozyum ise ‘“gdzumlerimiz’e ‘“birlikie sahip
cikma“nin gok somut ve anlamii bir gdstergesidir. Bu
gostergenin olugmasinda rolli, payl, emegi, katkisi
ve destegi olanlar bir kez daha candan kutluyorum.

Cagdas Tirk mozik egitimi ve onun yeni can-
damari / yéni gbzbebegi AGSL - Anadolu Giizel Sa-
natlar Liseleri Miizik Bolimlerimiz adina hepinizi tek-
rar saygiyla ve sevgiyle selamhyorum. Unutmayahm
ki gelecege dogru mevcut soruniarn ¢dze ¢dze, yeni
yeni sorunlarla kargilasa karsilaga, fakat onlan da
asa asa yol alacagiz (36). Yolumuz daha agik, daha
aydinlk ve gelecegimiz daha parlak olsun! »

Ankara, Kasim 1995

DIPNOTLAR ve KAYNAKLAR:

1. Buradaki "sorun" sdzcigu “arastinlip - in-
celenip 6grenilmesi, distnulip ¢dziimlenmesi,
¢ozllmesi, ¢6zime kavusturulmasi ve bir so-
nuca baglanmas! gereken durum”; "¢zlmsiz
kalan ve ¢dzim bekleyen kurgusal (kuramsal)
ya da kilgisal (uygulamal) her tiirld giiclok"; ve
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10.

11.

"bilimsel ybntemlerle ¢dzilmek Gzere ortaya

atilan, yanit aranan soru" anlamini
tagimaktadir.

Uludag Universitesi EQgitim Faklltesi De-
kani@i'mmn 05 Ekim 1995 f{arih ve
B.30.2.UL.0.36.00.0/330-4357 sayii yazisi
(Sempozyum'un  ertelendigine  iligkin  bil-

gilendirme ve Seminer'e ¢agri yazisi).
Buradaki temel amag "sorunlarin ¢oézllmesi”

veya "coziime kavusturulmasi” dedil,
"¢coziimlenmesi" dir. ("analizi, analiz edil-
mesi“dir), daha dogrusu sorunlarin

¢ozimlenerek incelenmesidir, irdelenmesidir.
Bu kavramlar ve tanimlar konusunda yeterince
ayrintih bilgi igin bkz.: Ali Ugan, "Tlrkiye'de
Cumhuriyetin  llk  Altmis  Yiinda  Mizik
Egitiminde Program Gelistirme", Miizik Egitimi:
Temel Kavramlar - llkelere - Yaklagimlar. Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1994, s.53-81,
ozellikle 8.53-55
Ayni. s.55

Bu konuda ayrintili bilgi i¢in bkz.: Ali Ugan,
"Muzik Egitiminin Niteligi, Ug Ana Tur( ve Bazi
Temel Sorunian”, Mizik Egitimi: Temel Kav-
ramlar - llkeler - Yaklagimlar. Muzik An-
siklopedisi Yayinlari, Ankara 1994, s.23-33,
ozellikle s. 26-29.

Bu konuda "mesleksel sanat egitimi"
cercevesinde 6zli bilgi igin bkz.: Ali Ucgan,
“Turkiye'de Gulzel Sanatlar Fakdiltelerinin Ye-
niden Yapilanmasi ve Egitim Programlarinin
Yeniden Diizenlenmesi", Anadolu Sanat Der-
gisi. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi Yayini, Say! 4, Eylul 1995, s.121-142,
ozellikle s.127; Sempozyum ve Konferanslar
Anadolu Universitesi Gilizel Sanatlar Fakiiltesi,
Eskisehir 1995, s.115-126, ozellikle S.120;
Sanat, Say| 8/1995, T.C. Kultur Bakanligi Glzel
Sanatlar Genel Mudariga, Ankara 1995, s.12-
23, ozellikle s.15.

Milli Egitim Temel Kanunu Kanun No 1739,
Kabul tarihi 14.06.1973.

Bu konuda bkz.: Milli Egitim Temel Kanunu
Madde 28, fikra (bend) 1.

"Sanata  biitinlik" vya da ‘“"sanatin
bitinliigd" ilkesini, sanat alaninin bir yandan
baslica kol ve dallariyla, diger yandan yine
sanat alaninin sanatsal, sanatbilimsel, sa-
nattekniksel, sanategitimsel, sanatekonomisel
vb. boyutlanyla bir butiin oldugu" gérisiine te-
mellendiriyoruz, dayandiriyoruz.

“Mizikte bdtanlik" vya da "mizigin
biitiinligl" ilkesini de "muzik alaninin bir yan-
dan basglica kol ve dallanyla, diger yandan
miziksanatsal, moizikbilimsel, muziktekniksel,
mizikekonomisel, muzikegitimsel vb. bo-
yutlaniyla bir bUtin oldugu" gbrigine te-
mellendiriyoruz, dayandiriyoruz.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Bkz.: Milli Egitim Bakanhgi'na Bagh Anadolu
Glizel Sanatlar Liseleri Yonetmeligi®, Madde 6,
T.C. Resmi Gazete 20 Haziran 1993, Sayi
21613, s. 2 ve yine T.C. Resmi Gazete 21 Eylll
1990, Sayi 20642, s.4-5.

Bu konuda kisa ve &6zli bilgi icin bkz.: Metin
Sozen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Te-
rimleri S6zIlgi. Remzi Kitabevi, Istanbul 1986,
5.96.

Universitelerimizdeki "Giizel Sanatlar
Fakdilteleri", "Glzel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dali" ve Milli Egitim Bakanhgmiza bagh "Ana-
dolu Gulizel Sanatlar Liseleri", "Glizel Sanatlar
Dersleri, ayrica genel olarak "Gizel Sanatlar
Bolimd" vb. adlandirmalar bu tar bir kullanimin
gunimizdeki somut Grnekleri olarak ni-
telendirilebilir.

Nitekim AGSL (Anadolu Gilzel Sanatlar Li-
seleri)nin 21 Eyllal 1990 tarih ve 20642 sayil
Resmi Gazete'de vyayinlanmis olan ilk
Yénetmeligi'nde aynen "Anadolu giizel sanatlar
liselerinde fonetik (mizik), plastik sanatlar
(resim-heykel), drama (sahne ve gérantll) sa-
natlarn bélimleri bulunabilir" denilmekteydi.
AGSL'nin ilk "gekirdek modeli"nin yanisira
1990 ve 1993 Ydnetmelikleri de bdyle bir ge-
reklilige acikga isaret etmekteydi.

Ankara AGSL Sanat Egitimi Danisma ve Prog-
ram Geligtirme Kurulu'na ilgili yiksekdgretim ku-
rumlarindan katilanlara iliskin 1995'deki bir
6rnek durum igin bkz.: Ankara AGSL, Ankara
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi 1994-95 Mea-
zunlan (Yilhdi), AGSL, Ankara 1995.

Bu iki cok degerli meslektasim, bu Seminer'e
konusmaci olarak katilan Marmara Universitesi
Atatirk Egitim Fakiltesi Mazik Egitimi Bélima
Bagkani Prof. Dr.' Edip GUNAY ile Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakltesi Miizik Egitimi
Bolumi Ogretim Uyesi Yrd. Dog. Dr. Ridvan
SUERir. .

Bu durum, 15 AGSL'mizin bulundugu su illere
bakildiginda ¢ok daha sevindirici bir gérinim
kazaniyor. Ankara, Istanbul, lzmir, Bursa,
Eskisehir, Kitahya, Adana, Bolu, Diyarbakir,
Kayseri, Edirne, Isparta, Sanlurfa, Trabzon,
Cankir.

S6z konusu 6 6geden olusan "plan / program"
ya da "program / plan" modeli konusunda ye-
terince ayrintih ve 6zIU bilgi igin bkz.: Ali Ugan,
"Miizik Egitiminde Program Geligtirme" GU
FBE Mazik Egitimi Anabilim / Anasanat Dali,
Ankara, 1983 - 1993, (Yayinlanmamig Ders
Notu); ve yine Ali Ugan, "Mizik Egitiminde
Program Coéziimleme" GU FBE Muzik Egitimi
Anabilim / Anasanat Dali, Ankara, 1993,
(Yayinlanmamig Dert Notu). :
Bu konuda bkz.: AGSL 1993 Yoénetmelidi,
Madde 4.




22.

28.

24,
25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

Bu konuda yeterince ayrintii ve 6zli bilgi igin
bkz.: Ali Ugan, Miizik Egitiminde Program
Gelistirme.

Ankara AGSL'nin s6z konusu mizik-alan
ogretmenleri  sunlardir:  Stleyman Tarman,
lIknur Ozal, Yavuz Durak, Aytekin Albuz, Dilek
Goktark, Semra Faiez, Filiz Kara ve Serpil
Ozyiksel.

AGSL 1990 Yonetmeligi.

Bunlar arasinda &zellikle Ankara ve Istanbul
AGSL yakin gevrelerindeki son derece elverisli
olanak ve ortamlardan en genis ol¢iide, en etkili
ve en verimli bigimde yararlandilar.

Milli Egitim Bakanhgi, Tirkiye'de Giizel Sa-
natlar egitimini Gelistirme Ozel ihtisas Ko-
misyonu Raporu, MEB, Ankara, 1990. (Hiz-
mete Ozel)

Bu degisiklik icin bkz.: AGSL 1990 Ydnetmeligi
madde 17 ve AGSL 1993 Yoénetmeligi madde
16.

Bu gelismeyle ilgili olarak muzik egitimi ka-
muoyumuzu aydinlatici ilk genis kapsamli bil-
gilendirme igin bkz.: Ali Ugan, "Avrupa Muizik
Egitiminde Yeni - Kokl - Kapsamli Bir Atihm:
'AVRUPA OKUL MUZIK EGITIMI CALISMA
TOPLULUGU' ", Orkestra Yil 30, Sayi 217
(Eylll 1991), s.40-51.

Bu ¢ ana amag ya da gerekge sanat / muzik
egitimi kurum ve kuruluslaninin kurulus ve
agiliglan igin oldugu kadar -ve belki de daha

gok- uygulayict sanat/mizik kurumlannin/
kuruluslaninin  kurulug ve aciliglar igin de
gecerlidir.

Unutmayalim ki sorunlara ve g¢ozimlere,
basarliliklara ve basarisizliklara "birlikte sahip
cikma" davranisiyla, engeller daha kolay, daha
¢abuk ve daha saghkh asilir.

Yeterki sorunlarimizin neler oldugunu, neden ol-
duklarini nelerden ileri geldiklerini ve nasil
dogduklanini bilelim. Bunlar iyi bilinirse ¢ézim
de kolay bulunur.

Cinki, sorunlan &énceden gdérebilenler / se-
zebilenler, genellikle, buydk bir_ olasilikla,
¢O6zUmlerini de o©nceden gorip sezebilirler,
disunup olusturabilirler.

Bu stkranlarimizin en biyigd, kuskusuz, Ana-
dolu Gilizel Sanatlar Liselerimizin kurucusu /
agicisi ve bas mimari, dénemin atihmer Milli
Egitim Bakani Sayin Avni AKYOL'adir. Sayin
Avni AKYOL, bulyilk eseri Anadolu Giizel Sa-
natlar Liseleri'yle ¢agdas Turk sanat / muzik
egitiminin en  kokli  atihmlanindan  biri
gergeklestirmis olarak, bu alanda "unutulmaziar
/ unutulamazlar" arasinda hakettigi segkin yerini
almis bulunmaktadir.

Ama, belli etkenlere ve kosullara bagh olarak,
gelisme hizimiz, zaman zaman, yer yer
yavaslayabilir. Bunu da dogal kargilamak ge-

rekir. Yeterki "yavaslama'yl, yeri ve zamani
geldiginde "¢abuklasma'ya donustarebilelim.

35. Clnkd, ancak bodyle bir yaklagimla sorunlan
dogru saptamak ve dogru c¢ozimlemek ola-
naklidir. Sorunlarin dogru ¢éztmlerine de yine
ancak boyle bir yaklasimla ulasilabilir.

36. Clnkl yasamimiz adeta bir "sorun-¢oziim ek-
=eni" (zerinde akip gitmektedir.

— N\

SiZl

Abdi Kadir Birinci

Dinmeyen hisirti, golgeler
Kat kat evlerin soluksuz
Pencerelerine sinen ugultu
Yaklasan son mu firtina?
Hirgin dalgalar yikilan dev
Dovilen sahil nerde?
Yalnizliga gerilen halat
imge, derin uyku
Sonsuzluga uzanan koridor
Ve karanlik

Bir tur denge

Kayitsiz yasama

Densiz hayat!
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