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— Mavi Nota'dan

Merhaba degerli miizik dostlari,

Yeni yilin ilk sayisiyla sizlerle birlikieyiz. Uzun bir kig mevsiminin ardindan doganin yeniden can bulmaya baﬂad:ﬁ: Nisan ayiyla birlikte, 1996 yilinin ilk
sayisini sizlere ulastirabilmenin sevincini mullulugunu yasiyoruz. Dikkal ediyorsaniz, her sayimizi bu seving ve mutluluk sbzciikleri ile size ulagtinyoruz. Zira
Mavi Nota, bir yagama sevincidir, sevinctir, mutiuluktur. Hep bdyledir, béylgj kalmaya devam edecektir. Yeni yilin ilk sayisi olan 19. sayimizin icerigi yine
dupdollu. bize yazi gonderen ve deerlendirilmesini isteyen degerli mizik yazarannin yazilanni, iglenen bir kanevige fitizligiyle inceliyor, irdeliyor ve
yayimhyoruz.

Bu simdiye kadar bdyleydi. Bundan sonrada bdyle olacaktir. Ancak bugiine kadar, mizik egitimi gdren 6grenci arkadaglanmizdan yayimlanmak Gzere bir
calisma elimize ulagmadi. Bu dergi dgrenci kardeglerimizin yapacad ¢alismalarada agiktir. Onlaninda yazilanni bekliyoruz.

1995 MUZIK ODULLERIMIZ, 13 MART'TA SAHIPLERINE VERILDI.

Her yil geleneksel olarak verilen MAVI NOTA MUZIK VE SANAT DERGISI MUZIK ODULLERI'miz bildiginiz Gzere 1995 yilinin son ayi iginde agiklanmig,
6dil kazanan degerli mizisyenler 18. sayimizda miizik kamuoyuna duyurulmustu. Cok fitiz caligmalar sonucunda belirlenen adaylar iginden yilin baganh
mizik adamlanmni belilemek amaciyla verilen mizik ddillerimizin 1995 yilindaki sahipleri, 13 Mart 1996 Cargamba giind saal: 20.00 de Trabzon Devlet Ti-
yalrosu Biiyilk Sahne'de yapilan bir torenle 6dil plaketierini ve kendilerine sunulan hediyeleri aldilar. Ugyiz dolayindaki seckin bir davetii kitlesinin kalildigi
toren, yapilan konusmalardan anlagildigi Gzere amacina ulagmig bulunmaktadir, Buda bu dergiye emek veren bizleri mutlu kilmighr, Odil térenimiz ile ilgil
fotograflan ve agiklamalan dergimizin 17., 18., 19. sayfalaninda bulabilirsiniz.

MERHUM AHMET SELIM TEYMUR'U GLUMUNUN 11. YILINDA SAYGIYLA ANIYORUZ

Trabzon'un yefistirdigi degerli insan, hattal, cilt uslasi, yazar, mizisyen ve yargic Ahmet Selim Teymur'u 6limdndn 11. yiinda say@ ve minnetle aniyoruz.
20 Nisan 1923 yilinda Trabzon'da dogan Ahmet Selim Teymur, [Ik ve orta d3renimini Trabzon'da yargighk gorevine baglamis ve bu gdrevini Ahlat, Eynesil,
Giresun'da devam ettirdikten sonra 1958 yilinda Trabzon'a gelerek emekliye aynidigi 1977 yilina kadar gorevine devam etmistir. Yagami boyunca sanattan
hig kopmayan Teymur, K.T.U. Giizel Sanatlar Baliminde, Trabzon Liselerinden Yetisenler Cemiyetinde ve Fatih Egitim Enstitisi'nde miizik ¢alismalarnini
surdirerek birgok 6grenci yeliglirmistir. Kiyi Kiitdr ve Sanat Dergisi‘ni kurdu. Gazetelerde yazilar yayimland, kiiltiir alanimiza sayisiz katkilarda bulundu. Bu
arada Hiiseyin Saadettin Arel'in 6grencisi oldu. Tdrk Mizigi alaninda yayimladig Tirk Musikisi adli Gg ciltiik kitabi bu alanda yeri doldurulmas: gok giig
olan degerii bir yapithir. Degerli insan hocamiz, Merhum Ahmet Selim Teymur'u 11 yil Gnce 3 Nisan 1985 Cargamba glnii kaybetmigtik.

NOTA BiLMEYEN EBRU GUNDES, TURK SANAT MUZiGi BUYUK GDULUNO KAZANDI

Ulkemizde, son yillarda o kadar ilging ve akla mantiga sigmayan gelismeler oluyor ki, bunlar Uzerinde diiginmeden, disindiklerimi yazmadan
iyorum. Yagimin yettigince, gordigom; gecirdigim seyleri bir film seridi gibi gdzlerimin 6niinden gegiriyorum, su son gelismeler karsisinda hayretler
iginde kalyorum.
Popdler mizik alaninda gecligimiz ginlerde, birylk sponsorlarla desleklenen bir popiiler miizik yangmasi yapildi. Sonuglan birkag giin sonra gazeleden
agrendim. Gergi sonuglar beni o kadarda ok ilgilendirmiyordu. Zira meveut sistemi ayakla tutabilmek igin yapilan seylerdi bunlar. Ama sonuglan 6grenince
isin boyle olmadigin gérdim. Birkag giin dnce bir 6zel televizyonda bdbirlene bobirlene nota bilmedigini, nola bilmedende miizikie zirve olunabilecegini
savunan Tirk Sanat Miiziginin anli sanl assolisti Ebru Giindeg, TSM Bilyiik Odili'ni kazanmist. Sonunda uzun uzun diigiindim, GTSM'ye emek veren
o biyik, ylice besiekarlan, hanende ve sazendeleri, onlann emegini dilgindim yiregim sizladi. Sahneye ¢ikip sarki sdyleyebilmek icin bes yil solfej,
makam, usul, nazariyat dersleri alan hanende Nimet Hanim'i ve nicelerini digundam.
Burada fabiiki kabahat Ebru Giindes'in degil. Kabahali, GTSM'yi, okullara ideolojik ve soven bir ruhla sokan, GTSM'yi konservatuvarlanin digina
tagiyan, orta dereceli okullarin bile mizik kitaplarina koyan ve sonugta GTSMYyi yalnig Ustiine yalnis yaparak ehliyetsiz, niteliksiz eflere teslim
eden 12 Eylil yonetimlerinin mantidinda, ¢agdas c¢ok sesli miizigi (sadece ve niteliksiz olmalarindan dolayl) diglayan, ilerleyen
zamanimizin gerileyen beyinlerinde aramak gerek diye diiglindyorum. Sonugta GTSM buna layik degildir. Nota bilmeyen, konservatuvar egitimini, ken-
dini yeterli gordiiginden dolay gerekli gérmeyen, diglan parlak jilatinle kaplh medya yildizlannin eline teslim edilen geleneksel mizigimizi hak ettigi o ulvi
yicelige ulagtirmamiz gerekdigini digntyorum.

AHMET SELiM TEYMUR BELGESELI'NE TGC'DEN ODUL

Senaryosunu gair Ahmet Ozerin yazdidi, yapimeiligini Trabzon'daki bolgesel TV kanali TV 61'in Ostlendidi ve benim ydnetmenligimde ekilen Ahmet

Selim Teymur Belgeseli, Trabzon Gazeteciler Cemiyeti tarafindan belgesel dalinda 1995 yii Basan Tesvik Odili'yle odillendirildi. Trabzon'un

geli;!irdigi segkin ve saygin insan Ahmet Selim Teymur'un 62 yilik yagamini anlatan 59 dakikalik belgeselin TGC tarafindan bir ddulle taglandinimasi
izleri gok sevindirdi.

YAPTIGIMIZ CAGRI UZERINE DOG. SABBi YENER BASINA ACIKLAMA YAPTI

Dergimizin baskiya girmek Gzere oldugu anda, bdlgesel televizyon kanali TV 61%e, 18. sayimizda Mavi Nota'dan bdliminde yaptigimiz cagn Ozerine K.T.0.

F.EF. Mizik Egitimi Bolimi Baskani Dog. Sabri Yener bir basin agiklamasi yaparak; miizik sempozyumunun kitapgiginda yer alan tarisma

bolimlerinin, yayimimizda belirttigimiz gibi yayimlanmadigini belirterek, kendilerine bu konuda higbir sikayet gelmedigini agiklamiglir.

Tartigmalardaki griislerin eksik yayimlandigini ileri siirenlerin, dnce kendilerine bagvurarak, gerekli diizeltmenin yapiimasini saglamasini, boyle

dergilere bagvuruda bulunarak bu istemin belirtiimesinin kendilerini bir hayli Gzdigiind belirmiglerdir.

Biz burada unu dnemle belirtiyoruz. Bu konu ile ilgili olarak kimse bize ba . Kitapg11 bizzat inceledigimde, sempozyumu bir giin iz-

lemis bir kii olarak, tartisma bolimlerinde, bazi kopuklukiarin hem de an kopuklukiann oldugunu gdrdiim. Bana bilgi veren miizik adam-

larina ben bagvuruda bulundum ve kendilerinden bilgi aldim. Bu bilgiler belgeleri ile elimde mevcuttur.

Sonugta, Trabzon'a malolan gok antamli ilk miizik sempozyumuna bir takim beceriksizlikler yiiziinden gélge diismiigtilr.

Bende ayni televizyon kanalina basin aﬁlklamaml belgeleri ile birlikte yapacagim. Gerektigi taktirde bildigim tim bilgileri Temmuz 1996'de yayimlanacak

olan 20. sayimizda mizik kamuoyunun bilgisine sunacagim.

0OZUR VE AGIKLAMA
18. sayimizin 49 - 52. sayfalaninda; Dr. Ating Emnalar'in Térk Miiziginde Koro adl yapitini gostererek alintilarla olugturulan Koro Disiplini ve
Egitimi baglkh makale, E.U. Devlel Tirk Musikisi Konservatuan.Md. Yrd, Sayin Dr. M. Hakan r'in imzasi ile gayamlarmrstr. Bu makale Sayin M.
Hakan Cevher'e ait olmayip teknik bir yalnighkla bu sekilde yayimlandigindan, bu hatayi, siz degerli okurlanmizdan ve Sayin M. Hakan Cevher'den zir di-
leyerek diizeltiriz. Ayrica, yine ayni sayimizin 8. sayfasinda Yilksel Kogak imzasyla yayimlanan Jacqués Brel baglikli yazi, A.U. Tomer Trabzon §$b, Der-
gisi'nden alintilanmis olup, alinti notu teknik hata nedeniyle yayimlanamamigtir. Duzeltir, 6zir dileriz.
Temmuz sayimizda bulusana dek, miizik dostlanmiza sevgilerimi sunuyorum. Basarih mutlu ginler dilegiyle hogga kalin...
Miifit Semih BAYLAN
Genel Yayin Yonetmeni




Calgi Egitimindeki Alistirma
Calismalarina Bazi Yaklasimlar
* Nevhiz ERCAN

Bireysel calg! egitiminde, 6grenciyi alistirma
yapmaya yodnlendirmek oldukca énemlidir. Og-
renciyi calgisini ¢alismaya motive edebilmek
icin 6necelikle onun alistirma yapma konusunda
isteklendirilmesi gerekir. Bireysel ¢algl dersi ve-
ren ogretmenler genellikle, 6grencilerinin aligtir-
ma yapmaktan kacindiklarindan yada yeteri ka-
dar yapmadiklarindan yakinirlar. Bazi égrenci-
ler diizenli bir sekilde aligtirma yaparlar, bazilari
ise bir dlcude isteklendirilip ikna edilebilirlerse
arasira ama daginik olarak alistirma c¢aligmala-
rina yoénelebilirler. Bunun yanisira égretmenleri-
nin her tirli yolu denemesine karsin hi¢ aligtir-
ma yapmayan o&grencilerde vardir. (Ornegin:
gamlari ¢ikict bulduklari icin aligtirma yapmak
istemeyenler gibi) Ogrenciyi alistirma yapmaya
motive. etmenin baslica yollari nelerdir? Bu yol-
lar arasinda, 6grencinin alistirma yapmaya ken-
diliginden yoénelebilecedi kisa ve uzun dénemli
amaclar geligtirmesine yardimeci olma isi, nce-
likle ele alinmalidir. Ornegin bir topluluk éniinde
veya bir toplulukla ya da bir sinavda ¢almak gibi
amagclar égrenci icin énemli gididlenmeler ola-
bilirler. Ancak, tesvik amaciyla da olsa égrenciyi
surekli olarak "Sinav" konusuyla kosullandirma-
nin onun ¢alismalarini zor, zevksiz ve sikici ha-
le sokabilecedi unutulmamalidir. Onemli olan
yapacagi alistirma calismalarinin birtakim cal-
ma problemlerinin Ustesinden gelmesinde ona
yardimci olacagina inanmasi ve bunu i¢tenlikle
kabul etmis olmasidir. Sohugta 6grerci, aligtir-
ma konusunda dikkatli ve duyarl olabildigi 6l¢i-
de olasi guglikleri yenebilecegini bir sekilde 63-
renmis olacaktir.

Ogrenciyi alistirma yapmaya &zendirici 6ge-
lerden biride mizik sevgisidir. Burada 6gretme-
ne disen gorev 6grenciyi bir robot gibi yonet-
mekten ¢ok onu cesaretiendirmek, géz ve ku-
laklarini sekiller ve seslerin sihirli dinyasina
acarak, bicim ve ses olusturmasina yardimci ol-
maktir. Ogretmenin verilen parcasinin nasil ga-

linacagini, miizik fikirlerinin nasil bicimlendirile-
cegini sik sik galarak anlatmasi, é6grencinin 6g-
retmeninden cesaret ve destek almasi yaninda
onda zaten varolan muzik sevgisini hizla gelis-
tirmesine yardimel olur. Iginde miizik sevgisi
olan bir 6grenci verilen 6dev glicte olsa prob-
lemlerin Gstesinden gelerek (konser, arkadag-
larina ¢alma, sinav, yarigma gibi) amaclarini da
asarak parcayi icten bir istek ve yorumla ¢alma-
ya yonelir. Gunk( gelecekte galgisinda kendini
gosterebilmeyi amag edinmistir. Bdylece aligtir-
ma yapmanin gerekliligini anlayan ve nasil ya-
pilacagini bilerek ¢alisan 6grenci, kendini ye-
tenekleri konusunda emin hissedecek, yeterin-
ce alishrma yapmamaktan kaynaklanabilecek
olasi bagarisizliklardan da kaginmis olacaktir.

Ogrencilerin Aligtirma Yapmaktan
Kaciglarinda Bazi Nedenler

Ogrencilerin aligtirma yapmaktan kaginmala-
rinin pek cok nedenleri vardir. Bunlarin baslica-
larini soyle siralayabiliriz;

a) Yeterli ilgi ve rehberlikten yoksunluk:

Gunumuzde ebeveynlerin gok mesgul olmasi
6zel ders alan 6grencinin denetimsiz kalmasina
neden olmaktadir. Clinkli okuldan bos eve ge-
len ¢ocuk aligtirma yapmak yerine televizyon iz-
lemeyi yegler. Ebeveynlerin pek azi oturup go-
cuklarinin ¢aligmasini dinleyebilmekte ya da c¢o-
cuklarn zorlandig1 zaman gerekli giiven ve cesa-
reti verebilmektedir. Anne babanin gin boyu
calisiyor olmasi, onlarin aktivitelerini ancak ak-
samlan takip etmelerine olanak tanimaktadir.
Codgunlukla ebeveyenle &gretmen arasindaki
iliski cok defa ders lcreti 6deneceg@i zaman ku-
rulabilmektedir. Bu bir yerde sorumlulugun ta-
mamiyle &gretmene yilklenmesi demektir. Oy-
saki ebeveyn gerekli sekilde gocugun galisma-
larini denetleyip organize ederek, ¢ocugun ca-
lismalarini denetleyip organize ederek, o6gret-
menle igbirligine gitmelidir.



b) Uygun bir ¢calisma diizeni kuramamak:

Ogrenciler genellikle diizenli ve ahsilmis bir
alistirma sistemine sahip degillerdir. Genellikle
bilingsizce ve amacina uygun olmadan yapilan
arastirmalar gereksiz zaman kaybina neden ol-
dug@u gibi ¢alismalari da can siktci bir hale sok-
maktadir. Ogrenci 6gretmeni tarafindan tesvik
edici calismalara yonlendiriimeli ve yapilacak
alistirmanin sdresi hakkinda bilgilendirilmelidir.
Yapilacak aligtirmanin slresi yanm saati gec-
memeli ve eglendirici olmalidir. Ancak bu saye-
de dgrenci inancli bir sekilde ve bikmadan alig-
tirma yapabilir.

¢) Kendine giiven duymamak:

Bazi 6grenciler basarili olabileceklerini his-
sedemediklerinden, deneyipte basarisiz olmak-
tansa denememeyi tercih ederler. Bu duygular
tam, mikemmel ve dikkatli bir 6gretime ragmen
siirebilir. Ogrencinin egitiminde giivensizlik ge-
nelde kdklesmis bir duygudur ve bu tur duygular
icine giren 6grenciler édevlerinde ve yaptig a-
listirmalarda basarili olamazlar. Bu konuda ke-
sin bir yarglya varmadan dnce égrencinin duy-
gu ve duslncelerine de yer verilmelidir. Onun
duygularini olumlu bir sekilde yansitmasina ola-
nak saglayarak ogrenciyi cesaretlendirmek ve
muzik yapma zevkini agilamak, béylece 6gren-
cinin kendine olan guvenini arttirmak onemli bir
hedef olarak benimsenmelidir.

d)Basari i¢cin baski gérme:

Ailenin basar konusundaki asiri istegi, 6gret-
menin uzun dénemli amaglari, 6gretmenin ken-
di yapabilirligini farkedememesi gibi cesitli ne-
denlerle baskiya donigen i¢c ve dis etkenlere
ogrencilerin kendiliklerinden gosterdikleri bir
tepki olarak ortaya c¢ikan isteksizlikleri de aligtir-
ma yapmaktan kaginmalarina neden olabilmek-
tedir. Bu tepkinin bazen; eger basaril olurlarsa
daha ¢cok calismak ve diger 6grencilerle de re-
kabet etmek zorunda kalmak gibi istenmeyen
bir yik ve bikkinlik olarak disa vuruldugu da iz-
lenebilmektedir.

e) Unutkanlik ve isteksizlik:

Bazi 6grenciler derste ne yaptiklarini hatirla-
yamazlar, ya da hatirlasalar bile denemek iste-
mezler. Bu davraniglar ayni zamanda bir Ol¢U-
de, onlarin 6grenmeye kargi olan isteksizlikle-

rinden de kaynaklanabilmektedir. Sonugta veri-
len 6devleri uzun ve sikici bulduklarini sdéyle-
yerek alistirma yapmaktan kaginabilmektedirler.
Onlem olarak, ézellikle calgi 6grenmenin ilk ba-
samaklarindaki calismalar &grencinin ilgisini
cekecek cok sayida kisa pargalar, nota bulma
oyunlari ve basit teknik egzersizlerle desteklen-
meli, onun alistirma yapma saatleri bdylece da-
ha renkli hale getirilerek isteksizligi de ortadan
kaldirnimaya ¢alisiimahdir.

f) Genel bunalim ve amacsizlik;

Ogrencilerin calgilarini ¢alma ve alistirma
yapma konusunda belli bir amaglarinin oimayisi
ve henliz becerilerin de ustalasmamis bulun-
malar onlan ¢ok defa alistirma yapmaktan u-
zaklastirabilmektedir. Bu nedenle amaclar belli
ve gercekei olmalidir. Ginka 6grencinin baglan-
gicta iyi saptanmis amaglara sahib olmasi onu
calgisini istekle ¢calismaya ydneltebilecektir.

Sonug: Calgl egitiminde alistirma yapmak,
6grenci tarafindan ¢ok defa isteksizce kargila-
nan zor bir ¢alisma olabilmektedir. Ogrencinin
ilgisini cekecek materyaller secerek ayni za-
manda onun yaraticiigini da geligtirmek &gret-
mene dusen gorevlerden biridir. Ayrica her za-
man onlarin gergek basarilarini dogru évgllerle
desteklemek ve onlar yeteneklerini sergileyebi-
lecekleri ve eglenebilecekleri firsatlar saglaya-
rak odullendirmek calgl egitiminde, 6grencinin
becerilerini arttirarak gelismeye neden olabile-
cek 6nlemler arasinda disundimelidir. Uygun
bir édullendirmenin; yukarida belirlenen yetenek
ilgi ve rehberligin saglanmasi, uygun bir calig-
ma dulzeninin kurulmasi, 6grencinin kendine
olan gilveninin arttinlmasi, basar igin yapilan
asgiri baskilarin kaldinimasi, unutkanlik ve istek-
sizliklerin giderilmesi, genel bunalimiar ve baga-
risizhiktan uzaklasiimasi gibi basglica énlem ve
Onerilerin uygulanmasinda etkili bir destekleyici
oldugu unutulmamalidir.
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Muzik Sanatinda
Elestiri, Elestiriler, Elegtirenler, Elestirilenler
* Faruk YENER

"Sayin Bayim, su anda evimin, yiiziiniize giiller, tahmin et-
tiginiz yerinde oturmus bulunuyorum. Eserim konusunda yaz-
mis oldugunuz elestiri oniimde, fakat emin olun biraz sonra ar-
dimda olacak. Derin saygilanimla. Max Reger.".

Max Reger yizyilimizin baglannda kendine 6zgi verimiyle ta-
ninmig bir Alman besteciydi. Mizik diginda yemek meraklisiydi,
mektubunda da sezinlediginiz gibi hazircevap ve esprili bir kisiydi.
Max Reger oyleydi, elestirileri ciddiye almazdi, ama her besteciden
boyle bir direng ve davramis da beklenemezdi...

Anton Bruckner'di bunlardan biri... 19'uncu ylzyil miziginin
akil erdirmesi gi¢ kisilerindendi Burckner; basit, gigsiz, yalmz bir
koyli, bir tagrall... Beri yanda alabildigine genis boyutlara uzanan
bir esin deryasi, sasirtici derinlikte bir ruh evreni, inanglanna bagl
ve saygil bir karakter... Viyana'll bazi tenkitgiler onu Wagner'in et-
kisinde kalmakla sugluyor, verimini yermek igin ellerinden geleni ya-
piyorlardl. Ug azgin elestiriciden kurulu bir triumvira yonetiyordu
Bruckner karsiti kampanyayi; Hanslick, Kalbeck ve Démpke...
Onlara gore doga dislydi, hastaydi, ne oldugu belirsizdi Bruck-
ner'in verimi... Omegin Kalbeck soyle satirlar katiyordu yazilarina:
"Bruckner senfonilerinin gelecegini ancak diinyamizi saran
korkung, bir karmasa gtiven altina alabilir. Zaten bunlarin nar-
den gelip nereye gittigini de bilemezsiniz, yahut belki kestire-
bilirsiniz; eski Cerman efsanelerinin ugursuz soyu Nibe-
lung'lardan gelip seytana gider bu eserler..." Dompke ise
"Bruckner sarhos gibi besteliyor..." diyip ¢ikiyordu isin iginden...
Kampanyanin stratejisini de Unli Wagner diismani tenkitgi Hans-
lick giidiiyordu, Ve "Sekizinci Senfoni"nin, bu bir bagka anitsal
eserin ilk yorumundan sonra imparator Ikinci Franz Joseph tani-
mak istedi eseri kendisine adayan besteciyi, locaya ¢agirtti, ufak te-
fek zavalll gorinisld sanatgiya bir dilegi olup olmadigini sordu.
Bruckner ezildi, buzildi ve "Acaba, dedi, Majesteleri su Hans-
lick denilen tenkitginin hakkimda yazdiklarina son verdiremez
mi?"

Zaman Unld tenkitci grubunu sildi stplrdu... Yazdiklan elegtiri-
ler cagimizda ancak yersiz ve isabetsiz gorlislere 6mek gosteriliyor.
Beri yanda Bruckner'in senfonileri birer anit gibi uzanip gidiyor ¢ag-
lan asarak.

"Sanatc1, muhtemel celladini bilingli olarak konuk eden tek
canli yaratiktir" der Avusturyali mizik yazan Kurt Pahlen... Cellad
tenkitgidir ona gdre... Ama ne yapalim ki mizigin halka, kamuya
acildigr ¢aglardan bu yana adeta kurumlagmus bir gercektir tenkit-
cilik... Opera ve konser salonlan tenkitsiz disundimiyor ginimiz-
de. Tenkitci toplumsal ve ekonomik bir anlam tagiyor adefa; bir ye-
tenedi yildiziga yiceltiyor, ya da bir yildizi kaydirabiliyor. Ernst
Roth gibi mizik yazarlarina bakilirsa kiskanglik ve umut karigimi bir
karsitlik duygusuyla orkestralari, virtuozlan, sarkicilar, orkestra yo-
neticilerini ve bestecileri golge gibi izliyor tenkitgi. Cogu kez de dis-
manlik ve garez derleyerek... Gegen yizyilin Unli ozani Grillpar-
zer; "Cabuk oldirin, ¢linkii tenkit¢idir!" demis, bir diger ozan
Mérike; "Kigina bir tekme atip yuvarlayin tenkit¢iyi merdiven-
lerden!" diye bagirmisti. Ayni Grillparzer bir ara mizik tenkitgiligini
de deneyip Weber'in "Euryanthe" adli operas! igin su garip satir-
lan dizeledigini unutmustu herhalde; "Euryanthe'nin miizigi ig-

reng... Polisi ilgilendiren bir olay... Bu miizigi ancak budalalar,
geri-zekalilar, sokak soyguncular ve katiller sevebilir."

Cagimiz miizik evreninde beliri diizeye ulagmig sanatgilann ten-
kit kargisinda genellikle anlayigh ve hosgdrild davrandigini biliyoruz.
Omegin biyilk orkestra yoneticisi Wilhelm Furtwaengler son nefe-
sine dek her sabah dnce tenkitleri izlemis, besteci Strawinsky "Son
s6z daima basinindir" demekien gekinmemistir. Ama orada gene
unl yénetici Hans Knappertsbusch gibi nefret edenleri gikmugtir.

ltalya'da 17'inci yiizyil baglarinda operanin dogusuyla belirip yiiz-
yil kadar siiren daginik, dizensiz bazi elestiri dmeklerini saymazsak
bellibagh mizik tenkitgilidinin anayurdu olarak Kuzey Almanya'yr gos-
termek gerekir. Hamburg'lu besteci, klavsenci. tarihgi ve Haendel'in
rakibi Johann Mattheson 1722'de "Critica Musica" adl bir dergi
yayinlayarak bu alanin onciligini almigtir. Dergi $oyle bir dnsozle
atiliyordu yayin evrenine: "Gogu basilmig diigiin, yorum ve yargi-
lan temelli bir incelemeyle agiga kavugturmak, bazi yanitlara son
vermek, miizik bilgisinin temiz ve yanligsiz gelisimini saglamak
amacimizdir." Dergi kapandikian sonra tekrar bu kez besteci Jo-
hann Adolf Scheibe tarafindan "der Kritische Musicus" adiyla ya-
yinlanmig, 6zellikle kot ve soysuz opera omekleri, kadin sarkicilar,
seviyesiz ve degersiz opera metinleri ve sahinelemelen insafsizca ye-
rilmig durmugtur. Ayni dergi daha sonra kadrosuna dnld ozan “Fott-
hold Ephraim Lessing'i de katmig, yonetimini Friedrich Marpurg
adl biri strdirmistar. Bir diger nemli sanat organi 1753 - 1790 yilla-
r arasinda Fransiz Ansiklopedisi yazarlanndan ayni zamanda mizik
tenkitgisi Friedrich Milchior Grimm tarafindan yayinlanmigtir. Miizik
tarihinde Flick ve Puccini arasindaki (nlii opera savagini ayrintil
olarak "Correspondance literaire" adl bu dergi vermistir o yillar bo-
yunca.

Alman mizikli guldirisinin ilk ustalanndan besteci Johann
Adam Hiller ayni zamanda ik mizik gazetesinin yayincisidir.
1766'da "Haftalik Miizik Haber ve Yorumlan" adiyla ¢ikan gazete
yasamini dort yil sUrdirmis Konigsbergli mizik¢i Friedrich Re-
ichardt ise gene mizik konusunda tirld dergi ve kitaplarla tanin-
migtir.

Mizik tenkitciligi "klasik ¢agi“na Leipzig'li Johann Friedrich
Rochlitzin 1798'de kurdugu "Genel Miizik Gazetesi'ile girmigtir.
Haydn'in olgunluk ¢aginda Wagner'in genclik verimine dek uzun bir
slre iginde olup bitenleri yazanlar arasinda biyik mozikgi ve ozan
E.T.A. Hofmann, muhabiri olarak da Ludwig Rellstab gdsteriliyor.
Beethoven'in "Ay Isigi" sonatina isim babalidi ile taninan bu yazar
mesledi boyunca iki kez tutuklanip cezaevine atimigtir; biri
yuzyilin Unl ses yildizi Henrietta Sontag'la ilgili bir yazi, digeri Ital-
yan bestecisi Gasparo Spontini'nin Saray Mizik Direktoriiga gore-
vine atanmasina kars! ¢iktidi igin.

Schumann ve Wagner'den sonra bestecilerden bazilan da mizik
tenkitgiligini denemek istemiglerdir. Bunlardan en basarilisi kuskusuz
Hector Berlioz'dur. Biyik Fransiz romantigi bu meslegi “"Journal
des Debats" adli gazetede kirk yil boyu siirdirmekle kalmarmis, ¢agi-
nin mizigi ile ilintili digtincelerini "Orkestra Geceleri" adli bir kitapta
derlemigtir. Avusturyall "Lied" bestecisi Hugo Wolf "Viyana Salon
Dergisi“ne uzun sure tenkitler yazmig, Rus miziginin oncilerinden
Sezar Kui, bir ara Piyotr ilyic GCaykovski, italyan besteci ve metin




ozani Boito. Alman bestecisi Engelbert Humperdinck, iz-
leriimeiligin oncisi Claude Debussy, besteci piyanist Feruccio
Busoni,operet bestecisi Richard Heuberger, ayrica gene besteci
Hans Pfitzner ve Joseph Marx da bu alanda kalem oy-
natmiglardir.

Meslekten mizik¢i olmayan, hatta mizik bilgisinden yoksun
tenkitgiler Richard Wagner'in eserleri ¢ergevesinde yillar yili stiren
catismalarla belirmistir. Bunlar arasinda ilk onemli kisi Heinrich
Heine'dir. Ozanin 1836 - 1847 yillan arasinda "Augusburg Gaze-
tesi"ne yazdigl mizik yazilan biylk yankilar uyandirmisti. Fransiz
yazan Theophil Gautier, ozan Charles Baudelaire, italyan ozan
ve yazar Gabriele d'Annunzio Fransiz yazan Romain Roland ve
Irlandall yazar Bernard Shaw bu dizinin doruklanidir. Shaw bes yil
boyunca "The Star" ve "The World" adli dergilerde istihza ile or-
dogi tenkitler yazmis, mizik zippeligini yermis, Wagner'in en sa-
dik savunucusu kalmistir. Brahms'a daima karst ¢ikan irlandalinin
Hamburg'lu besteciye ait "Requem”i dinledikten sonra yazdidi su
satirlar Gnladdr: "Dilnyamiz besteci olmayan bilylik miizikgiler
ve miizik¢i olmayan biiyiik bestecilerle doldu." Yazdigi tenkitler-
de haksizliklar yaptigini sdyleyen yeni bir dostuna da soyle demistir
Shaw: "Kuskusuz haksizdim o yazilarda... Fakat hakl olabil-
mem i¢in kimim ben, hi¢ diisiindtin mii?"

Viyana'll muzik tenkitgileri Eduard Hanslick, Max Kolbeck,
Ludwig Speidal ve Friedrich Dmpke tarihte Wagner ve Bruck-
ner diigmanlan olarak gegtiler, sadece bu ozellikleriyle... Yoksa An-
ton Bruckner cercevesindeki bilingsiz distnleriyle, Wagner icin
“Niirnbergli Usta sarkicilar operasindaki dehset veren kedi
haykiriglarinin rekorunu higbir besteci kiramaz" gibi amagli yar-
gilannin higbir deger tagimadiqini aradan gegen yillar kanitlamig
bulunuyor. Hanslick ayrnca Wagner'in bir muzipligine de ugramis,
biylk besteci onu "Niirnbergli Usta Sarkicilar" operasinda katip
Beckmesser adiyla simgelestirip guling bir tip olarak ebedilestir-
miglir. Beckmesser eserde her yetenekli sarkiciyi olur olmaz elesti-
ren, oysa kendisi en basit bir ezgiyi soyleyemeyen bir zavallidir.

Muzik cevrelerinde bir tir teror yaratan bu tenkitgilerin etkisi
beklenen sonucu getirmis, yenilige ters digen cabalan genis tep-
kiler uyandirmig, tutucu goriglere karsi ¢ikan geng tenkitci kusaklar
yeni atihm ve girisimlerin destekgisi olmuglardir. Taninmig muizik
yazar ve tenkitgisi Hans Stiickenschmidt soyle ozetlemisti o
yillarda durumu: “19. yiizyilin ortalarindan bu yana miizik yaga-
minda tenkitcinin rolii higbir zaman gergek yargi getirmemis,
destekleyici de olmamigtir. Hanslick ve gevresindeki tutuculan
miizik kultiri agisindan yararli saymak olanaksizdir bu ne-
denle.” Gene ayni yillarda yazar Theodor Adorno ise genel eylem
gizgisini g0yle cizmistir tenkitginin: “Dogru ve yararh elestirinin te-
mel amacl, gercekten degerli eserleri ve dogal olarak bu eser-
leri yaratani bulmaktir."

Birinci Diinya Savasindan sonra hemen tam tenkitgiler bu di-
sinlere karg! besledikleri inang ve saygiyla yalniz devrimci saydik-
lari bestecileri ve eserlerini desteklemisler, ancak kamuoyunu kendi
diisiin ve inanglarina baglayamamislardir. Garip bir ortam dogmus-
tur o yillarda bu nedenle, modern verim higbir ¢agda basindan boy-
lesine gugli bir destek gérmemis, gene hicbir zaman bu destege
sorun daha dogurmus, ilgisizligi tenkitgideki yetenek yoksunluguna
baglayan besteci kendisini yiceltene karsi ¢ikmaya koyulmustur.
Ancak bu davranis tenkilgi yaranina sonuglanmig, bestecinin veri-
mini dinlemeye bir tirld yanasmayan meraklilar ne gariptir ki tenkit-
cinin yargilanni okur olmuslardir. Mizik yazari Peter Vujica sunlan
yazar "Elestirinin Elestirisi" adli incelemesinde: "Besteciyi en
iyimser tahminle birkag bin kisi dinler, oysa elestiriyi onbinler
okur. Elestirinin agirligi zaten niteliginden degil, yayinlandigi
gazetenin baski sayisindan dogar.”

Yagadigimiz yillara dogru "tutucu” ve "devrimci" elestiriler
de énemini yitirmig, yeni bir degerlendirme anlayigi yayginlagmistir,

Miizik yazan Ernst Roth soyle toparlamigti bu asamayi: "Tan-
risal esin ve alevden yoksun olmasina karsin biiytk gabalar ve
iyi niyetlerle dogduguna inandigimiz her esere olaganiistii de-

ger tanidigimizin farkinda miyiz? Sadece teknik plan ve dgelere
dayanan, bilinen yontemlerin {riin{i olan bir eser gercek esin-
den yoksunsa gene de dvgilye hak kazanmig midir?" Besteci
Gustav Mahler vakiiyle s6yle demigti: "Az veya gok bir esrar pay
dcima yaraticiya kalir sonucta..." Roth gibi distnenlere gore ten-
kitcinin arayip bulmasi gereken iste bu esrarin boyutlan ve dege-
ridir. Peter Vujica ise ayni konuda soyle disinayor: "Yiizeyde ba-
z1 goriintiilere bakip bir eseri yargilamaya kalkmak eviendirme
biirosunda erkek ve kadin adaylarin rontgen filmlerini gosterip
taraflarin kemik yapilarini yargilarinda kanit olarak kullanmaya
benzer." Bunun kargil davraniglar da deger tagimaz ¢ogu kez. Bu
durumda tenkitcinin gansi nerededir? Unli mazik bilgini Hans Jo-
achim Moser kosullara baglyor bu sorunun cevabini; tenkitci sanat
habercisi ve sanal yargici arasinda kalmali, ideal bir dinleyici ve kit-
le egiticisi niteliklerine sahip olmalidir. Ve su sorulan saglkl bigim-
de cevaplayabilmelidir; Sanalgi ne istemistir, bu istegine ne dl¢tide
ulagmigtir, ulagilanin degeri nedir? Moser'in diginane dnli ozan
ve yazar T.S. Eliot'un tenkitginin gérevi konusundaki tanimlamasini
da ekliyeyim hemen: "Kisaca sanat eserlerine igik tutmak, kamu
zevkini bicimlendirip yiiceltmek."

Tenkitgiden elestirdigi eserin dogumunu hazirlayan teknik bilgiyi
istemek anlamsizdir dogal olarak. Bir resmin sanat degeri tasiyip
tagimadigini yargilamak igin ressam olmak, bir kemancinin gergek
bir virtuoz niteligine sahip bulunup bulunmadigini sezinlemek igin
keman calmak gerekmez. Yargilarin temelini olusturan disinler
gok daha kdltur, gorgl ve tecriibeden dogar. Okulu da yoktur bu
meslegin. Pratik olarak o6grenilir; otomobil kullanmak, kirek cekmek
gibi... -

lyi bir mizik tenkidinin 6zellikleri nasil olmali? Uzmanlarin ceva-
bi su; agik, berrak, canl, ilging... Derin incelemelere, teknik terimle-
re yer verimemeli. Cinki gazeteyle beraber disin satin alir okuyucu.

Tenkitgi bilgisi konusunda giiven vermelidir. Yargilarin kusku
getimemesi, kesin bilgilere dayanmasi bag kosullardan biri sayilir
bu alanda. Bir piyanistin bir Mozart sonatini orijinal Mozart temposu
ile yorumladi@ini savunmak bir tenkitgi cevresinde kugku uyandir-
mak igin yeterlidir ornegin. Mozart ¢aginda "metronom” bulunma-
mis oldugundan 6tiru orijinal tempo bahis konusu edilemez ¢inkd.
Yanilgiya olabildigi kadar az diigmek amaciyla bir tenkitki eserin
genel provasini izlemeli, belgeleri, metin ve partisyonu incelemelidir.

Okuyucudaki tenkitgi simgesi su niteliklere dayandinimalidir di-
yor uzmanlar; etkilenmez, tarafsizdir, yireklidir. Etkilenme konusun-
da maddi gikar ¢agi oktan yitirilmigtir. Gegen yiizyilda besteci Me-
yerbeer, operalarinin Viyana'daki temsillerinden dnce tenkitgiler
icin ozel partiler dilzenler degerli armaganlar verirmis derler. Artik
boyle bir davranisa olasilik verilmiyor. Tenkitginin hoggorili olmasi
da beklenen &zelliklerden. Sanatgi ve okuyucu arasina giren kutsal
gorevle yikamla bir kisidir tenkitci 6zetle; erdemli ve vicdanli.

Ama eninde sonunda tenkitginin de melek olmadigi kabul edil-
melidir beri yanda. $u veya bu kampin baskisi, sempati veya anti-
pati, dostluk ve diigmanlik, yaz islerini yonetenlerin yarathigi gergin-
lik, 6megin yaziya taninan yer ve zamanin siniflandiriimasi tenkit-
ginin insan olarak zayif yonlerini etkileyen bas nedenlerdir. yalniz
son iki neden bile ruhsal bir ezilige yol agmaya yeterlidir onun igin.
Omegin dort saatlik bir opera gdstenisinden ¢ikip gazeteye kogsmak,
geceyansi makine bagina gegip mirettiplenin sabirsiz bakislan al-
tinda sozciklerinin sayist belirli elitiriyi bir saat icinde ¢irpistirmak
sinirler igin saglikh bir caba sayilmasa gerek.

Tenkilgilerden tam bir tarafsizlik beklenebilir mi? incelemeler bu
soruya, hemen "hayir" cevabini getiriyor. Bu nedenle tenkitgiye
olaganisti deger tanimanin da yarar saglamadigi sonucu gikiyor
ortaya. Her elestirinin az veya ¢ok oznellik tagidigi savunuluyor. Ve
"tenkit kigisel iislup ve oznellikle ilging oluyor" deniyor. "Ya-
nilgi"nin insanlija 0zgl oldugunu soyleyerek omegn Hugo
Wolf'un Brahms, Brahms'in Bruckner ¢evresinde ne denli haksiz
lanilgilara distiklerini animsatiyor bazi uzmanlar, Stiickenschmidt
yanilgi konusunda soyle diyor: "Yanilgida yiireklilik tenkitcinin
meslek nitelikleri arasindadir. Tenkit, genellikle hakli sayilan,
hosgoriilen, listelik yayin yetkilileri tarafindan parayla odiillen-
dirilen yamilgidir." @




Muzik Tiyatrosu
¢ Deniz ERTAN

Yirminci ylzyil gagdas muzik tarihinde, "mizik
tiyatrosu" son derece 6nemli bir konuma sahiptir.
Kimi durumlarda, ¢agdas opera, mizik tiyatrosu
ve hatta orkestra mizigi arasindaki sinirlari be-
lirlemek bir hayli gii¢ de olsa, bu durum bize vyir-
minci yizyil cagdas muzik dinyasinin cesitliligi ve
zenginligi yoniinde dnemli bir ipucu vermis olur.
Ancak kesin olan birsey var ki, o da birtakim un-
surlarin, 60°'li yillarda gittikge gelisip yayginlasan
muzik tiyatrosunun olusumunda ¢ok énemli roller
oynamig olmalaridir; bunlar ses, yiiz - vicut dili ve
sOzdir. Bu ¢ unsuru dengeli bir bigimde bir araya
getirip kullanmakla sanatgi, hem halk / dinleyici
kesimi biraz daha yaklagabildi, toplumsal konulari,
tiyatro araciliglyla daha etkin bir bigcimde isleyip
tartisabildi, hem de miuzik tiyatrosunun sundugu
yeni form ve olanaklar kegfetti. "Ciddi" ¢agdas
mizigin altinda, yeni bir kol halinde yasayan nil-
zik tiyatrosu, gelisimi boyunca hep daha fazla ce-
sitlilik, konu, tema ve disglncelerle kaynasmigtir.
Ormek olarak, akustik, dil bilimi, medya, edebiyat,
mizah, politika, muzik tarihi dagarcigi ve ayinsel /
térensel unsurlar sayabiliriz.

Arnold Schénberg'in 1912 yilinda tamamladigi
ve biyiik yankilar uyandiran Pierrot Lunaire adl
eserinde, bir commedia dell'arte karakteri kul-
lanilir. Pierrot, karmasik yari-kukla, yaricanh yapi-
siyla, zayif, stiipheci ve glivensiz ¢agdas insaninin
dogas! ve kimligini son derece etkili bir bigimde
yansitir. Ayrica, solistin Sprechgesang konusma
teknigini kullanmasi ve hikayenin birinci ile Gglinci
tekil sahis arasinda gidip gelerek anlatilisi agila-
rindan bir hayli dnemli bir yapittir. Diger énemli bir
nokta ise, eserin bir gsanci igin degil, bir oyuncu ve
ona eslik eden kiguk bir orkestra (flit, klarnet, pi-
yano ve yaylilar) i¢in yazilmis olmasidir -ki bu oda
orkestrasi modeli, gok sonra ortaya ¢ikacak mizik
tiyatrosu eserlerinde sik¢a kullanilacakti.

Cagdas "modern" miizige son derece Snemli
yenilikgi diigtinceler getiren John Cage, sesi, on-
dan once gelen ve onu izleyen sesten ayirarak,
ayni zaman ig¢inde yeralan ve birbirleriyle sadece
"kronometrik" agidan iligkili olan "ses - olaylarini”
yaratmistir. Onun miziginde her bir ses, gurulti
ve sessizlik ani, kendi i¢lerinde son derece degerli

ve tamamlanmis dolayisiyla da "gelismesi" mim-
kiin olmayan olaylara donisir. Boylesine atilimci
ve devrimci bir hayal glctiyle ve teknik alanlardaki
(elektronik, medya...... v.b.) hizli gelismeler sonu-
cunda, Cage sadece miizisyenleri degil, diger sanat
dallarindan gelen ve bambagka kdlttrel / sanatsal
ge¢mis ve birikimleri sahip sanatgilan da igeren
eserler yazmaya baslamisti. "Karisik medya“nin sa-
nat dinyasindaki etkisi, 6zellikle Almanya ve Ame-
rika'da - 60'hlarin sonlan, 70'ilerin baglarinda hisse-
dilir. Coge'in Musicircus (1967) adl eseri, farkli
medya ve sanat dallarindan gelen sanatgilar plan-
lanmamis bir "olay" da bir araya getirmesi yonin-
den son derece iyi bir 6rnektir. Buna benzer eserler
Karlheinz Stockhausen tarafindan da yazilmigtir;
ornegin Ensemble eseri. Ancak, bu iki eser ara-
sinda 6nemli bir fark vardir ki, o da ikinci bestecinin
bu olaylar planli programli bir bigimde notaya getir-
mis olmasidir. Coge'in, cevremizdeki herseyi sanat
olarak kucaklama arzusu, miiziginin sadece duyu-
sal bir yarati degil, ayni zamanda da goérsel bir sa-
nata déniismesine neden olmustur. Uzak dogu fel-
sefeleri ve 6zellikle Zen budizmine olan ilgisi sonu-
cunda, sans olaylari, siregleri ve deneyleri onun
muziginde gok 6neli konumlardadir. Ayni anda kul-
landigi film / slayt gosterileri, ¢esitli mizikler, dans
ve siir gibi birgok ayr olay bir arada sunan Coge,
¢agdas muzik tiyatrosunun habercisi ve bir tiir "yol
agici"si olur.

Dil, s6z ve konusma tekniklerinin bir muzik
calgisi ya da araci olarak kullaniimaya baglamasin-
dan sonra (Ornegin Pierrot Lunaire, Wozzeck gibi
eserlerde), bu unsurlar yizyillin ikinci yansina ait
besteciler tarafindan daha da gelistirilmistir. Ornek
olarak, Luciano Berio, Gyorgi Ligeti, Mark Anthony
Turnage, Gerald Barry, Maxwell Davies gibi, 6zel-
likle insanin ses ve dil sinirlarini, akustik olanaklan
ve kapasitelerini iyice genisleten bestecileri saymak
mimkinddr. Berio, 1960 yilinda tamamladigi Circ-
les adli eserinde, son derece etkili siradisi insan
sesi teknikleri (6zellikle esi Cathy Barberian'in miit-
his yetenek ve teknikleriyle) ve calgilarin "fiziksel"
varliginin "duygusal" olarak yansitildigi bir galgi
muzigi kullanir. Eserin dairesel unsurlar, kurulusu
ve formu ve sancinin partisyonda belirtilen ve da-




iresel yapiyla yakindan iligkili olan sahnedeki ko-
numlariyla birlikte, ortaya mdithis bir ses, s6z, "Fo-
netik entonasyon", yiiz - viicut dili uyumu ve bilesg-
kesi ¢ikar. Berio'nun partisyon yazimi da, birgok
fonetik ayrinti icermesi bakimindan oldukea ilging-
tir. Buna 6rnek olarak, tiglinct bélumdeki gan par-
tisinin igerdigi 8, J veya A gibi fonetik harfleri ve-
rebiliriz. Berio, 1965 tarihli Laborintus Il adl e-
serinde ise, sozll - dilsel ve mizikal bir "¢cakisma"
icinde kapitalizme saldinir. Boylece, birgok besteci
gibi Berio da bu miizik tiriinin distndirici, 6g-
retici ve tartismaci dogasi ve olanaklarindan ya-
rarlanmigtir. Berio'nun diger bir ozelligi ise —
ornegin Circles'da — galgilar ile san arasindaki
"mimiksel" iletisim ve etkilesimdir. Sir Maxwell Da-
vies, iki mizik tiyatrosu, Miss Donnithorne's
Maggot ve Eight Songs for a Mad King'de
(1974 / 1969) bu etkilesimi gorsel boyutlara getirir;
Miss Donnithorne's Maggot' in bir bélimiinde
calgicilar birer orimcege donasirken, Eight
Songs for a Mod King'in bir "sarki"sinda, galgici-
larin herbiri kafeslenmis bir kusu temsil eder. in-
san sesi ve dilinin sinirlarinin genislefildigi ve yep-
yeni bicimlerde kullanildigi diger eserler iginde,
son derece farkl stil, teknik ve kéklere sahip olan
Ligeti'nin Le Grand Macabre'l, Turnage'in opera-
si1 Greek ve Barry'nin Things that gain by being
painted"| sayabiliriz.

Ligeti'nin 1978 tarihli Le Grand Macabre'l, bir-
cok farkh temayi (Olim, politika, seks ... vb.) hem
ciddi hem de giliin¢ bir havada sunar; dyle ki "Ab-
surd" Tiyatro 6geleri ve etkisi kolayca farkedilir.
Kendi miizik dagarci@ icinde biiyiik farkhilik goste-
ren Ligeti, 1962 tarihli Aventures adli eserinde
sadece "fonetik" bir dili kullanmakla kalmaz, ayri-
ca ses ve "anlam" sinir ve olanaklarni zorlayarak,
birtakim 6zel entonasyon ve ses efektleri de kulla-
nir. (Ornegin, nefes alma - verme sesleri, bagins-
lar, ¢cighk sesleri, herhangi bir dile ait olmayan
"saf' konusmalar.)

Daha 6nce de sodyledigimiz gibi, mizik tiyatro-
sunun belki de en ilging yénlerinden biri, icerdigi
isledigi konu ve ve temalarin cesitliligi ve zengin-
ligidir. Ornek “etkiler" iginde, dil bilimi, akustik,
edebiyat, medya, tiyatro, mitoloji, gesitli etnik fel-
sefe ve Ageleri - daha kesin olmak gerekirse,
Brecht, Japgn "No Theatre", Orta ¢ag mizik tek-
nikleri, Ingiliz Orta ¢ag dini (tiyatro) oyunlari, insan
psikolojisini - sayabiliriz. Ornegin Davies mizik ti-
yatrosunda, Miss Donnithorne's maggot ve
Eight Songs for a Mad King'de oldugu gibi, in-
sanin toplumdaki yerini, insan ve toplumun gergek
yuzlerini, toplumun yarattigi "dogru"lan, "gercek-
lik"leri, yirminci ylzyil insaninin ruhsal sorunlarini,
"deli"ligin tanimini ve bireylerin toplum iginde tasi-
diklari maskeleri ortaya koyar, sorgular ve seyirci-
yi disindurir. Davies'in - gerek orkestra miizidi,

gerekse muzik tiyatrosunda olsun - bir besteci ola-
rak ilgilerine baktigimizda ise sunlan gortriz:
Orta ¢ag muzigi, insan psikolojisi, farkli ritmik ku-
ruluglar, bas rol oyuncu ile galgicilann etkilegimi,
yeni notasyon bigimleri (Ornegin, Eight Songs for
a Mod King'in partisyonu, kus kafesi bigiminde
olan sayfalar igerir), mizah .... vb.

Ote yandan, destanlar, antik eser ve tiyatrolar,
mitoloji ve orta ¢ag oyunlarinin etkilerini, Harrison
Birtwistle''n Puch and Judy ve Down by the
Greenwood Side, Turnage'in Greek, Britten'in
Curlew River ve Philip Glass'in Satyagra-
ha'sinda gdrebilirken, Breecht tiyatrosu etkilerini
de Alexandre Goehr'in Behold ‘the Sun ve Judith
Weirin Haralds Saga'sinda gérebiliriz. Omegin
bu son iki eserdeki acikga gozlemlenebilen Brecht
unsurlari, seyircinin tiyatro / sahne 6gelerinin bi-
lincinde olmasi ve sahnenin yapaylig1 ya da ger-
cek - disi kimligini ortaya koyusudur.

Gunimdzin en 6nemli seslerinden biri olan
Mauricio Kagel, eserlerinin godunda tiyatro ve
mizah o6gelerini orkestra miziginde bir araya ge-
tirir. Kagel, bdylece, mizigin sahnedeki gelenek-
sel sunulugunu ve bazi ilging konser durumlarini
mizah yoluyla sorgular. Finale adl eserin ortasin-
da cebinden bir mendil ¢ikartarak ytzinu, boynu-
nu silmeye baglar. Ancak, birka¢ dakika iginde
bayilip yere yigihr. Orkestra Gyeleri eseri yarnda
birakarak ayaga kalkar, sefe uzaktan gdyle bir
baktiktan sonra c¢almaya sefsiz olarak devam
ederler. Eser bitinceye kadar sef yerde kalir ve or-
kestra umarsiz bir tavirla pargayl tamamlar. Ayni
eserdeki diger mizah unsurlan, en ¢ok vurmal
calgicinin inaniimaz yogdunluktaki mesgul “per-
formans"i ile sunulur. Siradan. ahlsilmig vurmali
calgilanin yaninda, yine gayet ciddi ve dikkatli bir
bicimde ¢alinan ve glliing gérintilerle seslere yol
acan bilumum boyda siseler, didikler ya da higir-
t1 ¢ikartan nesnelerden de -yararlanir. Kisacasi
Kagel, hem geleneksel konser "performans"larin-
daki 6zel durumlarla dalga geger (dolayisiyla da
ortaya bazi dnemli sorular atmig olur), hem de ge-
leneksel vurmali calgi tiirlerini ve tekniklerinin si-
nirlarini agarak, tim bu sézi edilen 6geleri son
derece yiksek bir mizik kalitesinde, uyum ve
denge i¢inde ortaya koyar.

Yukarida verilen ve tartigilan érneklerden de
anlagildig gibi, 6zellikle 60'i yillardan itibaren do--
gup gelisen mizik tiyatrosu dali, insanhk tarihine
ait birgok konu, sorun, distince ve sanat kollarin-
dan yararlanmigtir. Mizik Tiyatrosu, toplumsal ve
psikolojik sorunlara egilip sorgulamasi, bdylelikle
seyirciyi etkileyerek digindirmesi hatta birgeyler
ogretebilmesiyle, cagdas mizik ve sanat dinya-
sinda ayncalikli, 6zgin ve "didaktik" bir yer iggal
eder. ®




Mesut Cemil

» Mehmet Nazmi OZALP

Mesud Ekrem Cemil, 1902 yilinda Istanbul'un
Cagaloglu semtinde dogdu. D&hi sanatkar Tanburi
Cemil Bey ile Saide Hanimin ogludur. Okul ¢agina
gelinceye kadar babasinin sanat atmosferi iginde
biylidi; evlerine gelen Uinlii sanatkarlari tanidi. llko-
kul ¢agina gelince babasi okumasina kargi ¢ikmis,
edep ve terbiye yeri olarak kabul ettigi mevlevlilik ta-
rikatina intisab ederek mevlevi dervigi olmasini ya da
sanat 6grenmesinin dogru olacagini ileri strmustu.
Uzun tartismalardan sonra o zamanki okula baglama
torenleri yapiimamak kaydiyle ilkokula baglatildi.
Okula bagladiktan sonra da oglunun dersleri ile il-
gilenen Cemil Bey, genel kilturiinin ilerlemesi igin
galismalar yaptirir ve Fransizca 6gretmeye galigirdi.
Orta 6grenimini 1914 - 1918 yillan arasinda Istanbul
Sultanisi'nde tamamladi.

1920 yilinda "Hukuk Mektebi"ne bagladi ise de
Serif Muhiddin Targan ve hocasi Sadeddin Arel'in
tavsiyesi ile yarida birakarak msiki &grenimi igin
Berlin'e gitti. Burada Stren Konservatuari ve Muzik
Akademisi'nde okudu. Akademinin hocasi olan pro-
fesér Hugo Becker'in 6drencisi oldu. Bu siralarda Al-
manya'da bulunan Ali Sezin ile Mahmud Ragip Ga-
zimihal'i tanidi; mudzikolojiye yoneldi. Gazimihal'in
araciligi ile Curt Sachs, Hornbostel, Robert Lach-
mann gibi mdasiki bilginleri ile iligki kurdu. Berlin
Universitesi Psikoloji Enstitiisi'nde ses arsivi ve folk-
lor incelemeleri yapti. Genel kdltlr, edebiyat, sanat,
dilbilgisi gibi konularda turlli ydnlerden istifadeler
sagladi.

O yillarda annesi agir bir hastaliktan rahatsizdi.
Henllz Ogrenimini tamamlamadan 1924 vyilinda
Istanbul'a déndil. 1925 yilinda Dartlelhan'a Tanbur
Ogretmeni olarak atandi. Ayni zamanda solfej ve na-
zariyat okutuyordu. Yarim kalan égrenimini tamamla-
mak igin Edebiyat Fakiiltesi'ne kaydoldu. Bati mdsi-
kisine de ayni giigle ¢alisiyor, 1925 - 1927 yillan
arasinda Cemal Resit Rey ve Muhiddin Sadak'la
"Unnion Frangaise" konserlerine katiliyordu. Ik
Istanbul Radyosu Eyup'un Osmaniye semtinde yayin
hayatina baglamisti. Mesud Cemil burada yayin sefi,
spiker, bagspiker, kadrolu sanatkar, idareci olarak
kapanincaya kadar g¢alisti. 1938 yilinda bugtink An-
kara Radyosu hizmete girince Turk Muasikisi yayin
sefi olarak goérev aldi. Tlrk ve Bati masikileri idari
acidan birlestirilince "Mizik Yaymnlan $efi" oldu.
1940'da Ankara ve Turkiye Radyolari madurligine
getirildi. 1951 yilinda radyo miidirii olarak Istanbul'a
nakletti. Bu siralarda Istanbul Konservatuari'nda folk-
lor hocaligi yapti.

Ankara'da bulundugu yillarda Dil ve Tarih-Cografya
Fakdltesini bitirdi. Bir egitimci olarak cgesitli okullarda
goérev aldi. Almanya dénlstnden sonra Gelenbevi ve
Pertevniyal liselerinde masiki 6gretmenligi yaph
(1930). Ankara'da da bu durumu slrdlrerek sirayla su
okullarda galigti: 1938'de Gazi Egitim Enstitiist'nde vi-
yolonsel, 1944'de Ankara Devlet Konservatuari'nda
yuksek kompozisyon sinifina Klasik Tirk Misikisi ta-
rihi dersleri verdi. 1948 yilinda yine ayni okulun vi-
yolonsel 6gretmenligine getirildi. 1959'da Turkiye rad-
yolan bagmiigaviri oldu ve bu gérevde iken emekliye
aynildi. Emekli olduktan sonra da saz sanatkéar, 63-
retmen ve koro sefi olarak hizmet etti.

Mesud Cemil dig gezilere de katildi; yabanci lke-
lerde memleketimizi temsil etti. "Dogu Masikileri
Kongresi" icin 1932 yilinda Rauf Yekta Bey ile Kahi-
re'ye gitti. 1935'de Viyana'da konferanslar verdi.
1955'te Cevdet Cagla ile birlikte Irak hikimetinin da-
veti (zerine BaJdat'a giderek, dort yil stireyle "Giizel
Sanatlar Enstitlisii $ark Masikisi Bolimi" sefi ve
profesérii olarak caligh. 1959'da Istanbul Radyo-
su'ndaki gorevine geri dondi. UNESCO'nun 1960
yiinda Paris'te dizenlediji "Gagdas Bestekarlar
Festivali"nde galigti.

1963 yilinin Sonbaharinda "lI6semi" teshisi ile Ha-
seki Hastahanesi'ne kaldiriidi. Yapilan bittn tedavile-
re ragmen 31 Ekim 1963 Pergsembe ginu vefat etti.
Esinin istedi Uzerine cenazesi hastahaneden alinarak
ErenkOyl'nde bulunan evine getirildi. 2 Kasim 1963
Cumartesi gunt sanat ve fikir adamlari, dostlari, 63-
rencileri ve arkadaglarindan olugan buyuk bir topluluk-
la kiinan namazdan sonra Sahrayicedit Mezarli§i'nda
topraga verildi. Eski arkadas! ve sanat yoldasi Rusen
Kam'in, defin sirasinda Tanburi Necdet Yagar'in ko-
luna girerek Gzgln ve yorgun bir ifadeyle "Omrimiin
yarisini gétirdii" dedigini sayin Yagar'dan igitmigtim.

Mesud Cemil ilk kez sair Celal Sahir Erozan'in kizi
Berrin Hanimla, ikinci kez Naime Hanimla evlendi; her
ikisinden de gocugu olmadi.

MUSiKi GGRENIMi VE MaSIiKiSINASLIGI

Hakkinda yazilmis pek ¢ok yazida "Oniki yasinda
babasindan tanbur, kemenge ve solfe; dersi aldi"
diye soz edilir. Oysa Mesud Cemil babasini sadece
cesitli sazlan galarken izlemis, sag ve sol el teknigi
yoniinden hafizasinda bir seyler kalmig olabilir; fakat,
tanbur dersi almamigtir. Bunlari anilarinda da anlatir.
O soyundan gelen kabiliyeti sayesinde bu sanattaki




gelisme ve ilerlemesini daha ileriki yillara birakmugtir.

Babasindan aldid solfej ve kemenge dersine ge-
lince, bu da g¢ok sinirli kalmigtir. Annesinin dayisinin
kizi, bir yaz talilinde Cemil Bey'den kemenge dersi
almaya gelmis. Iste bu sirada Cemil bey iki cocuga
ayni zamanda basitge nota okumayi, kemengede
Asim Bey'in Rast Pegrevinin birinci hanesini ¢alma-
sini, Ordu Mars: ile bir kag sarkiyr 6gretmis. Kigik
usdllerle Hafif, Fahte, Devrikebir gibi bydk us(lleri
gostermis. Yedeni evine doniince dersler de yanda
kalmig. Oglunun mdsiki dgrenimine dnceleri isteksiz
olan Cemil Bey, sonralan tarafsiz kalmay: tercih et-
migtir. Ercimend Ekrem TalQ anilarninda bu konuya
soyle dediniyor. “... Masikimizin muhallel {istadi
Tanburi Cemil Bey merhum beni dostlugu ile mi-
bahi etmisti. Her haftanin muayyen bir gecesin-
de, Abdiilhamid Han'in damad: ve benim cocuk-
luk arkadagim Fahir'in kigin Nisantasi'ndaki ko-
naginda, yazin Erenkdy'deki kdskiinde bulusur-
duk. O bulugtugumuz gecelerin manevi degerini
bagka miinasebetlerle bazi gazete ve mecmualar-
da ¢ikan yazilarimda belirtmeye calismis oldu-
gum igin bugiin ayni mevzua avdet etmeyece-
gim. Zaten simdi hedefim {stadin kendisi degil,
ayni kiymetteki ogludur. Cemil Bey oglundan
bize, Fahir Bey'le bana bir iki defa bahsetmisti."

"... Masikiye istidad: var... diyordu. Fakat kes-

ke olmasaydi! Ciinkii duyarak calarsa kendi bed-
baht olur. Duymayarak calarsa misikiyi bedbaht
eder."”
"Ustadin saghg boyunca ve dostlugumuzun
devam ettigi miiddetce o sanatkar eviadin yiizii-
nii gérmedik. Cemil Bey en kiymetli varini en ya-
kin dostlarindan bile kiskaniyor gibiydi ve sakla-
migtt"

Masiki ¢aligmalarina on iki yasinda kemanla, Vi-
yanah Daniel Fitzinger'den ders alarak basladi. Bati
masikisi 6grenimi gdrmesine ragmen, dogusundan
beri iginde bulundugu ortam ve kulak aligkanhig onu
Tark Masikisi'ne itiyordu. Mesud Cemil bu duygula-
rnn gu anlamh satirlarla dile getiriyor; bu derslere na-
sil bagladigina degindikten sonra sdyle devam edi-
yor: "... Bu derslerin verdigi ilk mizik anlayisiyla
evdeki eski tanburlan kangtirirken Kadi Fuad
Efendi beni yakalad: ve o giinden beri tanbur ho-
cam oldu. Cemil'in sag ve sol el teknigine, yillar-
ca siren sabirl bir migahade ve tahlilden sonra
en hélis esaslanyla niifuz etmisti. Bizim ma-
sikimizin en asil tarafini verme hususunda son-
suz bir kabiliyeti olan bu sazi biraz ¢alabiliyor-
sam, bu bilgilerin hemen hepsini rahmetli Fuad
Efendi'ye bor¢luyum.”

Bestekar Rahmi Bey ve $emseddin Ziya Bey'in
aracihidi ile babasinin sanat gevresini tanidi; onun
dostlanindan ilgi ve yakinlik gordd. Yenikapi Mev-
levihanesi seyhi Abdilbaki Baykara'yi taniyip soh-
betlerine katilirken, bir yandan da aym tekkenin
kudiomzenbasisi olan Ahmed Irsoy ile neyzenbasi
Rauf Yekta Bey'le iligki kurdu. Boylece bilgi ve ma-
siki kdltdrind ginden giine zenginlestiriyor, her us-
tadan yararlanmanin yollarimi ariyordu. Bu arada
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Soldan Saga: Manir Nureddin Selguk, Mesud Cemil,
Refik Fersan, Resad Erer.

Galata Mevlevihanesi'nde Neyzen Emin Efendi'yi
tanidi. Refik Talat Alpman'dan yarariandi. Dr. Suphi
Ezgi'nin derslerine devamila kiasik tanbur icrasinin
teknik ve inceliklerini 6grendi.

On sekiz yaginda ustalagmig bir sanatkar olarak
“Sark Masiki Cemiyeti"nce icraci ve tanbur sa-
natkan olarak girmigti. Bu cemiyetin konserlerinde
masiki severlerin dikkatini ¢ekti. Bu konserlerin ilkini
Rusen Kam su satirlarla anlatiyor: *... Bu konserde
bagtan sonra kadar okunan ¢alinan eserlerin, Ka-
dikdy Hale sinemasinin salonunu dolduran ses
renkleri arasinda Mesud'un mizrabinin ve telle-
rinin bir avizenin billurlan gibi gah koyulasan,
gah parlayan inikaslan dinleyenlerin hafiza ve
hatiralarinda belki halad durmaktadir...”

O dénemin isim yapmig sanatkarlarindan Ali Rifat
Cagatay'in evinde dizenledigi masiki toplantilarina
da katilirdi. Kendini gok takdir eden Cagatay'in ara-
ciligi ile damad Serif Abdilmecid'le tanigti. Bu saret-
le hem Serif Abdiiimecid'den, hem de Karl Ber-
gerden keman dersi aldi. Ginln birinde Serif Mu-
hiddin Tangan'i taniyip onun viyolonselini dinledikten
sonra bu saza meftin olarak kemani birakti. Alman-
ya'ya gitme fikri bu siralarda geligmisti.

Cocuklugundan baglayarak o6limine kadar de-
vam eden ortak bir sanat anlayisinin, bir ruh bera-
berliginin, daha dogrusu Tanburi Cemil Bey yorum-
culugunun temsilcisi olan, "benim Rusen'inim” de-
digi Rugen Kam, onun 1952 yilinda jubilesi minase-
betiyle hazirlanan broslre su satirlan yazmis. Buna
en garpic ¢izgilerle gizilmis bir sanatkann portresi de
denebilir: "...Tam otuz alti sene beraber gecirdigi-
miz bir omrin, is ve dig varh@min yapisi icine
kansmasinin hatir érgiileri arasina sokuldugum
zaman, bana diind unutturacak kadar ihanete
baslamig olan hafizam, o giinleri biitiin heyecan-
larindan, tahassiislerinden bir zerre bile kay-
bettirmeden oldukian gibi géziimiin oniine serer.
Orada neler yoktu ki?.. Galata'da Kuledibi'ndeki
Hendek sokagina tasinmis olan Istanbul Sultani-
si'nin tiyatro ve sinema salonunun koyu gélgeli,




log sahnesinde Danyel Fitzinger'den bagladig:-
miz keman dersleri... Metodun sikici, biktiric
temrinleri iginden siyrilip o zamanki istanbul'un
dort bucagim sarmis olan Cardas Fiirstin ope-
retindeki meshur valsi derin bir haz ve vecd
icinde calisimiz... Hafta sonlan elimizde keman
kutulan, koltugumuzda mektebin verdigi okkalik
ekmeklerle, Yiiksekkaldinm'dan ta Aksaray'da,
Sineklibakkal'da Katip Musluhiddin mahallesin-
deki evimize adeta ucarak gelisimiz... Tagka-
- sap'tan Capa'ya uzanan caddenin sol tarafindaki
yanik evlerin birinin enkazi lizerinde gdzlerimiz
yolda, ellerimizdeki resim bloklarina gelisi giizel
cizdigimiz resimler?... Sonra Tanburi Cemil'in
sanat dehasinin alevleri arasinda hergiin biraz
daha eriyerek (Fenafil cemil) mertebesine yiiksel-
mis olan Tanburi Kadi Fuad Efendi'den tanbura
baslayisin... Eski Orfeon plaklarindan dinleye
dinleye ezbere aldigimiz, Cemil'in Bilbiili Salih
ile calmis olduklari Saba pesrevinin birinci ve
ikinci hanelerini heceleyigimiz... Hele ikinci hane-
nin bir yerindeki Re-Fa diyez triyesi..."

"Miitarekenin ilk giinlerinde Galata'dan Istan-
bul tarafina, Sarachanebasi'ndaki Muinir Pasa
Konagi'na tasinmaya mecbur kaldigimiz yeni bi-
nanin bahgesindeki salas sahnede ilk verdigimiz
konserde hatirnmda kalan program:"

"Salim Bey'in Hicaz pesrevinin birinci hanesi"

"Seni gordiikge titrer yiliregim, sarkisi"

"Adalar sahilinde"

"Recebim..."

“Katirciogl:: Hani'ndaki odadan bozma kiiglik
bir stiidyo, taslagindaki baban da biitiin plaklari-
ni burada doldurmustu. Biiyiik bir borunun 6-
niinde tanbur ve kemanla caidigimiz Tahir-Blise-
lik pesrevinin ilk hanesi... Bu plagin kaybolusuna
pek yanarim... Fuad Efendi'nin ve senin tavsiye
ve israrlarinizla kemam birakip, Cemil'in Andelip
adifi taktigi kemengesiyle, ki otuz bu kadar sene
sonra bu saza tekrar kavugsmakia mebde ve me-
ad sirnna ermis bulunuyorum, bu saza baglayi-
sim. llk verdigin dersler: Vay bdyle tutulacak, tel-
lere parmakla degil tirnakla basilacak... Akordu
Yegah, Rast, Neva... ve nihayet tavir... Kemencge
tavri... Kemanla kanigtirmamak lazim..."

"Daha sonra, Serif Muhiddin Bey'den almaya
bagladigin viyolonsel dersleri... Berlin'e gidigin...
Hugo Becker'in talebesi olarak iki sene sonra av-
detinde $ehzadebasi'ndaki Dariilelhan binasinda
kucaklasmamiz... Liselerde misiki hocaligimiz...
Plak igleri, konserler ve nihayet eski istanbul Rad-
yosunda Ankara'ya kadar uzanan tiirlii caligmaiar..."

"iste azizim, otuz alti senenin otuz alti bin sahife
tutacak kadar yiiklii ve hacimli hatiralar kitabindan
bir ka¢ bab ki her birinin tafsili ayn bir kitap olur..."

"Seni, sanat hayatinin kirkinct yilinda heye-
canlarimin en bilyiigii ile kucaklarken biiyiik Ce-
mil'in sanat dehasinin senin gahsiyetindeki te-
madisi éniinde hiirmet ve tazimle egilirim canim
efendim..."

Eski Istanbul Radyosu ile Ankara Radyosunda
birlikte ¢calisan, yéneticilik yapan, ayni sanat yolunda
yurtyen Cevdet Kozanoglu, adi gegen brosiirde su
dederlendirmeyi yapmis: "... Onu ilk olarak tak-
riben yirmi-otuz sene evvel sisli ve pusiu bir ge-
cede kalabalik bir mecliste tamidim. Yaninda,
daha evvel kendisiyle dsinaligim olan laymetli re-
fikim Rugen Kam vardi."

"Hi¢ unutmam, birlikte Kemani Riza Efen-
di'nin Tahir-Blselik pesrevini galiyorlard:. Ikisi
de piirteravet, din¢ ve enerik idiler. Pegrev bittigi
vakit, kemence ve tanbur'dan miirekkep bu ikili
konserin icracilarina meftin ve hayran oldum.
itiraf ederim ki, o geceye kadar bdyle asil bir us-
ldbla icra edilen bir saz masikisini ne yapabilmis,
ne de bagkalarindan dinliyebilmisgtim. lki genc ve
muktedir sanatkarin bu kiigiik konseri, o zaman
iilfet etmekte oldugum piyasa musikisiyle hakiki
Tirk Sanat Masikisi arasinda bir kdprii oldu. Ve
ben bugiinkii duruma bu képriiden gecgerek ve
giizel bir tesadiifle 1929 yilinda intisab ettigim
Istanbul Radyosunda yakin arkadaghk ve dost-
lugunu kazandigim Mesud Cemil'in yanibaginda
vasil olmaya ¢alistim..."
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{vlesud Cemil Lavia caliyor.
Yaninda eski arkadas! Rugen iﬁm

ICRAKARLIGI

Mesud Cemil, kemenge, tanbur, lavia, keman, vi-
yolonsel, baglama ve baglama'ya benzeyen halk
sazlanni ustalikla kullanirdi. Kendisi Gzerinde dur-
mazmig gibi gdériinmesine ragmen, onun asil sazi hig
sUphesiz tanbur'du. Bazi kaynaklarda "Tanburu
babasina erigemedi" gibi kigisel fikirlere rastlanir,
Mesud Cemil'iin bu sekilde degerlendirmek hataldir,
Her sanatkan yetistigi ¢cagin sartlarina gére deger-
lendirmek, sanat anlayisini kendi takdirine birakmak
gerekir. Bu nedenle Cemil Bey'in diinyasindaki sanat
anlayisi ile oglunun dilnyasi gok farklyd:. llk genglik
yillari- ayn tutulursa o Tark Mdsiki'nin horlandigi ve
en adir suglamalann yapildidi yillarda yetisti ve ge-

11




listi. Bu uygun olmayan ortamda yetismesine rag-
men bu sazi babasinin agtigi ¢igirda onu aratmaya-
cak bir uslibta c¢aldi. Hi¢ stphesiz babasinin bir kop-
yasi olamazdi. Tanburu babasi gibi degil kendi sanat
anlayisinin kaliplan iginde kullanarak babasinin bu-
lundugu zirveye yaklagsmistir. Bunu daha sonra degi-
nece@imiz bélimde yine kendi agzindan okuyaca-
g1z. Lavta ve kemenge icrasinda o gizgiye yaklaga-
mamis olmasi dogrudur. Viyolonsel'i de Tirk Sanat
ve Bati misikilerinde ayni ustalikla kullanirdi. Ne ya-
zik ki bu egsiz icranin akisleri tag plaklarda, radyo ar-

sivierinde ve kendisini dinleyen, sayilan gittikce aza-"

lan mutlu kigilerin hafizalannda kaldi. Cevat Mem-
duh Altar onu soyle tamimhyor: "... Klasik Turk Ma-
sikisi eserleri, yalniz ses sanati geleneklerimizin
kendine mahsus izana, icrasina geregi gibi can
vermekten ileri giderdi. Tirk Masikisi'nin dina-
mizmi onun elinde adeta plastik bir vuziha ula-
sirdi. Daha dogrusu bu musiki batin inis ve
cikiglanyla yepyeni bir ifade asilligine ulasmanin
onemini tasirdr.”

TURK MUSIKiSI'NE HIZMETI

Mesud Cemil'in masikimize en blyuk hizmeti, bu
sanatin icrasina getirdigi disiplin ve temiz icra tek-
nigidir. Saz ve s6z masikimizde yillarca bunu titizlikle
ve taviz vermeden uygulamig, eserlerin asillarina sa-
dik kalinmasini ve sirekliligini saglamistir. Bu anla-
yis ve yorumun 6zelligi yapmis oldugu plaklarda da
kendini gésterir. 1938 yilinda Ankara Radyosu'nda
goreve basladiktan sonra kurmus oldugu ekiple unu-
tulmaz hizmetlerde bulundu. O zamanlar bu kurulug
bir konservatuar gibi ¢alisirdi. Zamanin ihtiyaglarina
gtre sekil degistirmis olan toplu programiarn bir di-
zene soktu. Geleneklere bagl kalarak "incesaz" ve
"Kume Fasli"n1 yeniden dizenledi, ayni digince ve
anlayis igindeki sanatkarlarla bu tir icranin-en guzel
orneklerini Turk toplumuna sundu. Cesitli tanitici
programlarla Tirk gtzel sanatlarinin bu kolunu tanit-
maya galisti. Klasik misiki eserlerimizi yeni bir anla-
yis ve dinamizm iginde yorumlamak i¢in "Klasik Ko-
ro"yu kurarak en glizel eserlerimizi nianse etti. Her
seyden 6nce bir duygu adami oldugu igin, icra ettigi
ya da ettirdigi eserleri bizzat yasayarak yorumlardi.
Rusen Kam, "(Grup etti giines diinya karardi) sar-
kisinin Mesud'un ruhundaki inikaslarini ¢cok defa
gozlerinden yanaklan lzerine yuvarlanan damla-
lar halinde goriirdiik" diyor. Bu nedenle onun koro
yonetimindeki basarnisina kimse ulagamadi.

Tark Halk Misikisi'ne_gok eski yillarda egildi. Ik
Istanbul Radyosunda da bu sanat turimizi halka
tanitmaya gahgti. Halk tirkilerimizi radyo mikrofon-
larindan anons eden ilk spikerimiz de Mesud Ce-
mil'dir. Bu konuyu derinlemesine inceleyerek, 6zellik-
le 1938'den sonra uygulama agamasina getirdi. Mu-
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zaffer Sarnisézen, onun su hakli degerlendirmelerle
anlatiyor. "... Ustad Mesud Cemil'in Ankara Rad-
yosu Mizik Yayinlan $efligi, halk masikimizin
genis mikyasta ele alinmasinda mebde olmustur.
iptida (Bir halk tiirkiisii 6greniyoruz) diye bas-
layan (Yurttan Sesler) grubunun memleket ¢capin-
da ragbet gormekte olan yayinlarini da senelerce
yine kendisi idare etmisti ve ¢ok genis bir dinle-
yici kitlesini bu seans etrafinda toplamak basari-
sim gostermisti. Yukarida (Mesud Cemil ne yap-
mistir?) diye bagladigim su naciz yaziyi nerede
ve nasil kesecegimi diigliniirken, tevariid eden
ikinci bir soru imdada yetisgti: Mesud Cemil ne
yapmamigtir?*

KiSiLiGI

Tanburi Refik Fersan Mesud Cemil igin, "Bir ay-
na kiireye benzer; her taraftan baska tiirlt gori-
niir" dermis. Almanca'yl ¢ok iyi bilir, Fransizca ve
ingilizce'den anlardi. Tibba &zellikle merakliydr. Fir-
sat buldukga tip kitaplarini okur, tansiyon dlger, bir
doktor gibi hasta dinler, teshis koymaya cahsirdi.
Hayvan sevgisi kedi ve kopek Uzerinde toplanmigti.
Bu iki yaratigi gok severdi.

Cok etkili konusur, Trkgeyi guzel kullanir, dinle-
yenleri kendine hayran eder ve baglardi. Konugma-
larini niktelerle sisleyerek bambagka bir hava ya-
ratirdi. DUz yazidaki ustaligi daha gocukluk yaslarn-
da belli olmustu. Uzun yillar iginde gelisen bu ka-
biliyet yiksek bir ifade glcine ulasti. Bu yiizden
"gercekten Mesud, birgok yonleriyle, saziyla, s6-
ziiyle, kalemiyle hepimizi kendine ¢ekmis, bagia-
mis Ustiin kabiliyetli bir sanatkar, miikemmel bir
insan, kuvvetli bir yazar, duygu ve diisiincelerini
engin ruhunun keskin zekasinin prizmalarindan
siizerek bunlar tiirlii renkler halinde aksettirmeyi
bilmis, basarmis bir yazardi. Onun giinlik ga-
zetelerde, haftalik ve aylik dergilerde ¢ikmis yazi-
lar, babasi (Tanburi Cemil'in Hayati) adindaki ki-
tap bunun en glizel ve iddiasiz érnekleridir. Hatta
bu eser yayinlandigi zaman bunu géren, okuyan
iinli yazarlannmizdan rahmetli Refik Halit Karay
ta istanbul Radyosuna gelerek Mesud'u gérmek,
tanimak istemis ve kendisini takdir ve tebrik et-
migti."

"Mesud'un yazi alanindaki kabiliyet ve istidad:
ortaokul siralarinda iken ortaya cikmisti. Hig
unutmam istanbul Lisesi'nin birinci sinifinda
idik. Tirkge o6gretmenimiz merhum Hakki Tank
Us'du. Birgiin bize bir tahrir, yani kompozisyon
vazifesi vermisti; Kizkulesi'ni tasvir edecektik.
Bir hafta sonra hepimiz verilen vazifeyi hazirla-
mistik. Numara siramiza gore teker teker kirsi-
niin yanina gelerek hocamiza ve arkadasglanmiza
okuduk. Sonunda sinif Nobel'ini 684 Mesud Efen-




di kazanmisti. Hakikaten Mesud'un insan oksa-
yan, saran, yumusak, yapmaciklardan, zorlama-
lardan kaginan bir yazig tarzi, bir uslibu vard.
Disiindiigii, iizerine egildigi konulara gore en
miilayim, en uygun kelimeleri bulur ve bunlarla
irili, ufakh cimleler 6rmeyi ¢cok glizel basarirds."

1963 yilinda "SES" dergisi muhabirinin, sanat
glictnid neden bu kadar dagitmis oldugu sorusuna
verdigi karsilik cok dikkat ¢ekicidir:

"-Ben, babam gibi sanatindan bagka bir seye
dayanmadan yasayabilen, kendi kendine deviet
kuran cinsten bir sanatkar degilim kil..."

Bir baska i'f')portailnda da sunlar sdylemis:

“- Spor, tiyatro, tip, hukuk, edebiyat, teknik...
Tecessiis antenimi uzatmadigim konu pek azdir.
Hatta meslegim olan musiki sahasinda bile dagil-
migimdir. Bu yiizden ¢ok sey kaybettim, itiraf e-
derim..."

Uzun boylu, iri kemikli, hafif kanburumsu, esmer
tenli, babacan tabiatli, yakisikli olmaktan ¢ok erkek
cizgili fizyonomisi ile ilk bakista dikkati gcekecek bir
tipi vardi. Ozel toplantilarda yer minderine oturur,
tanburu da boyle calardi. Turkgeyi gok glzel bir ak-
sanla konusurdu ve sesi gok etkileyici idi.

Mesud Cemil'i bir bestekar olarak diigiinmek dog-
ru degildir. Tas plaklardaki taksimleri, Minir Nured-
din Selguk'a eslik ettigi kayitlar, Nihavend saz se-
maisi, bir iki s6zlU eser, film masikisi denemeleri hig
de onemli degildir. EGer bugiin misiki sanatimizda
ve bu sanatin icrasinda bir yere varabilmigsek iste o-
nun asil eseri budur.

"... Cocukluk c¢aglarinin ilk yillarindan basla-
yan ve delikanlhilik, genclik ¢aglarni asarak alt-
mis iki yasina kadar, her sene gittikge artan, geli-
sen, yiikselen bir genel kiiltlir, bir sanat kiltiiri
seviyesi igcinde kendi kendini yetistirdi. Tirk
Masikisi, Tiirk Halk Masikisi, Bati Masikisi alanla-
rinda kendinden beklenen irtifalara saziyle, s6-
zlyle, kalemiyle yilikselmesini bildi... Ve nihayet
olgunluk ¢aglarinin ilk basamaklarinda babasina
ve annesine kavustu."

Batin bunlara ragmen Mesud Cemil de zamanin
akisina, Bati hayranlarinin Tlrk Masikisi hakkindaki
distncelérinin modasina uymus, asil bir'sanatin mi-
rasgisi oldugunu zaman zaman unutmus gérinmds,
musikimiz hakkinda Gstl kapali yerici yazilar yazmis
ve beyanlarda bulunmustur. Pek gok dergi ve gaze-
tede bu tur 6rneklere maalesef rastlanir. Tark MQ-
sikisi'nin bas tarafina "Tarihi" sifati da onun koro
yonettigi ilk yillarda eklenmistir.

KAYNAKCA:

Tark Musikisi Tarihi Dr. Mehmet Nazmi Ozalp
TRT Yayinlan Cilt:2 1986.

ACININ
YEDIVEREN GULU

Kenan SARIALIOGLU

*

Derinden tersine akan bir nehir gibidir hayat!
Giizelligim sana goredir, girkinligim bana gore.
*

Doga yasasidir: Agir ve hafif cisimler ayru
hizla diserler: Mutlu insanin kaygilanyla,
mutsuz insanin acilar, esittir.

*
Oliim: merkezi sonsuzda bir dairenin iginde,
merkezi bende bu dairenin disinda...
*
Ciddi olmak igin gayret etme, giiliing olma yeter.
*
Yanulsamanin kaynagi hayal degil, hakikattir.
*
Heniiz dogmayanlarin bir hayat alacaklan yok
mu?
*
Aptallikla onuru birlikte yasamak igin sair
olmak gerek!
*
Hayat, sirimizda, yalanla oriilen, gergekle
eskiyen bir giysi gibidir.
*

Higbir giin, higbir an, kendim olmadim, olamadim:
Ben O'nunla, O benimleydi...

*
Yalan firtinasinda hakikat karaya vurur:
Sismis bir ceset gibi...

»*
Hayat bana birsey 6gretebilseydi, filozof ol-
mazdim.

*
Gece yarisy, saat ti¢, Kap1 vuruluyor: Kargimda
qiripgiplak, titreyen binlerce gocuk!
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Miizik Egitiminde Giidiiniin Onemi
e Sermin BILEN

Genel anlamda gidi, "Organizmanin hareketini baglatan, yén-
lendiren ve siirdiiren gii¢" olarak tanimlanmaktadir, Giidi, belli bir et-
kinlige katilma slresini uzatma, davraniglan belli bir amaci yoneltme
gibi etkilerle ogrenmeyi hizlandirir, kolaylastinr ve basary! artinir (De-
mirel ve Un, 1987: 78).

Aragtirma bulgulari, bireyin duyussal &ézelliklerinden sayabilece-
gimiz gudalerin temelinde bulunan ilgili ve tutumlann ogrenmeyi be-
lirleyici ve egitimdeki basary! yordayici oldugu noktasinda birlesmek-
tedir (Bloom, 1979: 79-80).

Ogrencileri glidlemek oldukga zor olmakla birlikie, gidu duragan
bir kisilik ozelligi gostermez. Ogrencilerin sahip oldugu gudd éruntileri
ogrencilerin yasantilanindan biyik &lciide etkilenmektedir, yani her-
hangi bir konu ile ilgili giidd ériintdleri sonradan kazanilan ézelliklerdir.
Bu nedenle degistirilebilir de (Agikgdz, 1994: 318).

Ogrencilerin gudisizligu birgok derste oldugu gibi mizik ders-
lerinde de dnemli sorunlarindan biridir, Bu gok cesitli etkenlerden kay-
naklanabilmektedir. Bu etkenlerden biri genellikle mizik derslerinin bir
yetenek dersi olarak kabul edilmesidir. Oysa, bedensel ve zihinsel ola-
rak saghkli dogmus her cocugun, yonlendirildiginde miziksel dav-
raniglar kazanabilecegi gorisi giderek yayginlagmaktadir. Bu nedenle
de "milzik ve plastik sanallar ézel yetenek gereklirir* varsayimi, genel
sanat egitimi kapsaminda disundldiginde asilabilir bir 6nyargidir (Ali,
1978) Ogretmenlerin, mizik derslerini her &grencinin ilgi alan dogrul-
tusunda, mizik potansiyelinin gelistirebilecedi anlayis! iginde ele alma-
lan 6grencileri gidilemede kolaylik saglayabilir. Bu 6grenci ilgi alanlar,
toplu sarki séyleme, solo séyleme, calgl ¢alma, bir ritm calgisiyla sarki-
ya eslik etme, sarki ya da sarkiya soz yazma, ritm esligi olugturma de-
nemelerinde bulunan, mizik dinleme, mizikle ilgili tarigmalara katiima
gibi gok cesitlilik gosterebilir.

Ogrencilerin, ilgi alanlart dogrultusundaki mizik becerilerini ka-
zanabileceklerine inandiriimalar da énemlidir. Ulasilabilecek amaclar
koymak, becerileri basitten zora dogru agama agama kazandirma yo-
luna gitmek, 6@rencilerin basaryi tatmalarinda ve yeteneklerinin gelige-
bilecegine inanmalarinda etken olup, gidl Gzerinde etken oldugu bi-
linmektedir.

Gudiyd etkileyen en onemli etkenlerden biride 6grenme yontem-
leridir. Cagdas egitim anlayisi, 6grenme sireci iginde Ggrencinin ve
aktif dinamizmin én planda oldugu 6grenme yontemlerinin gerekliligini
ortaya koymaktadir. Cagdas 6grenme yéntemlerinin gesitlendirimesi
dersleri tek diizelikten kurtaracagi gibi mizik bilgi ve becerilerinin daha
kolay kazandinimasinda, égrencilere bagany: tathirarak, yeteneklerinin
gelisecegine inandinimasinda, 6grencinin 6grenme sirecinde etkili
oldugunu hissetmesinde de etken olarak gldu Gzerinde olumlu etkiler
olusturabilir.

Cagdas mizik 6grenme yontemleri mizik derslerini bir bilgi aktan-
mi dersi olmaktan ¢ok mizik yapma dersi olarak ele alinmasina da or-
tam hazirlayabilir. Boylece mizik dinletilerine daha gok yer verilebilir,
6grenciler yaratici mizik etkinliklerine daha gok yénlerdirilebilir. Bu da
miizik derslerini daha zevkli bir égrenme ortamina déndgtirerek,
égrencileri gidalemede etken olabilir.

Ogrencilerin mizik ve mizik derslerini sevmelerinde, yeterli mizik
bilgi ve becerilerini kazanmalarinda 6gretmenin roli buyktir. Sevecen,
tabildikleri gibi onlarin yagaminda dnemli bir model de olugturmaktadir-
lar. " Insan yagaminda bir ¢ok 6grenme, model alma bir baskasinin
yaptiklanm yapmaya c¢alisma yoluyla gergeklesmekiedir." (Agik-
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goz, 1994: 32) . Model alarak 6grenmeden, 6grencileri glidilemede de
yaralanilabilir. Bunun igin, 6gretmenin mizik alaninda kendisini sirekli
yenilemesi, gelistirmesi gerekir. Giizel sarki sGyleyebilen, galabilen,
coskulu, 6grencilerle sicak etkilesimlerde bulunan muzik 6gretmenler,
hem ogrencileri i¢in iyi bir model olugturacak, hem de giddntn artma-
sinda onemli olan given duygusu yaratacak, sevgi ortami olustura-
caktir,

Gidi Uzerinde degerlendirme sisteminin de etkili oldugu bilin-
mektedir. Mizik derslerine "sarki sdyleyecegim, galgi galacagim ve
miizik dinleyecegim" cogkusuyla gelen gocuklanin, sinavlar genellikle
bu coskusunun yok olmasina neden olmaktadir. Ogrencilerin becerisiz-
liklerini yizUne vuran, yeteneklerinin birbirleriyle karsilastinlmasina ne-
den olan bir degerlendirmeden ¢ok, sarkinin égretimi islemn basamakla-
rindaki 6grencilerin katkilannin, muzik yaratilannin, ders digi mizik et-
kinliklerine (ses, calg toplulukiarina katiima, konser, opera, bale v.b.
gésterileri izleme qibi) katiimlarinin birer degerlendirme araci olacag,
nota gok dnem verilmeyen degerlendirme siiregleri, 6grenme gldiist-
nin artmasinda énemli bir etken olusturabilir,

Muzik derslerinde 6grencileri glidilemede etken oldugu disunilen
konulardan birininde ogrencilerin muzik derslerinde kazanacaklan bilgi
ve becerilerin yagamda islerine yarayip yaramayacagl kaygisini duy-
malarn oldugu saniimaktadir. llkokullardan baglayarak, lise ddonerhine
kadar Anadolu Lisesl, kolej, Universite girig sinavianini kazanma yarisi
icinde olan ogrenciler daha gok bu sinavlardaki basarilarini etkileyecek
alanlara yonelmekledirler. Sark sdyleme, galma gibi 6grenci becerile-
nin ve muzikle ilgili yaratilarinin sinif diginda sunulmasina ortam hazir-
lamak, onlarin mlzik becerileri ile toplum iginde ilgi gdrmelerini sagla-
yabilir. Bu da mizik dersleri ile ilgili kaygiy! ortadan kaldirarak guduyii
artirabilir.

Yukarida gudu ile ilgili tartigilan konulardan ua ortaya gikacaqi gibi,
mizik derslerinde 6grenciyi glidilemek énemlicir ve derslerde 6grenci-
lerin toplum iginde mlzik becerileri ile yer bulmasinda etken olacak
bicimde, olabildigince miizik ponsiyelinin gelistirilebilecegi bir yaklas-
min izlenmesinin, mizik derslerinin bir bilgi aktanmi dersi olmaktan
¢ok muzik yapma dersi olarak ele alinmasinin, nota ¢ok énem verilme-
yen degerlendirme sireglerine yer verilmesinin, muzik &gretmeninin
égrenciler igin iyi bir mode! olusturmasinin ve 6grencinin Sgrenme stre-
cini aktif katihmini saglayacak ¢agdas mizik 6grenme yontemlerinin
gelistiriimesinin &grencileri gudilemelerde etken olacag disunulmek-
tedir. Ancak gergek anlamda o6grencilerin nasil gldilenecegi ile ilgili
énemli ip uglarinin elde edilmesi bilimsel aragtirmalan gerektirmekledir.
Trkiye'deki mizik editiminde gudd ile ilgili arastirmalarda ise biyuk bir
bosluk gdzlenmektedir. Bu konuda yapilacak arastirmalar bu konuyua
15tk tutacaktir.

Bu konuda araglirmalar yapiimas: dilegi ile.

KAYNAKCA:
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Keman Egitiminde Legato Kontrolii
* Herbert Whone - Ceviren: Nuray OZEN

Bu yazida legato kontroliiniin nasil yapilabilecegi yayin
paralelligi, yayin yoninin degistiriimesi ve tonda esitlik
bashkian altinda ele alinmakiadir.

Yayin Paralelligi:

Bilindigi gibi ses temizligi yayin ses esigine sirekli pa-
ralel olarak kullamimasina baghdir. Keman egitimine yeni
baglayanlarin ilk dogal yay hareketleri vicudun bir
yanindan diger yanina kavis gizecek bigimde olur. Bunun
nedeni kolun heniiz kendi icinde belli bélumlere (lst kol-
onkol) aynimamis olmasi ve hareketin omuzdan tek bir
birim olarak gergeklestiriimesidir. Bu dogal kavisin ayni du-
rumda kalmasi ve gideriimemesi keman ¢alan kisinin en
biiyiik problemlerinden biridir. Yayin en ucundan en dibine
kadar henhangi bir egirilik-olmaksizin diizgin bir bigimde
kullaniimasi nasil basanlabilir? Bu konu ¢ ydnden in-
celenmistir.

llk olarak, yayin Ust yansinda st kolun gévdeye gok
yakin tutulmasi, biledin dengeyi saglamasinda ve yay ha-
reketinin tamamlanmasinda onemli bir problem yaratir.
Bunu onlemek igin omuzdaki gerginlik ¢dzilmelidir, boyle-
ce dkgede gdvdeye yakin durumda olan Ust kol ugta da
kolaylikla dogru konumuna gelebilecektir. Paralellik ancak
hareket sisteminin dogruluguyla surdirilebilir ve yay de-
gisimleri yumusak bilek ve parmak hareketleriyle etkili bir
bigimde gergeklestirilebilir.

ikinci olarak, yayin alt yanisinda (st kolun 6zgircii ha-
reket edebilmesi igin, 6n kolun gbvdeye yakin durumda
bulunmasi gereklidir. Ancak bu yakinlagsma gereginden
fazla oldugunda yayi e@ri duruma getirebilir. Bunu énleme-
de daha dnce de sozedildigi gibi bilek ve omuzun esnekligi
ile yayin dizgin kullanilabilmesi 6nem tasir.

Paralelligi sUrdirmede UGgunci etken ise parmaklann
esnekligidir. Eger parmaklar yayi ¢ok sert ve siki bigimde
kavrarsa kol kasilir. Bu kasiima giderek yayilir ve yay ha-
reketinde egrilige neden olur. Yayda dengeleme gorevini
surekli olarak serbesige yapabilmesi icin bilek ve parmak-
larin yeterince esnek olmasi gereklidir. Esas itibariyle agir-
hgin parmaklarla verildigi unutulmamali ve serbest bir yay
kullanimi igin asin gerginlik 6nlenmelidir.

Yayda paralelligin saglanmasina yénelik bir gok calig-
ma yapilmis olmasina karsin, yayin bitis bolgelerinde (dip-
te ve ugta) dizginligin kaybolmas: yine de olasidir. Bu
dogal egriligin dizelebilmesi igin yay degisimlerinin olduk-
¢a yumusak hareketlerle gergeklestiriimesi 6gretmen tara-
findan dikkatlice gdzlenmelidir. Bu konuda 6gretmenin de-
netimi 6@rencinin dogru ve etkili yay kullanimi igin oldukga
onemlidir.

Yayin Yéniiniin Degistirilmesi:

Yay degisiminde paralelligin yanisira parmaklarda ve
koldaki kaldirag kuvvetinin de dogrudan etkisi vardir. Ya-
yin kullaniimasi stresinde dinamizmin bir batinlik iginde
sirdartlmesinde kol ve parmaklarla yapilan agirlik aktari-
mi 6nem tasir. Yon degistirmede en dnemli nokta (st kol,
on kol ve elin hareket sistemleri ve birbirleriyle olan bag-
lantilaridir. Etkili bir ¢ahs igin yayin sadece diizgiin kul-

laniimasi yeterli olmayip, bunun yaninda basincin ve hizin
da batinlik iginde sordirilmesi gerekir. Bunu basarabil-
mek i¢in bilegin esnekligine gereken 6zen ve dikkat goste-
rilmelidir.

Yay degisiminde Ust koldaki agirligin 6n koldaki agirlik-
tan daha az olmasinin nedeni, Ust kolun ve 6n kolun hare-
ket sistemlerinin farkliigindan kaynaklanmakiadir. Yayin
paralel kullanilmasi ve agirlik aktarimi iyice galisip pekisti-
rilmisse, yayin yonuni degistirmede herhangi bir problem-
le karsilagiimaz. Ancak konser éncesi gerginlik durumla-
rinda, pianissimo calarken ve hizli yay degistirmelerinde
baglantida kismi kopukluklar olabilir. Galicinin baslangig-
tan itibaren tim teknik kurallari dogru kavramasi ve ton ka-
litesini miimkin oldugunca bozmayarak, yay degistirme
hareketlerinde gereken dikkati gostermesi dnemlidir. .

Tonda Esitlik:

Legato kontroltinde bir bagka 6nemli faktor de yayin hi-
zindaki diizenliligin, esitligin strdirlimesidir. Artinlan hizla
birlikte ses girliguntn de-arttigr bilinmektedir. En kigik
dizensizlikler bile tondaki esitligi bozmak igin yeterlidir.
Tondaki diizensizlikler yayin her yerinde olabilir. Fakat ya-
yin bitis bolgelerinde (dipte ve ugta) en goktur. llk notaya
gore son notanin daha zayif olmasinin nedeni, baslangicta
yayin ¢ok hizh kullanip sonradan hizin azaltiimasi yizin-
den olabilir. Bunu énlemek icin nota degerlerine gore yay
bélimlemek dogrudur.

Kesin olarak ayriimis yay bélimleri, baslangigtan iti-
baren nota degerlerine uygun olarak ¢aligiimalidir. Ritmik
karmasikliklar ¢ogunlukla yay kontrolinin kaybedilme-
sine, hizda ve tonda esitligin bozularak dizenlenmesine
neden olabilir. Boyle durumlarda notalar yavas hareketler-
le ve matematiksel dogrulukla ¢aligiimahdir. Her 6lgi ayn
olarak ele alinip tekrarlanmall veya belli nota gruplar
caligiimalidir. Her iki durumda da yayin hizi tam olarak
kontrol edilebilinceye kadar dnce buyuk yayla ¢alisiimal,
daha sonra yayin kullanim uzunlugu azallmahldir. Yay
hizinin kontrolli baglangigta iyice dgreniimezse, karmasik
bir ritimle karsilagildiginda yay kullanimina iliskin zoriuklar
yeniden ortaya ¢ikabilir, streklilikte ve koordinasyonda bo-
zulmalar olabilir.

Calismalarda gozlenecek (¢ onemli nokta yayin nota
degerlerine gore kullanilan kisminin tam dogrulugu, sirek-
liligin saglanmasi ve hizdaki esitliktir.

Bu sekilde ¢alisilan ritm veya melodi zihinde tam ola-
rak algilanir. Son agsamada ise parmaklarin 6zgir ve akici
olarak kullaniimasinin baganlabilmesi igin galigilr.

Sonug olarak, yayin dip ve u¢ bolgelerinde tondaki
esitligin strdtrilebilmesi igin bilek ve parmaklar, tim kolun
dizenledigi bir streklilik iginde kullamilmalidir. Bu basaril-
digi takdirde kopukluk ve duraksama olmaksizin yay degi-
siminin saglanabilecegdi unutulmamalidir.

KAYNAKCA:

The Simplicty of Playing the Violin, Herbert Whone,
1989, Victor Gollancz LTD, London.
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Keman Egitiminin Birinci Yilinda Karsilagilan
Bazi Guclukler

 Nuray OZEN

Keman calmaya iligki1 temel davraniglarin égrenci-
lere kazandiriimasi, o6gretmenlerin (zerinde titizlikle
durmasi gereken bir konudur. Bazi 6grenciler yeni kav-
ram ve becerileri 6grenirken gereksiz endigelere kapila-
bililer. Bu endigeleri gidermek hi¢ kuskusuz 6gretme-
nin gorevidir. Ogretmen sag ve sol el tekniklerini bayik
bir dogallik ve ustalikla ne kadar erken tanitirsa, 6gren-
cilerin ilerde kazanacaklari bazi davramglari o denli
kolay ve rahat 6grenmelerini saglayacaktir.

Keman egitiminin birinci yilinda 6drencilerin giglik-
lerinden bazilan birinci ve ikinci parmagin yanyana
basiimasi, doérdincd parmagin kullanimi, elin bu-
lundugu pozisyonda rahatlikla ve dogalliginin strddrdl-
mesi ve ayni rahatigin pozisyon degistirme g¢aligmalar-
inda da saglanmasidir.

Baslangigta keman egitiminde kullanilan metotlarin
(Chirckboom, isselman, Doflein, Giinay - Ugan, Can
vb.) biyilk bir boélimindeki calismalarin agirlikli olarak
la ve re tellerinde oldugu, sol ve mi tellerindeki galig-
malara daha az yer verildigi goriilmektedir. Genel ola-
rak ilk 6g@renilen tel la teli olup, bu telde birinci ve ikinci
parmaklar arasinda bir tam ses (si-do diyez) olaracak
bicimde calisilmaktadir. Bir sire bu sekilde galigtiktan
sonra ogrenciler ikinci parmag birinci parmagin yanina
basmakta (si-do) ilk basta zorluk gekebilirler. Bunun ne-
deni ikinci parmagin do diyez basmaya aligsmis olma-
sidir. Bu parmagi do notasina aligtirmak igin parmak do
diyezden do'ya kaldinlir, bdylelikle - dizek Uzerindeki
dedigtirici isaretlerin énemi kavratiimig olur. Birinci ve
ikinci parmaklarin yakin ve uzak basiimasina yonelik
caligmalarin diger tellerde de yapiimasi yararlidir.

Guglik cekilebilecek bir bagka konu da dérdinci
parmagin kullaniimasidir. Genel olarak 6grenciler ayni
notay! agik telde galmayi dérdincii parmakla basarak
calmaya tercih ederler. Baglangig diizeyindeki 6gren-
ciler icin dérdincl parmak sadece parmaklardan biridir
ve kultanimina iliskin bir endise tasimazlar. Ancak par-
maklarin tek olarak uzun siire galistiriimasi, en zayif
parmak goriinimuinde olan bu parmagin basiimasinda
va kontroliinde gig¢lik ¢gikarabilir. bu nedenle dért par-
magin da tel Uzerine oturtuldugu bir kalip bigiminde ¢a-
listinlmasina mimkin oldugunca erken baglanmasi ya-
rarhdir. Dérdinct parmagi dogru olarak basmayi 6gre-
nen bir 6grenci, bu parmagi gli¢lendirdigi gibi ¢aligirken
de denetleyebilecektir. Buna ek olarak dérdiinct par-
magin kullanimi sol el pozisyonunun saglamlastiriimas-
inda da etkilidir (MISHRA, 1994, s.43.)

Basglangig metotlarinda genellikle iki tam, bir yarim

ve bir tam-araliklardan olugan bir kalip ¢aligtrmaktadn
(La telinde la, si, do diyez, re, mi) GUNAY ve UCAN'a
gore bu araliklar iki tam ve iki yarim sestir (La telinde
la, si, do diyez, re, mi bemol). Dogal durum olarak isim-
lendirilen bu kaliba gére dordinci parmak, lglncl
parmagdin yaninda bir sire glglendiriimekte ve sonra
yarim ses daha agilarak sol el parmaklarinin birinci po-
zisyon igin gerekli yerini almasi saglanmaktadir..

Keman egitiminin baslangicinda sol el igin sadece
birinci pozisyon vardir. Digerlerine gore daha ¢ok kul-
lanilan bu pozisyonun &gretimi yapilirken, kemanin bir
tek pozisyonda kalarak galinabilecegi gibi, bir bagka po-
zisyona gegilerek de calinabilecegine dair 6grenciler
bilgilendirilmelidir. Bunun igin &gretmenin mevcut tim
pozisyonlan &grencilere galarak gostermesi gerekli ve
yararhdir (MISHRA, 1994, S. 43.)

Pozisyonlarn pozisyonda kalarak ve pozisyon degig-
tererek calma tekniklerini iyice kavrayip 6grenen bir
6grenci, sonunda keman tek bir pozisyonda olugmug-
casina bitinci bir yaklagimla galar (GUNAY - UGAN,
1980, s. 43.) Birinci pozisyondan sonra genellikle Gglin-
cl pozisyonun d&gretimine gegilir. Baglangigta Ggincid
pozisyonundaki notalari okumak daha zor olabilir, fakat
¢almak igin gerekli hareketlerin o denli zor oldugu so6y-
lenemez.

Ogrencilerin gok uzun stre tek bir pozisyonda ka-
larak caligtinimasi pozisyon degistirmede bazi guglik-
lere neden olabilir. Pozisyon degitirmeye mimkin oldu-
gunca erken baglanmasi, sol elin durumu ile ilgili prob-
lemlerin gorilmesi ve yanlighklarin diizeltimesi agisin-
dan biyik 6nem tagimaktadir. Elde, kolda ve omuzda
bir gerginlik varsa, bunun elin sap (zerindeki degistirme
hareketleriyle giderilmesi mimkinddr. Ogretmen 6g-
rencilerine pozisyon degistirme esnasinda beden rahat-
hginin dnemini kavratmaldir. Bu rahathik gelecekteki
vibratolu ¢almaya da ayrica yarar saglayacaktir.

Yukanda sézi edilen bu becerilerin birinci yilda mi-
kemmel duruma gelmesi beklenemez. Ancak 6grencile-
rin gelecekteki basanlan, igin &gretmenlerin bu be-
cerileri 6grencilerine mimkin oldugunca erken tanit-
malarn ve kavratmalan gereklidir.

KAYNAKCA:

GUNAY Edip - UCAN Ali; Cevreden Evrene Keman
Egitimi |, Onder Matbaa, ANKARA, 1980.

MISHRA Jennifer; "Are We Teaching Our String
Students to Fear?" Teaching Music, December 1994.
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13 Mart Gecesi Trabzon Devlet Tiyatrosu'nda
1995 Miizik Odiillerimiz Sahiplerine Verildi

 Fotograflar: Ufuk Merih BAYLAN

R

Dergimize katkilannizdan dolay: Karadeniz Gazelesine bir tesekkir plakefi ve- gk Hizmet OdakimazO | Q- i m:.a. e “ sanmm
rildi. Dergimiz adina Tegekkir Plaketini kiiltrden sorumlu Vali Yardimeist Yusuf  Modird Yakn Yored, &m ve anlamii konugmast sirasinda bir hayli heyecanliyd,

Ziya Ince, Karadeniz Gazetesi Yazi Isleri Mdrd Yusuf Turgut'a verdi.

. 55 L i £y o T s ety e t Kok _.—:. N
Miizk Bagan Qdili'mizi kazanan Selguk Universitesi EQt. Fak. Miizik Egitim rogramin agihginda David Lanz'n Christopher Dream adli melodisi esligind
Bolimi Or. Uesi besteci Sefai Acay, konugmasinda Mavi Nota'nin mizik bir giir si sunan A.U, Tomerli dostlanmiz (soldan saga) Omer Celep,

diinyamizda masmavi panidamaya devam edecedini sayledi. Sireyya Tamer, Abdullah Demirbay ve Mural Galoglu, Tirk ve Dinya ede-
- ’ o biyatindan segkin gairlerinin giirlerini sundular.

s

3

Dergimizin Ozel Oduli'nd kazanan Figen Yinla odal AU. KKEF. Mizik Egitimi Bolami Ogr. El. Dilaro
plaketini yine kendileri gibi bir Gazili olan sanat Mehmedova sundugu piyano dinletisinde Chopin'den
danigmanimiz Efe Akbulutun elinden ald:. yapitiar sundu.
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Mizik Hizmet Odili'mizii kazanan G.0. Devlet Konservaluan
Madorl Yalcin Yiregire odil plakefini, Karadeniz Teknik
Universitesi Mimariik Fakiiltesi Ogr. Uyesi Prof. Dr. Sengill
Oymen Gilr verdi.

Miizik Basar Odili'mizi kazanan Sefai Acay'a odil plakefini
TMMOB Mimarlar Odasi Trabzon Subesi Bagkani - Mimar Bekir
Gergek verdi. Bekir Gergek, plaketi verirken “yasaminin en zor
isini bir miizisyene bu plakeli verirken yapiyorum® diyerek bizleri
ve salondaki 1im izleyicileri duygulandirdi,

=

Gazi Universitesi Gazi Eitim Fakdllesi Mazik Egitimi Blom0 yayini olan Duyuglar Mizik Dergisinin Yayin Sorumlusu Ozge Gongur (solda), Figen Yanld (ortada),
Pinar Aksoy (sagda), plaketlerini aldiktan sonra yaptiklan konugmalard
raniglanyla Gazi'nin misyonuna yaragir bir lablo sergilediler.
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a, heyecanlanni gizleyemezlerken mutlulukian uguyorlardi. Konugmalanyla ve zarif dav-




Mavi Nola'ya ozveriyle kalkida bulunup Genel yayin yonetmenimiz MUfit Semih Bay-

Ewlmcl olan (soldan saga) Cihat Cihan, lan, &dul oreninde b
ilek Ozgen ve Nergis Yagiz Odil loreninin

finalinde Genel Yayin Yéneimenimiz Mifit katkida bulunmaya devam edecegini ve mizik

Semih Baylan tarafindan 6dallendirildiler. egitimcilerinin dergiye i

e e |
Odil toreninin ardindan, Mizik Odilleri-
mizi kazananlar ve dostlanmiz ile birlikle
bir ani fotograf...

Dergimizin 6zel 6dlind kazanan Duyuslar Mizik Dergisinin Yayin Sorumiusu
Ozge Gongur odul plaketini Sanat Danismanimiz Efe Akbulutun elinden aldi.
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Mavi Nota Miizik ve_Sanat Dergisi 1995
Muizik Odulleri

* Derleyen: Sevilay BAYLAN

* MUZIK HiZMET ODULU

* Yalgin Remzi YUREGIR

Egitim - Ogretim Dénemi:

— 1953 yilinda Istanbul Robert Kolej
Teknik Okulundan ingaat muhendisligi
dalinda B.S. derecesi, 1954 yilinda
A.B.D.'de Harvard Universitesi'nden
M.S. derecesini almigtir.

Gerek ortadgretim yillarinda, gerek-
se teknik dalda 6gretimini strdirirken
muzik egitimine ozel olarak baslamig
ve devam etmistir. 1946 - 1948 yillar
arasinda Ankara'da Fuat Tirkay'dan -
piyano dersleri almig ve 1949 - 1953 ¢
yillari arasinda piyano derslerini Cemal =
Resit Rey ile surddrirken ayni zaman-
da kendisinden armoni ve kontrpuan
dersleri de al-migtir.

Teknik 6grenimini A.B.D.'de tamamladigi sirada
Boston sehrinde "Longy School of Music” ile "Chaloff
School of Music"de solfej, piyano ve armoni dersleri
almistir.

-~ 1995 yilinda A.B.D.'de Michigan Universitesi
Muzik Fakdiltesine sinavla girmis, kompozisyon dalin-
da 1956'da B.Mus. ve 1958 yilinda da M. Mus. dere-
celerini alarak mezun olmustur.

— 1991 yilinda Gazi Universitesinden "muzik egiti-

i" dalinda Sanatta Yeterlik derecesini almigtir.

— 1995 yilinda da gerekli islemlerden ve dil yeter-
lik sinavindan sonra dogent'lik invanini almistir.

Serbest Calisma Dénemi:

— Askerlik 6édevini 1958 - 1959 yillarl arasinda ta-
mamladiktan sonra, 1959 - 1961 yillarinda Adana'da
YENI ADANA gazetesinde gazetecilk ve yazarlik
yapmis ve yaziisleri mudirligunu yaratmustdr.

— Serbest meslek sahibi olarak ¢alistigr yillarda,
1961 - 1973 arasinda agagida yillar ve adlar belirti-
len liselerde mizik 6gretmenligiyapmistir;

1961 - 1962 Adana Erkek Lisesi
1962 - 1973 Adana Kiz Lisesi
1970 - 1973 Adana Paksoy Kiz Lisesi

Mizik 6gretmenligi doneminde, mizik egitim da-
linda ortak yazari bulundugu iik Mizik Ogretimi ve
Fliit metodu (1965), imam Hatip ve dengi Okullarda
Muizik Egitimi (1968) ve Yeni Blokfliit Metodu (1972)
adl egitsel kitap yayinlari olmustur.

— 1963 - 1964 yillar arasinda Adana Radyosunda
60'I asan sayida haftalik "Agiklamali Bati Muzigi"
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programlari diizenlenmis ve prodiiksi-
yonunda bizzat yer almigtir.

— 1964 - 1966 yillan arasinda, lise
diizeyindeki genclere kiltir hizmeti
vermek Uzere kurulmus ve agilmis o-
lan "Atatlrk Genglik Sarayi'nda mu-
dirlik yapmgtiar.

— 1963 - 1978 yillan arasinda Ada-
na Halkevinde ¢esitli yonetim kademe-
lerinde ¢aligmis ve 1972 - 1976 yillari
arasinda bdlge temsilcisi olarak Hal-
kevleri Genel merkezinde gbérev yap-
mistir. Halkevlerindeki yonetimsel go-
revleri yanisira, mizik kolu yéneticiligi-
-ni ylklenmis yaygin egitime yoénelik

1974, 1975 ve 1976 vyillarinda konser
dizileri planlamig ve gergeklesmesini saglamisgtir.

Universitede Galigma Dénemi:

— 1978 yilinda Gukurova Universitesinde Yapi
isleri ve Teknik Daire Bagkanh@ini yiiklenerek géreve
baglamigtir.

Universitedeki teknik nitelikli gdrevi sirasinda
1979 - 1980 ve 1980 - 1981 &grenim yillannda C.U.
Temel Bilimler Fakiiltesinde yari zamanl 6gdretim
gorevlisi olarak "Muzikte Turler ve Bigimler" adl seg-
meli dersleri vermistir.

— 1984 yilinda kurulusundan beri rektorlige bagl
Gizel Sanatlar Bolim( Bagkanhgini yapmakta olup
sanat dallarinin biyik gogunlugunu igeren genis bir
konu yelpazesine sahip olan Guzel Sanatlar Prog-
raminin tasarlanmasinda ve gergeklesmesinde etken
olmustur. Ayrica 6grenim gérevlisi olarak bélumde Pi-
yano ve Mizik Edebiyati derslerini vermistir.

— Kuruluguna 1986 yilinda karar verilen ve 1989-
1990 6grenim yilinda egitim - 6gretime baglayan C.U.
Devlet Konservatuvari Mudarliguni 1989 yilindan
beri ylritmekte ve ayni zamanda konservatuvarda
armoni, solfej, form bilgisi ve mizik tarihi dersleri ver-
mektedir. Halen kurumda kadrolu dogent olarak gé-
rev yapmaktadir.

— Kompozisyonlar arasinda "Orkestra igin Suit",
Yayl Sazlar Triosu, Iki Flit igin Stit, Uglii igin Halk
Danslari, Gok ses!endlnlml§ halk tarkileri: "Bu Top-
ragin Sesleri" (1965) san ve piyano igin liedler, "Bes
Tarkd", Orhan Veli'nin siirleri Uzerine dizenlenmig iki
ve Ug sesli "Yedi Kanon" gibi yapitlan ve egitim a-
magh lisansisti dizey icin yaziimis "Modal Kont-
rpuan” (1992) adh bir kitabi vardir.




» MUZIK BASARI ODULU
Sefai ACAY

1946 yilinda Aksehir'de dogdu.
ilk, ortaokul ve 6gretmen okulu
ogrenimini  Aksehir'de tamamla-
diktan sonra 1965 - 1966 6gretim
yilinda Gazi Egitim Enstitisi Ma-
zik Bolumi'ne girdi. Bu okuldaki

6grenimi suresince Prof. Eduard |

Zuckmayer yonetimindeki ko-ro ve
orkestra calismalarina katil-di.
Nurhan CANGAL'dan armoni,
Mathiew HALONEN'dan piya-
no, Fehamettin OZGUC'ten
viyola dersleri aldi. Muammer
SUN'la, "Egitim Mizigi Beste-
ciligi, halk muzigi derleme ve
cokseslendirme” konularinda
calisti.

1968 - 69 ogretim yilinda
Diyarbakir - Dicle ilkégretim
Okulu muzik 6gretmenligine
atandi. Bu okuldaki dort yillik
"zorunlu goérevi'ni tamamla-
diktan sonra Aksehir ilkdgret-
men Okulu ve degisik orta
Ogretim kurumlarinda muzik
‘6gretmenligi gorevini surddr-
di. 1984 yilinda acilan bir si-
navi basararak, Selguk Uni-
versitesi Muzik Okutmanhgi
gorevine atandi. 1989 yilinda
istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari'ndan  aldig
"Sanatta Yeterlik" diplomasiy-
la yardimci dogent Gnvanini
aldi. Halen, Selguk Universi-
tesi Muzik Egitimi Béliminde
gorev yapmaktadir.

S6z ve muziklerinin tdma-
ne yakin bélimi kendisine
ait olan, c¢ocuklarla gengler
ve yetigkinlere yonelik egitsel

- nitelikteki sarkilardan olugan
"MAVI BILYE", "EZGI YUMAGI"
adli iki kitabi yayinlamigtir.
- Koro igin gok sesli tirki di-
' zenlemeleri, orkestra eglikli
- koro igin dort halk tarkasd di-
zenlemes ile keman ve viyola
icin yazilmig ¢ok sayida etdt -
ezgileri bulunmaktadir.

EZGI ( Keman igin )

Sefai ACAY ( Kasim, 1994)




« OZEL ODUL
(Duyuslar Miizik Dergisi)

Soldan Saga: Figen Yiinlii, Ozge Congur, Pinar Aksoy

Hani... Bazi duygular vardir anlatiimasi gli¢
yasaniimasi olagan...

iste béyle bir seving yalimi icerisinde
"MERHABA" diyoruz siz MUZIK DOSTLA-
RIMIZA... DUYUSLAR'DAN MERHABA.

Su anda hala hem saskin hem de ¢ok mut-
luyuz. Sayin Ali Ugan hocamiz dergimizin,
Mavi Nota Muzik Dergisi tarafindan 1995 Jri
Ozel Odiilirne layik gérildigini séyledigin-
den beri ne yapacagimizi bu sevincimizi kim-
lerle paylasacagimizi bilemedik.

Duyuslar'i hazirlarken gektigimiz sikinti-
lan dustnduk. Kagit bulamayisimizi, yayin
hakki icin gerekli izinlerin zorlugunu, onbes
kisilik bir ekip ile baslayip zorluklar ¢ikinca;
3 kisi kaligimizi, dergimizin basimini kabul
ettirebilmek icin c¢abalarimizi, derslerimiz
arasinda zaman yaratabilmek igin kogustur-
malarimizl... Bltin bu zorluklarin hepsini
Duyuslar' elimize aldigimizda unutmustuk
zaten. Fakat bu &dile layik géruldigimuazi
dgrendigimizde "Demek ki bizi anlayanlar
var" dedik.

Duyuslar'in olanaklarn gercekten kisitlydi
ama bir o kadar da gerek yazilariyla, gerek
fikirleriyle, gerekse maddi manevi katkilary-
la bize destek veren blyUklerimiz de vardi.

Simdi amacimiz daha biylk bir kitleye
daha yogun igerikli bir Duyuslar ile yeniden
MERHABA demek... Tabii bu kendimize gu-
venimiz ile sevkimizde odulinuzin payini
da inkar edemeyecegiz.

Ancak bazen biz mi Duyuslar'i olustur-
duk, yoksa Duyuslar mi bize gok sey katti
karigtiriyoruz. Ve biraz disindikten sonra
Duyuslar'in bize bir ¢cok sey kazandirdigini
anlyoruz.

Dilegimiz ise tim Mizik Egitimi Bélimle-
rinin bir 6grenci dergisine sahip olarak bu
guizel duygulan tatmalari.

Bir yazarin dedigi gibi;

............ " Ve lavanta kokan, karanfil kokan
renklerin, 1sinimis elma tadinin, rastgele
degil, arastirarak inceden inceye islenen
s6zclklere tutulmus seyir defteri"den sev-
gilerle hepinize icten tesekkirler.

Yeniden Duyuslar'da bulusmak
uzere...

Pinar AKSOY
Ozge CONGUR
Figen YUNLU




Mesleki Calgi Egitimi Uzerine Gériigler
» Aytekin ALBUZ

Bilindigi gibi egitim, bireyin davranislarinda kendi ya-
santilar yoluyla kasith olarak istendik yonde davranig de-
gisikligi meydana getirme srecidir. (1)

Egitimi inceleyip, uygularken, insanin iginde yasadigi
dogal, toplumsal ve kiiltiirel gevre gok iyi analiz edilmeli ve
ona gore egitim - 6gretim programlar hazirlanmalidir.

Egitimde ulagiimasi amaglanan ¢agdas anlamdaki egi-
tim anlayisi ise, bireylerin bilissel, duyussal ve devinissel
yonleriyle birer biitin halinde en uygun ve en ileri dizeyde
yetistiriimelerini amaclar. Bu baglamda egitim, "bilim e-
gitimi", "sanat egitimi" ve "teknik egitim"in bileskesi o-
larak gorilmekiedir. (2)

Sanat egitiminin icerisine giren gizel sanatlar egitimi,
yetismekte olanlara ve yetigkinlere, giizel sanatlarnin yasa-
mindaki yerini ve énemini yasatarak kavratacak, tirlerini,
insanin temel ihtiyaglarindan biri oldugunu gdsterecek ve
ayni zamanda cesitli tir vé dallarinda beceri de kazan-
dirabilecek uygulamal galigmalarla sanatsal yaratma olgu-
sunu tanitmaya ydnelik bir egitim sirecidir.

Guizel sanatlar egitimi, 6rgin ve yaygin egitimin bitini
iginde tamamlayici, destekleyici, yaraticilga ve ileriye gé-
tartci islevini kesinlikle yerine getirmelidir. (3)

Guzel sanatlann igerisinde yer alan mizik ise, bitiin
uluslarin toplumsal ve kiiltirel yasamlarinda énemli yer
tutan ve hatta uluslarnin kiltiirel bir kimligi niteligini tasiyan,
insanlarin onsuz edemedigi bir olgudur. insan yagsaminda
gok yonlG iglevleri olmasi bakimindan mizik, toplum
yasaminda da dnemli bir yere sahiptir. Mizige verilen bu
onem, M.O.ki yillara kadar uzanmaktadir. (4)

Muzik egitimi (¢ dnemli tirde ele alinip uygulanir.

a) Genel miizik egitimi

b) Ozengen mizik egitimi

c) Mesleki mizik egitimi

Mizik egitimi bu alanlardan hangisine yodnelik ise, o
alana yonelik olarak ele alinip dizenlenir.

Genel Mizik Egitimi: Herkese yonelik olup, saghkl ve
dengeli bir genel mizik kiltira kazandirmayr amaglar.

Ozengen Miizik Egitimi: Mizigin belli bir tiriine karsi
ilgili ve yetenekli olup, hi¢ bir maddi g¢ikar gézetmeksizin
sadece doyumn saglamak amaciyla bu isi yapan insanlara
verilen mizik egitimi tradar.

Mesleki Muzik Egitimi: Mizik alaninin bitiindni ya
da bir dalim meslek olarak segen yetenekli kisilere yonelik
miizik egitimi tiridir. Mizik sanatgii@ egitimi (bestecilik
egitimi, seslendiricilik egitimi, yorumculuk egitimi) miizik bi-
limcilik egitimi, mizik 6gretmenligi egitimi, mizik tekno-
loglugu, miizik egitiminin baglica alanlarini olugturur.

Genel, 6zengen ve mesleki mizik egitimi etkinlikleri,
ge¢migte birbirleriyle igigeydi ve bu nedenle birbirlerinden
ayri dusinidlmeyen bir bitiindd. Sonralan ise aralarinda
gittikge belirginlesen sinir gizgileri olugsmaya ve bdylece
birbirinden ayn diguniimeye bagland:.

Mesleki miizik egitimi gérecek kisi, éncelikle kol, dal, is
ya da meslegin gereklirdigi boyutlarda ve asgari yeterlilikte
olmak Gzere belirli yetenek dlzeyi ve kapasitesi belli bir
tercih ve onkayit sonrasi yapilan yetenek sinavinda ger-
¢eklesfirilen "sinama - eleme - siralama - se¢gme" ve

bunlar izleyen "yerlestirme" islemleriyle belirlenir.

Mesleki mizik egitimi genellikle 6rglin egitim kurumla-
rinda ya da bu kurumdakine benzer ortamlarda gercekles-
tirilir. Bazi kurumlarda gok erken yaslarda, ilkoégretimin son
yillanindaki yonlendirmelere de bagh olarak, ortadgretimde
belirginlesir ve yiksekdgretimde kesin bicimini alir. Alan
bilgisi, genel bilgi ve meslek bilgisini birlikte kapsayacak
bigimde programlanir. Hangi diizeyde olursa olsun, mesle-
ki mizik egitimi bu is igin yetistirilmis, ehil ve yetkili kisiler-
ce yaritalar. (5)

(Cagdas toplumlarda sanat egitimi "egitimin", mizik e-
gitimi "sanat egitiminin", calg! egitimi ise "miizik egitimi-
nin" temel boyutlanindan biridir.

Calgr yoluyla &grenci, yetenegini gelistirecek, miizik
begenisini yiilksek bir diizeye gikarmaya calisacak, calgi
ogretimi icin ilke, yéntem ve teknikleri 6grenerek uygulaya-
caktir. Galgisinda gelisebilmek igin, her ¢esit olanagin kul-
laniimasi, hergiin sistematik bir bigimde uzun saatler boyu
calisiimas! kagimimaz bir zorunluluktur. Béylelikie ulusal
ve evrensel dizeydeki mizik yapitlarindan olusan seckin
bir dagarcigi da olusturarak gelecege hazirlanmak yikim-
lGlGgindedir. (6)

Ogrenim siiresi sona erdikten sonra ise, bu g¢alismala-
rini strdirmek ve d3rendiklerine tecriibeler katmak, sirek-
litilmelidir.

Calgi 6greniminin bir diger pargasi da, kendi galdikla-
rindan baska evrensel ve ulusal diizeyde Gn yapmis sa-
natgilarin ortaya koyduklan seckin drinleri dinlemek, ola-
nagi varsa onlar konserlerde izlemek ve begeni dizeyi ile
birlikte bilgilerini ve tecriibelerini de arttirmaktir.

Ugan'in galgl egitimi Uzerine belirledigi bazi temel a-
maglar gdyle genellenebilir,

Bunlar:

a) Ulusal birlik ve beraberligin editime diisen gérevieri-

ni galg! egitimiyle gelistirmek,

b) Tirk ve dinya mizik sanatindan seckin ornekleri,
¢algisi yoluyla topluma kazandirmak,

c) Calgr egitimiyle bireyde kisilik geligimini gergekles-
tirmek,

d) Calgi egitiminde evrensel mizigin yaninda, halk
mizigi ve egitim mizigini de igeren bir programia,
lkenin gereksinimlerine cevap verebilecek bireyler
yetistirmek. (7)

Calg! egitiminde gézéninde bulundurulmasi gereken

temel ilkeler ise soyle 6zetlenebilir:

Bilimsellik: Calg! egitimi bilimsel bir temele dayal ol-
mahdir. Calg! 6gretim teknigine iliskin bilgilere, bilgileri 63-
renme ve ogretme sireglerinin dncelikle sosyal ve insan
bilimleri ile siki iligkileri vardir. Sanatsal etkinliklerde ve
mazik egitimi streglerinde bilimsel temellere dayali olarak
kazanilp, gelistiriimis davraniglara, gerekli yer ve énem
verilmelidir.

Giizellik: Bilimsel temele dayal sanatsal Oriinlerin en
belirgin 6zelligi, gizellik 6gesini tagimasidir. En kigagiin-
den en biydgine kadar tim eserlerde bu &3enin bulun-
masina 6zen gosteriimelidir. Cikan her ses glzel, yorum
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ise normalin Uzerinde olmalidir. Bunun igin en seckin or-
nekler bol bol dinlenmelidir.

Gegerlilik: Yorumlanan her eser, ¢evrenin beklentileri
icin gegerli olmalidir. Bunun igin segici olunmal ve arastir-
ma yapiimalidir. Egitim ve toplumia ilgili duyarlilik derecesi
geligtiriimelidir. (7)

Mesleki ¢algi egitiminde mizigi bizzat yasamanin ote-
sinde, onu bilgili, bilingli dizenli - planli - yontemli, kurall
ve yeterli olarak seslendiren / yorumlayan sanatgi, sanatgi
editimci yetistirmeye yonelik bir program hazirlanmalidir.
Bu programlarda amag, bireyin bilgisi, istegi, yetkinligi, ye-
tenegi dogrultusunda ve dlgusiinde geliyip doyum saglan-
masi degil, onun 6tesinde dalin - meslegin gerektirdigi bi-
¢im, kapsam ve dizeyde hazirlanmasi, bigimlenmesi, uz-
manlagmasi, gelismesi ve yetkinlesmesidir. (5)

Bu bakimdan galg:! egitimine %bneﬁk olarak hangi di-
zeyde olursa olsun, ¢ok ayrintili bir sekilde galgl 6gretim
programi hazirlanmalidir. Bu 6gretim programi, bireyi ev-
rensel boyutlarda ve en bilimsel yontem ve tekniklerle en
dogru sekilde yetistirmeye ydnelik olmal, bir sonraki di-
zey igin de yetkinlik kazandirmahdir.

Bir Olkenin sanatsal yasaminda en &nemli yer tutan
mizik sanati ve onun alt kolu olan egitimi konusunda dik-
kat edilmesi gereken 6nemli unsurlardan biri de; verilecek
¢algi egitiminin bransina uygun fiziksel yapida, yeterlilikte
ve sayida, geligmeye elverigli 6grencileri dogru olarak se-
¢ebilmektedir. Ancak boylelikle orkestralarimiz ve sanatgi-
lanmiz evrensel anlamda icra dizeyine ulagilabilir ve
Ulkemizi uluslararas| sanatsal mizik platformlarinda temsil
edebilirler.

Bakiniz! Atatirk henlz 1 Kasim 1934 TBMM agis ko-
nusmasinda "Arkadaslar, guzel sanatlarin hepsinde u-
lus gengliginin ne tirli ilerletilmesini istediginizi bi-
lirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, burada en ¢abuk ve en
onde goturilmesi gerekli olan Tiirk Mmusikisi'dir. Bir
ulusun yeni degisikliginde ol¢ii, musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir." (8) diyerek toplumlarin i-
lerlemesinde glzel sanatlarin ve ozellikle de mizik sana-
tinin 6nemini vurgulamis ve ilerletiimesini 6ngérmastir.

Bu bakimdan mesleki anlamda miizik sanatcihgi editi-
minin igerisinde yer alan yorumculuk ve seslendiricilik egi-
timinin Gzerinde énemle durulmali ve evrensel anlamda
yetigmis, icra diizeyi ylksek, ¢cok sayida akademik sanat-
giya sahip olunmalidir. Béyle Ulu Onder Atatirk'in de di-
rektifleri dogrultusunda hareket edilmis olup, gigli ve ¢ag-
das Torkiye'nin olusmuna gereken sanatsal destek veril-
mig olur.
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Jeunesses Musicales
A. Aydin iLIK

Dinyanin ¢esitli Glkelerindeki mizik yapan (muzis-
yen) yetenekli genglerin "Jeunesses Musicales" ca-
tis1 altinda cesitli yarismalar, mizik kamplari ve ben-
zeri etkinlikler amaci ile biraraya gelerek alanlarinda
egitildikleri, kulturlendirildikleri, bilgi ve birikimlerini
sergiledikleri ortamlarin saglandigi bir uluslararasi ku-
rulugtur "Jeunesses Musicales"

Bu kurulus "Unesco" Uluslararasi Mizik Konse-
yi'nin kurucu lyesidir. 1945'de Belgika'nin bagkenti
Britksel'de kurulmustur. Ayni yil Fransa'da, 1946'da
Luxemburg'da, 1947'de Hollanda'da, 1948'da Avus-
turya'da, 1949'da Portekiz ve Isvigre'de, 1950'de
Kanada'da, 1951'de Almanya'da, 1952'de ispan-
ya'da, 1953'de Kiiba'da, 1954'de Ingiltere ve Urugu-
ay'da, 1957'de Italya'da, 1958'de Danimarka'da,
1959'da lIsrail'de, 1962'de Arjantin ve Sili'de,
1963'de Japonya'da, 1965'de Macaristan'da,
1966'da Amerika ve Polonya'da, 1967'de Yunanis-
tan'da, 1968'de Isveg'te, 1970'de Norveg'de, 1972'de
Bulgaristan, Meksika ve Tunus'ta, 1973'de Kore'de,
1976'de Fas'ta, 1980'de Ekvator'da, 1982'de Kolom-
biya'da 1985'de Avusturalya, Guatemala ve Vene-
zuela'da, 1987'de Bolivya ve Dominik'de, 1988'de
Yeni Zelanda'da, 1989'da Peru'da, 1990'da Roman-
ya ve Zaire'de, 1992'de Brezilya, Kosta Rika, Hirva-
tistan, Paraguav, Senegal ve Slovenya'da, 1993'de
Cek Cumhuriyeti ve Yugoslavya'da, 1994'da Mada-
gaskar'da olmak Uzere toplam 50 ilkede "Jeunes-
ses Musicales" burolar kurulmustur.

Bu yil Romanya'nin baskenti Biikres'te "Jeunes-
ses Musicales" Comite Roumain tarafindan 10-15
Mayis 1995 tarihleri arasinda dizenlenen "Concours
International de Musique" (Uluslararasi Mizik Ya-
rismast)'da Keman, Viyolonsel, Flit ve Obua dallarin-
da kendilerini gostermek isteyen geng sanatgilar (24
degisik Glkeden gelen) cesitli katagorilerde yaristilar.
Cok zor diizeylerde eserlerin sergilendigi bu yiiksek
seviyeli yarismada Tiirk yarismaci yoktu; ancak Tarki-
ye'yi temsilen "Uluslararasi Juri"de gérev yapma o-
nuru tarafima verilmigti. Bu yarnigmada 200'in Gzerin-
de ¢ok yetenekli genci birarada gérmek, aldiklar egi-
timleri ve izledikleri metotlan tanimak her katilimciya
pekgok seyler kazandirmigtir. Yetkililer 1996'da Piya-
no, Klarinet ve Korno yarnigmalarinda Tirk Gengleri-
ni'de gérmek istemektedirler. Umit ederim ki éntimiz-
deki yillarda Ulkemizin ¢oksesli miizik alaninda gok-
biyldk o6zveriyle yillardir toplumumuzun hizmetinde
calisan ve bir sivil toplum 6rgiti olan Sevda - Cenap
AND Miuzik Vakfi bdylesine onemili bir uluslararasi
teskilata kapilarini agar ve bir 6nemli eksigi daha gi-
dermis olur. Turk gengleri disarida oldugu kadar
iceride de dedisik llkelerin gengleri ile tanisip - yarisir
ortamlara kavusurlar. Bu yil gergeklestirilen yarns-
malar dolayisiyla; basta Romanya'daki "Jeunesses -
Musicales" yoneticileri olmak (izere, bu tegkilati ku-
rup yagatan ve bu alanda emedi gegen tim sanate: il-
gilileri i¢tenlikle kutluyorum. Dansi Tiirkiye'nin bagina.




_ Ankara Anadolu Guzel Sanatlar Lisesi'nin
Uciincii Avrupa Turnesi ve Turkiye'ye Sagladikiari
e A. Aydin iLIK

Bundan bes yil 6nce kurulan Ankara Anadolu G-
zel Sanatlar Lisesi son Ug yildir yurt icindeki bagarili
calismalarini yurt disina da tasiyarak Tlrkiye'yi ba-
sarl ile temsil etmektedir. Ilk kez 1993 yilinda Ro-
manya'nin baskenti Bikres'te gergeklestirilen "Car-
mina Tenera" Uluslararasi Cocuk ve Genglik Koro-
lan Festivali'nde yer alan okul korosu, gegen yil Po-
lonya'nin Bydgoszcz kentinde yapilan "17. Uluslar-
arasi Mizik Festivali ve Yarismasi“nda "A Capel-
la" Koro dalinda Polonya Milli Egitim Bakanhg:
Ozel Odiiliini almistir. Bu yarismada Turkiye'yi folk-
lor dalinda temsil eden "Hotem" Folklor dalinda "Al-
tin Lir" ve tim yansmanin en buylk 6dulid olan
"Grand Prix"yi alarak bizlere blyik onur kazandir-
misti.

Gecen yil 4 Temmuz 1995 tarihinde kara yoluyla
baglayan ve 22 gin suren seyahatin ilk duragi (Bul-
garistan ve Romanya (zerinden) Ukrayna'nin bag-
kenti Kiev olmustur. Kiev Kultir Sarayi'nda (eski adi
Lenin Muzesi) verilen basanl bir konser ile Ki-
ev'lilerin ve Turk Bulyukelgiligi yetkililerinin takdirlerini
toplayan muizik toplulugu ertesi giin kentin tarihi ve
turistik yerlerini gezdi. Ozellikle filarmoni ve opera
genclerin ¢ok ilgilerini gekti. Daha sonra Beyaz Rus-
ya uzerinden Polonya'ya ulasildi.

Bu yil 18.si gerceklestirilen "Bydgozszcz Mizik
Festival ve Yarigmasi“na Turkiye 13 yildir araliksiz
olarak katilmakta ve her yil pek ¢ok 6dulle donmek-
tedir. Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi "Po-
piiler Mizik" dalinda Sef Y. Dog. Yakup KIVRAK
(Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakultesi, Mlzik Egi-
timi Bélumu, Calgi Egitimi Anabilim / Anasanat Dall
Ogretim Uyesi) yonetiminde yarigmada 22, konser-
lerde 30 kisilik mizik toplulugu ile katilmig ve birinci-
ligin kimseye verilmedigi bu dalda ikinci olarak "G-
mis Lir" kazanmigtir. Bu yarismalar degerlendiren
"Uluslararasi Jiri"de iki yildir Tarkiye'yi temsil e-
den Y. Dog. A. Aydin iLIK (Gazi Universitesi, Gazi
Egitim Fakaltesi, Mazik Egitimi Bolama, Calgr Egitimi
Anabilim / Anasanat Dali Ogretim Uyesi) goreviendi-
rilmistir. Ayrica Ankara Bilim Koleji, Kadir BUZ-
CU'nun caligtirdigi halk danslan toplulugu ile fes-
tivalin gosteri bolimlerinde basanh Grtnler sergile-
yerek buyilk bir begeni toplamistir.

Yarismada katilan topluluklara verilen oddllerin
yanisira topluluklarda- gérev alan (ézellikle solistlik
yapilan eserlerdeki dlizey gézoniine alinarak) 6gren-
cilere ferdi édillerde dagitiimaktadir. Bu yil ki yarns-
mada flit¢l Isil TUFEKCIOGLU bu 6duli alan 63-
rencilerden biri olarak gelecekte daha blyik bagari-

lar icin Omit vaadetmigtir. Yine festival ve yarig-
malara yepyeni bir atmosfer sadlayan bir bagka ye-
nilik yine Anadolu Guzel Sanatlar Lisesince gergek-
lestirilmigtir. llk kez bu yil festivalin yapildigi kit
merkezinde okulun resim bdélimia égrencileri bir re-
sim sergisi agarak, katimeilann ve ziyaretgilerin ya-
kin ilgilerine neden olmuglardir. Bu atiimdan dolayi
ve Turkiye'nin disanda tanitiimasina goésterdigi 6z-
verili galismalarindan dolay! okul midirt Erdal KA-
RADENIZ'i, resim ve muizik béliminin tim &gret-
men ve ogrencilerini kutluyoruz.

Polonya'da Warsova, Bydgoszcz, Gdansk, Sopot
gibi sehirlerin de tarihi ve turistik yorelerinin gezil-
mesi, yeni yeni dostlar edinilmesine neden olmustur.
Polonya'dan Almanya'ya gecilerek dinya mizik ta-
rinine 6limslz eserler kazandiran besteci ve yo-
rumcularin yasadigl Berlin, Leipzig, Munih gibi kent-
lerin resim ve mizik sanati ile ilgili mize, salonlari,
vb. gezilmistir. Ardindan Cek Cumhuriyeti (Ozellikle
baskenti Prag) Slovak Cumhuriyeti (baskenti Bratis-
lava), Romanya (Bagkenti Biikreg) ve buralarda ge-
zilip gorilen kdiltdr sanat mekanlan 47 kigilik Anado-
lu Giizel Sanatlar lisesi kafilesini cok yakindan etkile-
migtir. Polonya'da Chopin'in konserler verilen evi,
Almanya'da Bach Kilisesi, Bikres'te, Enescu kon-
ser salonu bunlardan sadece birkagidir.

Okullarinda resim ve mizik egitimi alan 6grenci-
leri, gelecekteki sanatsal yasantilarini olumlu yénde
etkileyecek olan bu kultlr gezileri, uluslararasi festi-
val ve yanigmalar yoluyla Tarkiye'nin cagdag ve mo-
dern dinyada yerini almasinda daha biytik bir dina-
mizm ve hiz kazandiracaktir. Goézlemlerin getirdigi
zengin bakis agilan sonucu dinya, daha batincal bir
bakisla degerlendirilecektir. Tirkiye ¢ok zengin olan
klltur ve sanatini gagdas bir anlatim uslubuyla din-
yaya daha sik mesajlarla verdigi slrece, uluslararasi
aktiviteleri diger Glkelerle sirekli paylastikga, yurt
Isindaki tim platformiarda kendini daha guglia his-
sedecektir. Bu anlayisin yerlestigi gelecek kusakla-
rin, ulusal gikarlanimiza daha verimli hizmetlerde bu-
lunacagini birkez daha amimsatir, tim ilgilileri ulus-
lararasi kiltir faaliyetlerine yonelenlere destek ol
maya cagirinz. Bilhassa ve Ozellikle bu topluluklar-
dan konut fornununun artik alinmasim ériemli ric”
ediyoruz. 21. ylzyilin esiginde Ulkesini disarda b
ylk 6zverilerle temsil etme heyecanina kapilan tdrn
yurtseverleri, toplu konut fonu vergisi adi altinda top
lanmakta olan, bu utang¢ verici paradan muaf olma
larini diliyoruz. @
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Cahit Gozkan Hoca Veya "Bir Derya"

e Osman R. AKSU

"Anlatacaklarim bitmedi" diyordu o yasli kisi..." Nasret-
tin Hoca'ya birgiin "Hoca bize bir Farsga siir sylesene”
demigler. Hoca olur demis baglamig okumaya:

"Kahbe dinya egri bugru donerest

Dost yerine digmani dverest,

Lale simbiil came bulmaz giymeye

Aci sogan kat kat urba giyerest.”

Bitirince "aman hocam bu Farsca olmadi ki..." deyince
canim sondaki "est" leri gormiyor musunuz? diyerek gegis-
tirmis.

B$u tatl dilli, sohbet ehli kisi istanbul Ciftehavuzlarda otu-
ran Cahit Gézkan hocadan bagkasi degildi. Kendisi, Kon-
ya'da uzun yillar mevlevi ayinlerinde Kidumzenlik yapip,
hemen hepsini ezbere bilen bir kisi olmasi yamsira, bir
virttioz gibi ¢aldigi udu ile de yillarca Istanbul radyosunda
program yapan bir musiki asigidir. Su anda, yazinin kaleme
alindigr 1992 de, Ciftehavuzlarda eski koskinin yerinde
yapilan 9 katlh Gozkan apatmaninin birinci katinda otur-
maktadir.

Hala yapilagelen Cahit Gozkan'in musiki toplantilar,
muzisyenler igin mistesna bir firsattir. Eskiden kosk var iken
haftanin belirli bir gecesi yapilan-bu toplantilar, hep ayni ge-
lenedi sirdirerek, apartmana dénildikten sonra da devam
etti. Ben sazimla veya sesimle katildigim bu toplantilarda
¢ok feyz aldim. Bir kere saz eserlerinin en mikemmelleri
calinir; fash ise birkag sene dnce kaybettigimiz Atatirk'Gn
fasilcisi hanedan Ferit Tan idare ederdi. Bazen sazi
goétliirmeyip, sesle girince "Osman Bey, kanun nerede?"
der, benim galis tarzimdaki sakin ve suslara saygil, tek tek
mizrabimi begenir: "Aferin hocam Kanuni Mehmet Bey
de boyle calardi" diyerek iltifatta bulunurdu. Kendisine son
senelerde ud taksimi yaptiramiyoruz. Ama o fasil aralarinda,
bilhassa saz eserlerindeki gesitli makam geckilerini kap-
sayan taksimleri sazendelere tek tek vererek, taksim bi-
timlerinde ise hi¢ de tenkid havasinda olmayan bir yol gos-
terme ile tavsiyelerde bulunurdu.

Ben, hocanin toplantilarindan gok etkileniyordum. Anlat-
tgi fikralar, yasanmig olaylar bash basina tecrilbe ve espri
kaynag idi. Evde musiki aralarinda verilen ¢gay molalar o-
nun sohbetinin en koyu oldugu andir. Ortaya bir laf atar.
Hemen pesinden kafiyeli bir ikinci satir gelir. Birkag yil énce
kaybettigi esi Muazzez ablanin gay ve pasta dagitmada ki
gorevini simdi kizlan ve gelini yapiyor. Oglu Halit Gézkan
ise Gitardan Uda gegen, iyi bir musikiginastir. lyi bir klasik
rebab icracisi olan Cahit Gozkan hoca, rebabin seklini
degistirdigi iddiasi ile oblur hocamiz merhum Sabahattin
Volkan'a "Onun g¢aldigi diz Gizerinde kemandir, rebab bu
degildir" diyerek Musiki Mecmuasina kadar varan yazig-
malara sebep olacak bir minakagay: ylurutmusglerdir.

Etkilendigim, ilhamin zorladigi bir anda "$u hocalara
bir siir yazayim." diye digindim. Sabahattin Volkan Ho-
ca, Cahit Hoca, Nuri $Senneyli, Ismail $engalar hocayi da
kapsiyan bir siir olsun dedim. Hocanin hanimi da yeni 6l-
musgtl. Siire bir ¢ati, aruz, eski kelimeler derken siir gikti. Bir
cumartesi toplantisinda gay molas! sirasinda siiri okudum.
Kendisine de bir kopyasini verdim, tesekkiir etti ald.

Ertesi hafta, ben galismaya biraz ge¢ gittim. Kapidan gi-
dip daha el 6pmeden hoca "Asgkolsun Osman Bey, tebrik
ederim. Siirini dikkatle okudum. Cok begendim.” dedi.
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Koltuklarda tanimadigim birkag hamim; bey var, kapidan ye-
ni girmisim, beklemedigim boyle bir iltifat beni sagirtti:

"Hocam, 10 ilizerinde 5 alir mi?" diye sorabildim, ve
hemen bir bos yere oturdum. O her zamanki babacan tav-
ryla "Eski devir, olsa 10 {izerinden bes alirdi, gimdi 10
Gzerinden 10 alir, artik aruz yazan yok." dedi.

Siiri agagiya yaziyorum; rebabi Sebahattin Volkan, Udi
Cahid Gozkan, Kanuni Nuri Senneyli ve ismail Sen-
calar'in bu vadideki hizmetlerinin katresini yansitan satirlar.
Simdi ismail Sengalar da artik yok. Olenlere rahmet kalan
iki hocaya da daha nice hizmetler dilerim.

Musi1kide Zaman
Her rind'i bu rahda bas a bir tac gibi taktik
Ses ¢evrelemis alemi telden dile aktik
Feyz aldigimiz ciimle kiram gegti de bir bir
Biz, kar sesi duymus nice sairlere baktik.

Kah bir sazi ahenk ile duyduk igimizde
Kah bilbile fettan gale uyduk igimizde
derken o nefesten neyi olduk igimfzde
Her ezgiye telden tele herdem dolacaktik

Sessiz okuyor simdi onun mevsimi hep yaz
Volkan gibi parlak o rebab belli ki hemraz
Gelseydi de tek bir neye olsaydi da hemsaz
Costukga Saba'dan ele hayran olacaktik.

Gozkan hocanin uddaki sirr neyi soyler
Sazlar durulur, teldeki mizrab iyi sdyler
Sohbet sirasinda ona sor ¢ok seyi soyler
Bir vuslata candan cani, dostlarla biraktik

Bir Senneyli varmis babasindan ona kalmig
Yillarca o hep perdesi bol kanunu galmig
Faslin canidir bil, sanatindan meyi almig
On yil olacak biz ona her dem de giraktik.

Sengalsa da kanun iki elden yine gikmaz
Bir ses selidir, sorma nasil tel bile bikmaz
Eskiyle onun Glfeti var kdpriyd yikmaz

Hayhat ne kadar ¢ok sene ellerde iraktik.

Razi bu sevenler sana versin gene ilham
Bitmezdi bu sevgin ezelinden dilesem cam
Hatirda kalan her sese eylerse de dil ram
Biz bilbiile hasret gile, vuslatta duraktik
Cok sohbete yaran dili elhan ile yaktik.

Mef'ulil mefailli mefailii feillin
Rah: Yol

Kiram: Soyzade, asil.

Hemraz: Sirdag

Hemsaz: Arkadas

Elhan: Sesler

Cam: llahi kadeh

Ram: Bagh

Yaran: Dostlar




Miizik Ogretiminde Karsilasilan Zorluklar
e Fatma AYPAYLAR

Mizik égretimi, "Bireye kendi yasantilan yoluyla a-
mach olarak miiziksel davramslar kazandirma, ya da
bireyin miiziksel davramglan buna gore degistirme sii-
recidir." Bu sireg, "ilkeli, diizenli, planl, yontemli" ol-
mayi gerektirir ve 6grencinin mizigi yasamina katmasini
amaglar. Bu baglamda miizik 6gretiminin temel o6geleri
"6grenci, 6gretim programi ve planlan, ortam, miizik
ogretmeni, egitim hizmeti ve fiziki - mimari cevre" ola-
rak siralanabilir. (Ugan, 1993).

Kuskusuz bu saptamalar dogrudur. Ancak buginki ko-
sullarda, ilk ve ortabgretimde mizik dersinin saglikli ve
¢ok seslilige dayal yuratildogh dogrusu sdylenemez.
Mazik ogretimi, toplumdaki bitin degisim ve gelismeler-
den kolayca etkilenen duyarli bir alandir ve sorunlari kalici
¢dzimlerle ¢ozmesi beklenen dgretmene oldukga fazla so-
rumiuluk yiklemektedir. Bu nedenle miizik 6gretimi so-
runlaninin, genis bir alanda bir cok etkenden kaynaklan-
masina karsin, égretim isini yiriiten dgretmen agisindan
incelenmesi dogru olacaktir.

Mazik 6gretmenini heniz atandigi bir okulda bekleyen
pek cok sorun vardir. Ogretmen herseyden once basta
ekonomik kogullar olmak Uzere, tamamen denetimi digin-
daki olumsuzluklarla, hatta uzun bir ihtiyaglar listesiyle ba-
sa cikmak zorundadir. Mizik ogretimine iligkin sorunlarini
ise, belirli baghklar altinda gruplamak mimkundr.

- Mzik dersinin obir derslere gore 6nemsiz, agirlik-

siz ve siradan bir ders kabul edilisi,

- Siniflanin kalabalik olusu,

— Okulda muzik dersinin yapilacag! 6zel bir dersligin
bulunmayist,

- Ogretmen calgisinin ve gesitli ders arag - gerecinin
saglanmasinda kargilagilan zorluklar,

- Ogretim yapilan ¢evrede egemen olan miizik anla-
yisinin olumsuz etkileri,

- Ozellikle erkek ¢ocuklarda ergenlik dénemi nede-
niyle yasanabilecek degisikliklerin mizik dersine
yansimalari.

Kuskusuz bu sorunlar listesine degisik boyutlarda bas-

ka sorunlar da eklenebilir ve liste uzatilabilir. Yine de mi-
zik dersine iligkin genel diigiincenin, dgretmenin yasaya-
cadi en ciddi sorunlardan biri oldugunu sdylemek yanlis
olmaz. Bu disiinceye gore muzik dersi dbir dersler iginde
énemsiz, agirliksiz ve ozelligi olmayan bir derstir. Ozellikle
son yillarda Glkemizde bu konuda adeta yerlesik bir yar-
ginin olugtugu, mizigin egitimdeki yerinin giderek daha az
onemli sayildigi bir donem yasanmaktadir. Mizik bir egi-
tim araci olmaktan gok bir eglence araci gibi degerlendiril-

mekte, bu genel yarginin getirdigi sonuglar bir gok olum-
suzlugun bicimlenmesinde belirleyici olabilmektedir. Bu
noktada dersin éneminin kurumlar yoluyla anlatiimasindan
cok, ornekleme yoluyla gosterilmesi 6nem kazanir. Mizik
ogretmeninin tasiyacadi en biyik sorumluluklardan biri,
cesitli etkinliklerle dersin 6neminin gésterilmesidir. Kiigiik
ses ve calgl topluluklan yoluyla sergilenecek her calisma,
en azindan okul icinde desteklenecektir. Bunun igin 63-
retmenin belki abartiimamis bir nota egitimi yontemi izle-
mesi ve yapllacak her tirli calismayi kisa araliklarla sergi-
lemesi gerekebilir.

Aslinda 6gretmen ve 6grencinin baska destekleyici hig
bir etken olmasa bile, dersin kendiliginden islenebilmesi i-
¢in yeterli dinamigi vardir. Yine de mzik dersinin kendine
06zqgu kosullarda yapiimasi dogrusu tercih edilir ve ortam
getireceqini rahatliklar agisindan onem tagir. havadar, a-
kustik sorunlarnin bir élgtide ¢ozilmis, ders arag - gere-
cinin bulunabildigi 6zel diizenlenmis bir ortam, mizik der-
sinin keyifli bir sire¢ olarak yasanmasini kolaylastira-
caktir. Ogretmen calgisi ve ders arag - gereci de bu 6zel
kosullar kapsaminda ele alinabilir.

Ogretmenin calgisi yardimiyla ders iglemesi son dere-
ce yararhdir, Galgisina hakim, giivenli bir 6gretmenin olug-
turdugu 6zendirici tablo ¢ocugu olumlu etkileyecek, onda
yasamina calgi becerisi katma istegi uyandiracaktir. Ote
yandan kalabalik bir sinifta ders islemenin zorluklarini gi-
dermede, dgretmen galgisinin getirecegi yarar agiktir. Ka-
labalik bir sinifta ilgiyi diri tutmak ve batin dgrencileri et-
kinlige katmak agisindan, ders arag - gerecinin hi¢ degilse
bir bdlimundn karsilanmasi gerekir. Ancak okul yoneti-
minin bu konuda izledigi 6ncelik, ¢ogu kez miizik 6gretme-
ninin istekleriyle celisir ve zaten sinirli olanaklar dncelikle
okulun obr ihtiyaclan igin kullanilir. Ogretim yapilan ¢ev-
rede egemen olan muzik anlayisi da bu tabloya eklenince,
ogretmenin beklentileriyle kogullar kaginiimaz bigimde ¢a-
tisacaktir. Bdyle bir ¢atisma ortami, 6diin vermesi, hatta
bir bedel 6demesi beklenebilen dgretmeni kuskusuz derin-
den zedeler. Aslinda yasanan ¢atigma kimsenin sugu de-
@ildir ve 6denmesi gereken bir bedel de yoktur. Bu durum-
da belki yine dgretmenin bir egitimei olarak harekete geg-
mesi ve uzlagma yollar aramasi gerekebilir.

Bunlanin yanisira, gocugun 13-14 yaslarinda dogal ge-
lisimi icinde girecedi ergenlik doneminin mizik dersine ba-
z1 yansimalari olacaktir. Ozellikle erkek ¢ocuklarda yasa-
nan ses degisim sireci, mizik 6gretimini bir dicide etkile-
yebilir. Ergenlik donemi ¢ocugun yasamindaki en dnemli
donemlerden biridir ve dgretmenin basa ¢ikmak zorunda
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oldugu bir sorun degil, yalnizca dikkatli olmasini gerektiren
ozel bir devredir. Miizik 6gretmeninin tutumu bu baglamda
onem kazanir. Cocugu bu duyarli devrede zorlamamak,
bu yeniligin yasanip bitirilmesi gereken dogal bir siire¢ ol-
dudunu abartmadan cesitli yollarla gdstermek dogru bir
yaklasim olur. Yakin ilgi ve anlayis, cocugun zaten odak-
landigi kimlik arayisina bir anlamda cevap verecek, muzik
dersi giderek bicimlenen i¢ olusumunu olumlu yénlendire-
bilecektir. Belki bdtin olumsuziuklara karsin bir Oretim -
paylasim ortami olusturabilir ve bu ders ¢ocuk igin tad ali-
nan bir yasantiya donusebilir.

Bilindigi gibi mizik dersi Ug asamall gerceklestirilir.

— Ses egitimi,

~ Kulak egitimi,

— Zevk egitimi (Y6i.3tken, 1952).

Bu (¢ agamaya iki etkinlik daha eklemek mumkundur.
Genel mizik bilgisi verilmesinin yanisira, derslerin bir okul
calgisina, 6rnegin blok flite dayali islenmesi oldukca ya-
rarhdir ve mizik dersi bu etkinliklerle bes asamali sayila-
bilir (Ginay, 1990). Calgl egitimi, 6gretmenin ¢ok sesli
muzik egitimine gegebilmesinde bir ok kolaylik getirebilen
bir etkinliktir. Bu nedenle muzik 6gretimi iginde aynca 6-
nem kazanir.

Okul Miizigi oncelikle ses miizigine dayanir. insan sesi
dogal, kolay 6grenilen etkili bir aragtir. Kiigik aligtirmalar
yoluyla derse hazirlanmak ve sesi zorlamamak dogru olur.
Yaygin bicimde inanildigi gibi yiksek sesle, adeta bag-
rarak gsarki sdyleme, kuskusuz gizel soyleme anlamina
gelmez. Ogretmen, gocugu sesini kullanirken dikkatli ol-
mas! igin sik sik uyarmall, zorlanmanin sakincalar Ustiin-
de durmahdir. Dizenli yapilan ses alistirmalan gocugu
derse hazirlayacak, ilerde koro galigmalarini sergilemek
isteyen o6gretmene buyuk kolayliklar saglayacaktir.

Toplu ses calismalari, mizik 6gretimi iginde Gnemli ve
agirhkl bir yer tutar. Bu calismalar ¢ocuga bir gurubun
uyesi olma ayricaligini tanidigi gibi, kendini 6zel ve dnemli
hissettirecektir. Ayni zamanda bir i¢ disiplin olusturacag
icin Ol¢d, dizen, sorumluluk kavramlarinin bu yolla kolay-
ca verilmesi mimkindir. Birlikte sarki sdyleme, esit kosul-
larda bir etkinlige katiimadir ve paylasilan siregten tad al-
ma anlami tagir. Ses aligtirmalarina gegmeden once, ne-
fes aligtirmalar yapmak dogru olur.

Cok sesli galigmalar igin, mizik ggretiminin bir parcasi
olan galgi ogretimi onemsenmelidir. 6greniimesi kolay bir
calgi olan blok flit yoluyla, ders icinde ayni zamanda ku-
lak ve zevk egitiminin gerceklestirimesi mimkiindir. Bu-
nun yanisira galginin hazir ve dogal sesleri yardimiyla,
cok seslilik kavrami rahatlikla orneklenebilir. Her dersin
sonunda olusturulacak sinifigi ses ve calgi topluluguna bi-
tin &grencilerin katiimasina 6zen gdstermelidir. Ogrencile-
rin bir bolimi sarkinin sézlerini soylerken, bir bolimide,
ornegin ses degisim sireci yagayan erkek égrenciler, cal-
giyla ya da ritm aletiyle ¢alismaya katilabilir. Degisik tartim
caligmalariyla sarki renkli, yeni bir kimlik kazanacak,
cocuk kendiliginden bu etkinligin bir pargasi olacakir.

Miizik dersi ses ve ¢algi egitiminin yani sira, kulak ve
zevk egitimini de icerir. Kulak ve zevk egitimi bir anlamda
dinleyerek dgrenmedir ve kuskusuz onemsenmelidir. Ote
yandan Tirk ve Dinya Miziginden segilmis dmeklerin
derslerde dinletilmesi, ¢ocugun kendine 0zgii dogrular
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edinmesinde yonlendirici olacaktir. Bu noktada kulak ve
zevk egitimi icin temel yontem dinlemedir demek yanlis ol-
maz. Dinleme yontemi, zamanla ¢oziimleyici ve btiinci
bir anlayisin gelistirimesinde de yararlari olan etkili ve ko-
lay bir yontemdir. Bu yonteme derslerde siklikla bagvuru-
labilir ve kigik calismalarla kolayliklarindan yararlani-
labilir.

Ormegin bir mizik eserinde sazlan taniyabilme, bir halk
ezgisinin hangi yoreye ail olabilicegini tasidigi karaktere
gore bulabilme, ses ve tartim kiimelerini dogru duyabilme,
bir ses kiimesinde aralik kavraminin tonaliteyi befirledigini
farkedebilme... gibi kiigik ¢aligmalar, gocugun giderek ¢o-
zumleyici ve butinct bir anlayis edinmesine yardimel ola-
bilecek galismalardir.

Ogretmenin izleyecegi yontemlerle 6greteceqi sarkilar,
zaman iginde kendiliginden zengin bir Okul Muzigi da-
garcig olusturur. Ancak mizik dersi sarki ogretimiyle si-
nirli degildir ve dersici ¢aligmalari oldugu kadar, dersdisi
calismalan da kapsar. Sayilabilecek bir dizi etkinlik 6zel
giin ve haftalarda sergilenebilecegi gibi, kisa araliklarla
bugiin ve haftalar disinda da sergilenebilir. Baska ogret-
menlerle isbirligi yapilabilir ve okulun obir 6grencilerinin
de katiimiyla galismalar genisletilebilir. Muzik dersi, oku-
lun sosyal etkinlikleri icin 6nemli bir kaynak olusturan ay-
ricalikli bir derstir. Calismalar zaman iginde sergilendikge
giderek genisleyen bir cevre olusacak, 6grenci - 6gretmen
- aile paylasimi bir cok yarar getirecekir.

Butin bu caligmalar dogal olarak uzun bir zamanda
gerceklesecektir. Mizik dersinin programlarda 40 - 45 da-
kikalik bir ders saati olarak yer aldigi distnilirse, bu si-
renin yetmeyecegi agiktir. Yine de ayrintiya ¢ok fazla gir-
meden, belki abartiimamig bir nota egitimi yéntemi izle-
yerek bu siirenin degerlendirilmesi miimkinddr. Ders igin
ayrilan sire iyi degerlendirilirse, mizik dersi heyecan du-
yulabilen, tad alinabilen keyifli bir yasantiya déniigecekir.
Ornegin ¢ocugun ritm aletini kendini yapmasi ve sarkiya
tamamen kendi Gretecegi bir tartimia eslik etmesi, bir an-
lamda yaratarak bu sireci yagsamas! demektir. Anlamak
ve (retmek, 6grenme siireci icinde miizigi kendiliginden
gocugun yasantisina katar. Araglarin dikkatle segilmesi,
mizigin kuramlar yoluyla anlatiimasindan ¢ok érneklene-
rek gosterilmesi de bu baglamda 6nem kazanir ve kusku-
suz bir arkadaglik ortami tercih edilir. Sicak, arkadasca bir
yaklagim, mizik 6gretiminde karsilagilan pek zorlugu gidir-
mede iyi bir yontemdir. Dersin esit kosullarda paylasil-
digini gésterir. Mizik dersi hergeyden dnce gocugun segi-
mi diginda katlanmasi gereken bir zorunluluk degil, haz
duyulabilen keyifli bir paylagim sirecidir.
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IZLENIMLER

Trabzon Caddesinde Bir Misir Guzeli
* Mifit Semih BAYLAN

Giines tepsi gibi arkamizdan yiikselmis, sanki bizi izliyordu. He-
men yanibasimda yikselen dev viyadikleri hayranlikla izlerken Ak-
deniz ikliminin sicakhid tim bedenimi saryor ve yolun bitmesini, gi-
decedim yere ulasabilmek icin sabirsizlikla bekliyorum.

Hemen yanibagimdaki koltukta oturan gen¢ bayan, goz géze
geldigimiz bir anda hafif¢e tebessiim ediyor ve giizel bir ses tonuyla
"buralara ilk kez geliyorsunuz herhalde" diyor. Bende olur
anlaminda bagima salliyorum ve "Evet ilkkez geliyorum. Nereden
anladiniz?" diye soruyorum. "Cevreyi dikkatle gozlemlemenizd-
en" diye yanithyor sorumu.

Bu kisa diyalogtan sonra karsilikii tebessim ediyoruz. Ardindan
sbylesmeye, sdylesirken birbirimizi tammaya bagliyoruz. Cukurova
Universitesinde ogrenci oldugunu, ailesinin Kahramanmarag'ta
olurmasindan dolayl haftada ya da onbes ginde bir Kah-
ramanmarag'a gittigini soyliyor. Boyle soylesirken yokus yukar bir-
birleriyle yansan, adamakilli yikli iki kamyonu ¢ilginca kullanan
soforlerin bu davraniglanina bir anlam veremiyoruz. Yagsamimda ilk-
kez gectigim yollar, devietin bu tarafiara epeyce bir yatirim yaptigini
gosteriyor. Hava agik ve giinesin sicaklidi iyice hissediliyor.

Yol boyu Akdeniz bitki toplulugunu inceliyorum. Zira Ka-
radeniz'in o giizelim, yesilin her tonuyla bezenmis denizini burada
goremiyorum. Dalgin bir sekilde bir middel daha disaryi sey-
rediyorum. Kafamda binbir digtinceyle, yagsamimda ilkkez geldigim
bu yurt késesinde gorecedim, izlenimler defterime not edecegim
anilan yasayabilmenin sicak, simsicak heyecaniyla goz kapaklarim
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kapaniyor. Sevdiklerimi, dostlarimi aniyorum. Mavi Nota'nin dog-
dudu o giizel hem de pek ¢ok gizel Eylil aksamini diiginiyorum.
Adi Ezgi mi yoksa Mavi Nota mi olsun diye karar vermekie zor-
landigimiz yine ¢ok gizel Trabzon aksamini diginiyorum. [k
saylyl bastinp matbaadan aldigim zaman, annesinin 6zlem dolu se-
vincini duyarak, onu ulagmak igin kanat girpan kus yavrusunun
telag icindeki kanat cirpist gibi ¢arpan ylregimin kabina
sigamayigini distiniiyorum. Birgok giizel sey gegiyor aklimdan, gok
degil daha ondédrt glin dnce Karapinar'a Senay'i gdrmege gittigim
zaman, ona yaptigim o giizel slrprizi diigtintyorum. Onu ve onun
gibilerinin mizik &gretmenliginin gileli kulvanndaki yolculugunu
diisintyorum. Ardindan Trabzon'a dénerken, Ankara'da Gazi'ye
ugradigimda, sevgili Ali Ugan hocamizin odasinda otururken, Nev-
hiz (Ercan) hamimdan geldigimi duyan Gazi'li dostlarin odaya birer
birer gelisini. Giil Cimen'in, Suna Cevik'in, Nuray Ozen'in, Selmin
ve Enver Tufan ¢iftinin Mavi Nota'ya gosterdikleri ilgiyi digtind-
yorum. Hazirladigi yaziyi dergiye ulastirabilmek icin Enver Tufan'in
yasadidl heyecani ve sevinci digiiniiyorum. Gazi'nin 6grenci dergi-
si Duyuslar benimle tamigtirmak igin Ali Ugan'in gosterdigi sevgi
dolu ¢abayl diglniyorum. Bu arada posta kutumuza simsicak
mektuplan ulagan Aydin Ilik'i ve bir gok mizik egitimcisi dostu go-
remedigim icin de yiregim buruluyor. Okuldan aynlirken, babamin
ivriz Kdy Enstitiisii'ndeki tarim 6gretmeninin oglu, 6gretim Gyesi
Feridun Biiyiikaksoy'la tanigtinliyorum Ali Bey tarafindan. Bunlari
distntyorum. Yiregim pirpir ediyor heyecandan. Bu ilgi kugkusuz
Mavi Nota'ya demek ki geride
kalan tg yil icinde Mavi Nota
iyi seyler yapmis diye disi-
niyorum. Simdi bir bagka dos-
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bu heyecani onunla birlikte ya-
sayabilmek igin Kahraman-
maras'a gidiyorum. Yiregimde
heyecan, beynimde birbirinden
guzel binbir diigiinceyle.

Otobistin biran yavasladi-
= Qini hissediyorum. Gozlerimi
agryorum. Mola vermek igin bir
dinlenme tesisine giriyoruz. O-
tobils durunca hemen Kahra-
manmaras' a telefon etme ge-
regini  duyuyorum. Telefonu
tuslarken daha Adana Il sinir-
lan i¢inde oldugumuzu anliyo-
rum.

Otobls harekel ettiginde
bir saatten fazla yolumuzun ol-
dugunu biliyorum. Yine disd-
nerek, Kahramanmaras'a beni
nelerin bekledigini merak ede-
rek, glindn iyice hissedilen si-
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cakhq icinde gidiyorum.

Yol boy. izledigim kadariyla pek dyle fazlaca ilgimi ¢eken birsey
goremiyorum. Akdeniz ikliminin bitki 6ridsiyle bezenmis bu yurt k&-
sesinde, Karadeniz'in o gizelim havasin, , daglanni burada gdre-
miyorum.

Yoldaki isaret levhalanndan Kahramanmarag'a iyice yaklagti-
gimizi anliyorum. Yan koltukta oturan bayan yol arkadaslanimia
yine goz goze geliyoruz. Tebessim ederek "on dakika sonra Kah-
ramanmaras'tayiz” diyor. Bende "Kahramanmarag'l cok merak
ediyorum" diyerek kargilik veriyorum. Yine karsilikl tebessumlerle
diyalogu surdiriyoruz.

On dakika cabuk gegiyor. Dumdiz, kuzey doguya uzanan asfalt
yolun sonunda iste Kahramanmarag gorindil. Kismen yesillikler
iginde bir kent, arkada daglara dayanan yemyesil bir dizligin so-
nunda bekledigimden ok farkli bir gérsellikle dylece duruyor.

Otobis otogara girip yolcu indirme peronuna yaklasiyor. Artik
inme zamani geldi deyip otobusten iniyorum. Yaklasik d¢ saattir bir-
likte yolculuk ettigim yan koltuktaki genc yol arkadagim, bagajini
aldiktan sonra yamima yaklastyor, yine ayni tebessim dolu ifadeyle
"ben Jale, tanistigimiza memnun oldum” diyor. Bende adimi
soyledikten sonra, karsilikl iyi dileklerde bulunup ayriliyoruz.

Artik Arzu'ya ulagmanin zamaninin geldigini diginerek yard-
yorum. Trabzon'da tanighdim Kahramanmarag'll bir arkadasin soy-
ledikleri aklima geliyor: "Gazi Ortaokulu otogara ¢ok yakindr.
Yiriime gidebilirsiniz."

Yirdyorum.

Az sonra okulun kapisindan igeri giriyorum. Nobetgi 6grenciye,
mizik ogretmeni Arzu Kara ile gérismek istedigimi séyliyorum.
Hemen aragtinyorlar, derste oldugunu beliterek beni miidir yar-
dimcisinin odasina aliyorlar. Saat: 11.55 i gésteriyor, bes dakika
sonra dersten gikacagini séyliyorlar. Bes - alti dakika sonra zil sesi
duyuluyor ve Kahramanmarag'in Gazi Ortaokulu Mizik 6gretmeni
Arzu Kara, giriyor kapidan igeri. Saskin bir ifadeyle elini uzatarak
"Semih bey hosgeldiniz" diyor. Doslca el sikisiyoruz...

Bana hemen bir ¢ay soyldyor, dogrusu imdadima yetisiyor bu,
demli bir bardak ¢ay. Bu arada Sevgili Meral Toreyin'in uzun yillar
bu okulda galigh@ini séyliyor, onunla galisan 6gretmen arkadaglar.
Meral hanimin bin kilometre Gteden kulaklanini ginlatiyoruz.

Bir middet sonra birlikte ¢ikiyoruz. Arzu, 6gleden sonra dersi
olmadigini, birlikte gezebilecegimizi soyllyor. Yolda ydrarken
odrencilerinin ona olan ilgisini gordyorum. Bu arada séylesiyoruz,
6grencilerinin ilgisinden memnun oldugumu séyliyorum. "Beni cok
yoruyorlar" diye karsilik veriyor. Yorulmasinin dogal oldugunu soy-
liyorum. Bu arada okula gitmekte olan bir 6grenci grubunun arasin-
da kaliyoruz. Ogrencilerin sevgi dolu ilgisi kargisinda kendimi ilkkez
yabanci gibi hissediyorum. Birlikte ylrliyerek, Bahgelievier sem-
tindeki 6gretmenevine gidiyoruz. Ogle yemedgi igin salona gegiyo-
ruz. Yemek yerken Trabzon'daki ortak dorstlanmizdan séz ediyo-
ruz. Ona Karapinar'i, $enay'i, Konya'yl, Mavi Nota'yr anlatiyo-
rum. Mizik egitimciliginin onemi Uzerinde sdylesirken hemen
yanibagimizda oturan bir bey, Arzu'ya "Hocahamim nasilsiniz?
Nasil gidiyor miizik ¢aligmalan" diye soruyor. Arzu beni tanig-
tinyor ve 24 Kasim ogretmenler giininde soyledigi tarkiden soz
ediyor. Erkan Ocakii'nin Trabzon yoresine ait "Misin kuruttun
mu? / Anmarda duruttun mu? tirk(slnG soyledikten sonra ogret-
men arkadaglarinin kendisine "misir giizeli* adini nasil taktiklanni
anlatiyor. Cevresindeki dgretmen arkadaglannin ilgisinden, mizik
derslerini bekleyen ‘zorluklardan, o@rencilerinin ona karsi olan
yaklagimlanndan soz ederek yemedimizi yiyor, 6gretmenevinden
cevreyi dolagmak igin gikiyoruz.

Az sonra genig bir cadeye vanyoruz. Oldukga genig kaldinmlan
ve genis ¢ift seritli asfalt yoluyla, bu caddenin Kahramanmaras'in
merkezi caddesi oldugunu anliyorum. Arzu, "burasi Trabzon Cad-
desi" diyerek bulundugumuz yeri tamtiyor. Hemen aklima Trab-
zon'daki Kahramanmarag Caddesi geliyor. Yol boyu gevreyi ince-
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leyerek yiriiyoruz. Caddenin temizligi sagirtiyor beni. Bu kadar dii-
zenli bir kent bulabilecegimi sanmadigimdan c¢evreyi daha bir dik-
katle izliyorum. Trabzon'un tikanan trafigini ve hepsinden dnemlisi,
balgamini, tikrigind, kaldinma, caddeye bosaltan insanlarini bu-
rada goremiyorum. Arzu'ya "béyle bir kentte yasadigin i¢in sans-
It olmahisin® diyorum. Agir adimlarla yirirken, "Semin Bey, haydi
gelin size dondurma ikram edeyim" diyor. Az sonra yorede bir
hayli bilinen Yagar Pastanesi'ne giriyoruz. Giizel dogenmis ozel
mekanlardan birini segip oturuyoruz. Dondurmalanimiz ve ydreye
ozel, ici antep fistigindan olugan yesil tathlanmiz geliyor. Birbuguk
saat kadar oturuyoruz. 5 Aralik 1995 glnG saatler 13.15 i gosterdigi
siralarda gergek marag dondurmasini tadiyor, yasadigimiz, dog-
dugumuz kentten; merkezi caddelerinden birinin adi Kahraman-
maras Caddesi olan Trabzon'dan bin kilometre uzakta, Kahraman-
marag'ta; Trabzon Caddesinde, "Misir Giizeli" mizik 6gretmeri
Arzu Kara ile 6yle bir sdylesiye dalyorum ki zamanin nasil gegtigini
anliyamiyorum. lyi bir miizik egitimcisi olmak istedigini, hatta aka-
demik kariyer yapmayi disindigind, mizik egitimcilerinin iginin,
hele hele orta 6gretimde ¢ok ama ¢ok zor oldugunu ve ilerde neler
yapilmasi gerektigini konusuyoruz.

Yasar Pastanesinde ¢ektirdigimiz ani fotografinin ardindan ¢i-
kiyoruz. Ve belki de Trabzon'da konusma olanad bulamadigimiz
birgok seyi konusuyoruz yol boyunca. Trabzon'da bolgesel bir te-
levizyon kanalinin destegi ile ¢ektigim belgeselde yararlanmak igin
nitelikli bir soprano aradijimda, Arzu imdadima yetigmis, Fahir
Atakoglu'nun miizigi Gzerine okumustu. O kadar gok sey konugtuk
ki hepsini yazmaya kalksam sayfalar yetmez.

Hava kararana kadar caddelerde dolagiyoruz. Sokak lamba-
larinin yanmasi (zerine dgretmenevine dondyoruz. Lobide bir sire
oturuyoruz. igilen bir bardak cayin ardindan gitmek igin izin istiyor.
Kendisi gibi 6gretmen olan ev arkadaslan, Gonca ve Nihal'in, onu
bekledigini ve gitmesi gerektigini séyliyor, ayriliyoruz. Yol yorgun-
lugu iyice Uzerime ¢okiGgiinden hemen odaya ¢ikip yataga uzani-
yorum.

Gozleimi kapattigim anda, Arzu'yu ve konustuklanmizi digini-
yorum. Dalip gidiyorum uzaklara...

Gocuklugum geliyor aklima, evet gocuklugum. Mizik 6gretmen-
lerimizin yasam bigimimizi olusturdugu ginler; muzik 6gretmenle-
rine rahmetli Hifzi Veldet Velidedeoglu hocamiza gésterilen say-
ginin tipkisinin gosterildigi ginler...

Iste o ginlerde, ortaokul siralarinda "Maria” adli komsu kizin-
dan (bizim ablamiz yagindaydi) klasik gitar dersleri almigtim ve gok
sey 6grenmistim. Ondan midir nedir bilmiyorum, o zamanlar yagsam
benim icin biraz Maria'ydi. Okulum, derslerim, ogretmenlerim,
herseyim Maria olabilirdi. Sonra Ankara'da okurken "Maria"nin gok
yararini gordiim. Hikmet Baltacioglu'nun, Hiiseyin $imsekiin,
Hiilya Tarcan'in mizik adina verdikleri "Maria" ile sekillendi. Ben
herseyi onunla sevdim.

Asklanm, tutkularim, yagam bigimim...

Kisaca hersey Maria.

Gocuklugumun komsu kizi Maria, senden gok sey ogrendim.
Simdi nerdesin, kiminlesin bilmiyorum, ama gegip giden zaman
iginde "Maria"lar hep olsun istedim.

Kahramanmarag'in Bahgelievler semtindeki 6gretmenevinin
403 no.lu odasinda duygularimla bagbaga bunlan digindim.

Evet Sevgili Arzu,

O kutsal hem de ¢ok kutsal gdrevin, mizik
ogretmenliginin birinci yilindasin ve daha 23 yasindasin.
Mizik ogretmenlerinin "Misir Glizeli'ne mizik egitimciliginin
dikenli yolunda iyi yolculuklar diliyorum.

Dilerim sende 6grencilerinin yagaminda bir "Maria" olur-
sun.

zlenimler 15 Mart 1996 Trabzon
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. MAVI NOTA R
MUZIK VE SANAT DERGISi SAN MUZiK ODULU

Kiitor-sanal alaninin vazgegilmez unsurarindan biri olan mizigin Glkemizdeki konumunu ve gidigini nesnel bir bigimde ortaya koymak amaciyla dergimiz tarafindan
*MAVI NOTA MUZIK VE SIAQISKT DERGISI $AN MUZIK ODULU" adi altinda bir San Yansmasi dizenlenmigtir. Odil organizasyonu adi gegen dergi larafindan

gergeklestirilecexktir.
Yangmanin "Segiciler Kurulu" agagidaki adlardan olugmaktadir:
+ Milfit Semih BAYLAN Mavi Nota Mizik ve Sanat Dergisi Genel Yayin Yanetmeni
» Dog. Suna GEVIK Gazi Universitesi Gazi Eilim Fakitesi Mizik Egitimi Bélimd Ogretim Uyesi
« Dog. Keriman DAVRAN Ankara Devlet Opera ve Balesi Sanalgisi , Deviet Konservatuan Ogretim Uyesi
» Miifide 0ZGUG Ankara Devlet Opera ve Balesi Sanalgisi
* Hatice SARAG Atattirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiltesi Miizik EG. Bolima Ogr. Gor.
+ Dog. Gililsen SIMSEK Gazi Universitesi Gazi Efitim Fakiltesi Mazik Egitimi Balimad Ogretim Uyesi
« Meral TOREYIN Karadeniz Teknik Universilesi F.E.F. Miizik Egifimi Balimd Ogr. Gérevlisi
* Nalan YiGIT Selcuk Universitesi Egitim Fakaitesi Mazik Egitimi Balama Or. Gorevlisi
YARISMA KOSULLARI

1. Yangma iki asamali olup, birinci asamanin sonunda finale kalanlar ayni gin ilan edilecektir.
A) Birinci agamada seslendirilmesi istenen repertuar (program) :
- Avie Anliche
- Lied
- Opera Ariast
- Tirk Bestecilerinden 6zgin bir eser ya da bir tiirki diizenleme (secilen eserler 6zgiin dillerinde ve 6zgin tonalitelerinde seslendirilecekir.)
B) Ikinci agamada seslendiriimesi istenen reperuvar (program) :
Birinci agamada seslendirilen reperiuarin diginda farkli bir program sunulacakhir:
a) Barok ya da Klasik Ddnem Bestecilerinden bir yapil. (Bach, Haendel, Mozart veya Beethoven'den secilmis bir yapit.)
b)  Romantik Dénem Bestecilerinden bir Lied (Schuber, Schumann, Mendelshonn veya Brahms'lan segilmis bir eser)
c)  Biyik Olgekli (teknik zorluklan igeren) bir opera ariasi (Verdi, Puccini, Donizetti, veya Rossini'den segilmis bir yapit)
d)  Tirk Bestecilerinin biyik digekli yapitianndan segilmig bir dmek.
2. Yangmanin sonucunda iki odl, bir mansiyon verileceklir.
a)  Odiller 10.000.000.- TL.
b}  Mansiyon 5.000.000- TL.
3. Yangmaya katlabilmek igin 20 Nisan 1996 tarihi itibariyle 30 yagindan gan almamig olmak gerekmektedir.
Yangmaya Egitim Fakilteleri Mizik Egitimi Béldmler, Gizel Sanallar Fakilteleri, Devle! Konservatuarlan Mdzik B&lOmd Ogrencilen ve Mezunlanyla, dzel
caligmalarla kendisini yetigtirmis adaylar katilabilir.
5. Yangmaya kalilacak olanlar, kisa Gzgegmisini, adi soyadi ve adresini, lelefon numarasini, bir vesikalik fotografini, seslendirecedi yapitiarin partisyonlanyla birlikle
agaQidaki adrese gdndereceklerdir. Aynica yangmayla ilgili tdm yazigmalar bu adresle yapilacaktir:
Miifit Semih BAYLAN, MAVI NOTA Miizik ve Sanat Dergisi P.K. 205 61004 TRABZON
Seslendirilecek yapitlann partisyonlanimin (solo ve piyano eglikleri) temiz bir fotokopisi dergimize gonderilecektir.
6. Yangmacilar, istede bagh olarak eslikgilerini getirebileceklerdir. Aksi takdirde dergimizce temin edilecek olan bir piyanist ile (kendilerine prova olanagi vérilerek)
yansma gergeklestirilecekir.

7. Yansmada sadece derece alan adaylanin gidis-donis olobiis giderleri dergimizce kargilanacaktir.
8. Yangmaya kahilan tGm yangmacilarin Trabzon'daki konakiama ve yemek giderleri dergimize aittir.
9. Yangma igin son bagvuru tarihi 20 Nisan 1996'dir.
10. Yangma 15/30 Mayis tarihleri arasinda belifenecek bir giinde Trabzon'da yapilacaktir.
11. Yangmanin yapilacad: tarih, bir davet mektubuyla yansmacilara bildirilecek ve basin bildirisiyle kamuoyuna agiklanacaktir.
MAVI NOTA
- Sahibi : Sevilay BAYLAN
MAVI NOTA Genel Yayin Yonetmeni - M. Semih BAYLAN
Yazi iglein Yénetmeni : Hulya OZMEN
s e Kapak - Ig Dizenleme : M. Resat SUMERKAN
Mizik ve Sanat Dergisi Sanat Danigmanlan : Efe AI?EULUT
Abone Kosullar  : Yillik 500.000.- TL. bl PN
Yurtdigi Abone  : 50 DM. Film - Montaj : Aydin OLCAY _
Yazu§ma Adresi 1 P.K. 205 - 61004 - TRABZON  Dizgi : DIZTEK LTD. STi. « iZMIR
Ederi : 100.000.- TL. (KDV dahil) Tel: 0(232) 4413072
Telefax : (0462) 224 26 30 Fax: 0 (232) 445 25 32
Nisan » Temmuz « Ekim * Aralik aylannda )'aylmlanlr. Abone ederinin, Mifit Semih BAYLAN adina
TEMSILCILERIMiZ: 731986 nolu postageki hesabina yatinidiktan
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