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Mavi Nota'dan

Yi i Bir Sayyla
mﬁ%ﬂmﬂi Okurlanmiz,

Ulkemizin ginden gine zorlagan ekonomik ve sosyal
yagam kosullan dogal olarak dergimizide etkilemekte ne
azik ki. gugﬁna kadar aylik penyodla siz dederli okur-
nmiza ulasma amacin olan derginiz Mawvi Nola,
z n kogullar nedeniyle bundan boyle wil igerisinde
din kez cikacak ve siz deferli ckurlanmiza ulasacaktr.
Ocak 1995'de yayinlanan 15. sayimizin andindan tam bes
ay sonra Temmuz 1995'de yayimlanan, su anda elinizde
tuttugunuz 16. say ile tekrar sizlere ulagmig bulunuyonuz,
1896 yihna kadar iki kez daha yayinlanacak olan der-
imizin abone kosullannda herhangi bir dedisiklik yoktur,
rgimizi dizenli olarak edinmek istyorsaniz litfen abone
olunuz. Hem derginiz size dizenli bir bigimde ulagir, hem
de Trabzon'da yayimlanan bir akademik mizik dergisine
katkida bulunarak can vermis olursunuz.
Deigimizi lolen cevrenize tartiniz, yenl aboneler ka-
randininiz. Bu davraniglanimiz ile mizik bilimine katkida
bulunmug olacaksiniz.

g;uglt ODULLERI: inceleme

n yil Nimet Koray Ince - Aragtirma Miizik

Odilini vermistik, hatirlarsiniz dederli okudarimiz,
Dergimizin yayin kurulunun Afjustos 1994'de isted§im

lzerne yapilan bir dizi toplantisi Mavi Nota Mizik ve
Sanat gisi 1994 Yih Mizik Odillerini vermeyi ka-
rarlagh ik. O gilnden itibaren bunu bir yansma
seklinde ilde, yvayin kurulumuz tarafindan belidenan

dallar gercevesinde belilenecek adaylar iginden yapilan
oylama sonucunda vermek i¢in caligmalara baglamig bu-
lunmakiaydik. Aylar sdren bir inceleme ve araglirma so-
nucundan belidenen adaylar iginden, yayin kurulumuzun
ve digardan alinan bir arkadagimizinda katimiyla, 8,9,11
Mayis 1995 tarihlerinde gdap:ian toplantilar sonucunda Der-
gimizin 1994 yil Mizik Oddllerini kazananlar 13.5.1995 ta-
rhinde agiklanarak 4.6.19385 tanhinde Trabzon'da
dizenlenen bir térenle Gdil plaketien kendilern verilmistir,
Mizik Odillerimizi kazananiar Mavi Nota Miizik ve Sanat
isi'ne iki yil streyle abone kaydedilmiglerdir,
u nedenle odillerimizi kazananlan bu basanlardan
dolay tebrik ediyor, bagarilanmin sdrekli clmasini diliyoruz.
5{&]! kazananlann adlan ve 6dil kazanma gerkgeleri
a?a ida agiklanmig olup, kendiler ile flgili genis bilgi der-
gimizin ilerleyen sayfalan iginde verilmigtir.

MAViI NOTA MOZIK VE gsﬂlTn?EFIGISi 1994 YILI
K ODULLE

R M
1- MUZIK HIZMET ODULU
Prof, Dr. Ali L‘:?AH (G.0.G.EF. Miizik Egitimi Bbli-
i

gr. Uyes

‘Ibg‘m esi : Tirkiye'de 'rllcﬁzik gitimine olan
katkilan, gerek yurt icinde gerek-
se yurt diginda dilzenlenen miizik
sem umlarinda sundugu bildi-
rileri ile, dlkemizde ve dinyada
miizigin gidigini nesnel bir
de

a koymasi...
Sznml SAY {Mﬂoim@dopedist Yayinlan Editri)
| Gerekgesi : Sahibi oldugu Mizik Ansiklopedisi
ayinlan ile mizik dinyasina bir-
innden degedi yapitlar kazandirma-
nin yani sira, yogun bir i_ah a ve
emek Grinli olan "Mizik hi' adl
apmﬁ‘ia mizik alannda Snemli bir
oglugu doldurmasi...

Rl ODOLD

KAN (K.T.U. F.EF. Mizik Egitimi Bali-
mi 4. Simif Odrencisi) i

: Mizik derslen verdigi Trabzon Ozel
Candan [lkokulu'nda ki galig-mala-
nnda beklenen hman-,r;ra -tarmesi
ve Gfrencilere mizidi, zik dersini
ve muzik dgretmeni-ni sevdirmesi...

3- Fzﬁ ggam;ﬁzirc VE SANAT DERGISI

Efe AKBULUT (Atatirk Universitesi K.K.E.F. Mizik

gitimi B&l. Bghk.)

Odiil Gerekgesi : Henilz mezun vermemis olan
béliminde, uyguladin editim me-
todiannda basan olmak ve okulun
gajdag mizik anlayis dizeyine kisa
zamanda ulagmasi...

4- RADYO NITELIKLI MUZiK PROGRAMCILIGI GDULD
ykil SERTER (Capitol Radio Ankara)
Odil

Gerekgesi : pitol Radio'da rar-_.rnrnl.anan
"Sevgi ve Istek Hath" adh mizik

é)ri?r&mt...
Nege TARTANOGL RT Ankara Radyosu)
Odul Gerekgesi

: TAT-3'de yayinlanan “Yorumcula-
nmiz" adh mizik programu..,
Tilay lter SUNAR (TRT lzmir Radyosu
Odil Gerekgesi : TRT-Fde yayimlanan "Gece ve
Miizik" adl mdzik programi...
5- RADYO POPULER MUZIK PROGRAMCILIGI ODOLO
dem HIZER (61 FM Radyosu Trabzon)

diil Gerekgesi : 61 FM radyosunda yayimlanan
“Yelkenler Fora" adh muzik prog-
fami...

rzu KARA (Radyo Aktif Trabzon)

il Gerekgesi : Radyo Aktif'te yayimlanan "Aktif
Kahvalt" adh mizik programi...
Kurtulug GELEBI (Radyo Aktif Trabzon)
Odiil Gerekgesi : Radyo Aktif'te yayimlanan "Hamsi
Kusu® adl mUziE prograrmil...
Radyo Popller Mizik Programeihd 6dld dalinda arabesk
[/ fantazi mizikler degerendirmeye alinmamigtir.

"BAHAR KONSERI"MIZ
TRABZON DEVLET TIYATROSUNUN
ATAPARKTAKI BUYUK SAHNESINDE

GERGEKLESTIRILDI.

Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim
Fakiiltesi Mizik Egitimi Bolimi ogretim Oyeler wve
dfrenciler tarafindan gerceklestirilen program, dergimizin
pundan boyle "BAHAR® ve "GUZ" konserler adh altinda
gergaklagtirmeyi plantadig konserlerin ilkiydi.

4.6.1995 Pazar aksami saab: 20.00'de baglayan kon-
ser besylze yakin bir dinleyici kitlesi izledi.

2- MOZiK BA
Senay B

Odiil Gerekgesi

Okulun ikinci ve Ggancl simf grencilerinin gergekles-
tirdigi programda ilk clarak okulun dgretim elemaniarindan
Glrsan Sarag'in yGnettigi Orkestra - koro bolimi yer ald).
Istegim dzenne orkestra - koro programi reperfuanna
alinan moderr garkilarla birlikte dizeyli bir program
gergeklestirildi, Ozelikle Ingilizce olarak seslendirlen
sarkilarda, okulda dil editiminin blylk Gigide ¢ozOldGgo
?&zlenbyurdu. Bunun yam sira solo ve loplu olarak ses-
endirilen tOm sarkilarda &@renciler baganh olurken or-
kestranin gefi Ogr. El. Gursan Sarag rahat davraniglan ile
sahnedeki miziksel estetije gorsel estetik ekleyerek din+
leyicilerin takdirini toplad, Birinci baldm igin sonug olarak,




Mavi Nota'dan

'rt':f yillik bir ckul olan Kazim Karabekir Egitim Fakiltesi
Ozik Efitimi B&limid'nde Orkestra ve orkestra - koro
galigmalannda mizik adina bir cok sorunun ¢6z0ld0g0 ve
ug yilin dstinde bir agsama katedildi§i stylenabilir. Bu
arada orkestra ve k ¢afdas anlamda bir mizik di-
siplini de gozlenmistir.

Okulun 6Fr. Can Karahan'in calistirdifi bajdlama ana
dal Gfrencilerinin gergeklestindi§i bdlim ise akademik
galigmalann &n planda oldugu bir b&l0m olarak
gozlenmigtir. Ozeliikle Henry Manclhnnl'nin Take Five
adhi dinyaca Onll sarkisinin bafdlamalar ile seslendiriligl
oldukca ilging bir calismaydi. Bahar Konserinin son
béliminds yer alan, okulun 3gr. &l Sirm All Top'un
galigrdify ok sesli koro, bagh bagina bir orkestra
hiviyetinde idi. Ozellikle solo clarak soprano solistierin ve
ardindan bas solistin gergeklestirdigi bolimler alajanlsti
derecede iyiydi. Yine burada Ingilizee clarak seslendirilen
sarkilarda dil esteti§i oldukga iyiydi.

Koro programinda Gagdag Tork Sanat Mizigi anlayis
hemen goze batiyordu.

Bu da dofal olarak bizi okulda makamsal Tirk
Mizifinin gozumlenarek rahathkla Bat Mizi§i for-
masyonuna uygulandid izlenimine gotiniyordu,

Um konser igin bir yargiya varacak olursak, heniz g
yillik liqﬁ,hq:rn‘igi olan bir okulun bu dizeyde ¢ajdas boyutlara
uzandijimn girmek salondaki dinleyicileri muzik adina
mutiu kilmistir sdphesiz.

Erzurum'daki Mizik Egitimi Bolominde mdzik adina
yapilan bu ¢agdag ¢aligsmalann Yurdumuzun her kigesine
ulasmasim yorekten diliyoruz,

mMOziK EGITiIMI BOLOMD KONSERI

Karadeniz Teknik niversitesi Fatih Egitim
Fakiiltesi Miizik Egitimi Bélimd, 26 Mayis 1995 ta-
rihinde K.T.U. AtatUrk KOitidr ve Sanat Merkezi Hasan
Saka salonunda verdigi konserde, Odr. Gor. A. Meral
Téreyinin yonettigi 1.2, siniflar gok sesli korosu ile perde
agildi. 5 sesli ve 3 sesli kanonlann bulunduﬁu koro kon-
serinde dzellikle Ferid Alnarin Mahur ilahisi ligimizi gekti.
Bunun yam sira 5 sesli ve 3 sesli kanonlarda oldu:ga iFi
bir dizey yakalayan 1. ve 2. sinif 6grencileri gelecek igin
umut verdi. Bundan da EEG\EH yil Gazi Universitesi Gazi
Egitim FaklRtesi Mizik Egitimi Baliminde yapltinlan ye-
tenek sinaviannda ne kadar isabetli bir karar verildigi or-
taya cikiyor. Bu yilda aym gekilde Gazi Egitim Faklltes
Muzik Egitim Béluminde yetenek sinavlannin yapilmasi
dofgrultusunda verilecek olan karan Mavi Nola Muzik ve
Sanal Dergisi olarak desteklivoruz.

lkinci b6lOm solo programdan olusuyordu. llk olarak
sahneye cikan okulun ikinci simf &frencisi Yasemin
Beldiiz, Anton Diabelli'nin opus 168 1 Mo.lu Sonah'min 2.
ve 3, BolUmierini piyanoda seslendirdi.

Oncelikle sunu belitmeniz gerekir; Anton Diabell, 19,
yy. lin en Gnemli piyano virtiozlerinden, bestecilerinden bi-
risi olup, aym zamanda en dnemli mizik egitimcisidir,

Bestelerinin bir codu seviye bakimindan hem zordur,
hem de mizik egitimine yéneliktir. Bu nedenle Diabell’'rin
dnemli yapitlanndan birisi olan 1 noJu sonah 6grencisine
bir konser programinda solo olarak veren Ofr. Gor. Sayin
Dilek Dinger'i kutlariz. zlenimlerimize gdre gecenin yidiz)
Yasemin Beldiz'dl, Zira Diabelli'nin, seviye bakimindan
dnemli olan yapitini hatasiz ve istenilen sekilde ses-
lendirdi. Gergk tonlamalarda, gerek ¢apraz el po-
zisyonlannda, gerek bestenin anatomisini ortaya ko-
yabilmesi agisindan ve Finalin (Rondo) istenen hizda
seslendinimis cimas! agisindan heniz iking simif 6grencisi
olan Yasemin Beldiz'l ayakia alkighyor, gelecekle ken-
disinden ¢ok daha basanli solo konserer bekliyoruz.

M. Kayahan Kurtuldu'nun piyano esligi ile Mozart'in
Donjuan Arie der Zerfiing adh yapitini endiren Soprano

Tuba Ozgiir, kendinden bekleneni verdi. Tunay Uzuner'in
piyana ﬁﬁh?l ile Mozartin Duette'ni seslendiren soprano
Camile Al ile Bariton Oguz Getingdk programlanni olum-
lu bir gekilde tamamladilar, =

- 3. 4, Siniflar gok sesli korosu OFr. Gor. Aziz Balkan'in
yonetiminde alisiimisin diginda bir program ortaya koy-
dular. Lennon = Mc-Garthy lkilisinin afsane sarkisi Yes-
terday seslendiridi ama okulun dil sorununun hala
q:ﬁzﬂmfadti‘gl diyaleki hatalarndan belli oluyordu. Tav-
siyamiz dil sorunu gézOmlenmeden, dzelikle Ingilizee
garkilara yer varilmemesi ydnlnde clacak samimi clarak,

Programin ahfllrm in disinda oldufjunu belirttik. Evet
Gyleydi. Zira Carl Orff'un Unll Carmina Burana'si son
gaf!t olarak seslendirildi cok sesli koroda. Burada sunu

elitmeden geﬁamlya-cagim. Bu yapitin koro programina
alinmasinda, okulun Azerl Profestrl Nazim ;?Irml"un
latigmasiz katkisi biyikidr. Zira o clmasaydi, Carmina
Burana seslendirilemezdi. Popdler yapitlannda yer verilen
koro programinin iginde aynica degisik bir yorumuyla su-
nulan (el ga;prnah} Mita se on Rock and Roll adh halk ez-
gisi dinleyiciden buydk bir ilgi gbrd.

Konserin son béliminde, Bolim Bagkani Yrd. Dog.
Sabrl Yenerin Oda Orkestrasi yer aliyordu. Formasyon
olarak fagkh yapitlann yer aldbgF orkestra programinda
gorilen odur ki, bu orkestranin daha ¢ok galigmasi ge-
rekmektedir. Ozellikle Yayl calgilann ana dal hocalan lle
Orkestra Sefi Sabrl Yener'in igbirligi yrap:'l:t yayl problemini
?Gzrnesi gerekmektedir, Yaylann denn wve kisa so-
uklanacagl badltmler belirenmeli ve yapitiarda bunlar
kangtinlmamalidir. Orkestraya ¢afdas anlamda bir or-
kestra disiplini gefiflmell, enstrimanlardaki arabeks
Eaklwm kesinlikli ortadan kaldinimalidir, Ay zamanda

da Orkestrasi'nmin o kadar kalabalk oclmasina da bir
anlam veremedik dodrusu. Gagdas anlamda bir Oda Or-
kestrasi 3 yada 4 kigiden de olugur, 12-13 kisiden de
olusur. Eger orkestra bu kadar kalabalik olacaksa ad Oda
Orkestrasi clmamalidir.

Sonugta 26 Mayis akgarmi Atatirk Kaltdr ve Sanat Mer-
kezi Hasan Saka salonunda izledifim konser Muzik
Egitimi Bollmdndn bugine kadar veriimis oldufu kon-
serlerden oldukga farkh bir bigimde hazidanmigtir. Emedi

nler kutluyor, konserleri ille Trabzon'daki muzik din-
leyicisine Szledidi, Gzlemini ¢ektifi mizik ve astatik ortarmi
yaratmalanni dileyerek galigmalanindan dolayi
tegekkurerimizi sunuyorum.

FEF Miizik
Bolimi 2, St
&%mnml Yasemin
Beldiiz, verdigi solo
konserinde
seviyesinin ok
Ustiinde bir bagan
ortaya koydu.
Tesekkirler
Yasemin...




Mavi Nota'dan

iKiNCI ULUSLARARASI ISTANBUL CAZ FESTIVALI
1 TEMMUZ'DA BASLIYOR

P I_Flanhul I;El]!ﬂilr ve San“aéa \fakﬂ'nm dqﬂlegigi Hﬁl‘l -
EBIMMUuZ e arasi an =]
Ulusiararasi  Istanbul — Caz ° Festivaifnin _ programi
agikland. |stanbul Kiltlr ve Sanat Vakfi Yonetim Kurulu
| Sakir Eczacibagi, Genel Midird Melih Ferali,
Caz Fe i Yonetmeni 1 VAN
sorufunu dstlenen Oyak Sigorta Genel MO0

hili._ll_ent Fﬂgra'mn katiidig toplantida, Testivalle ilgili ayrnirtil

| W k.

gIslarnt:lul Killir ve Sanat Vakfi'min dizenlediji be
festivalin biigesini %20 oraninda bilet satislanindan; %6-
oraninda Itir Bakanhindan ve 70 _ oraninda
sponsoriuklarda  olusturuldugunu  belirten Eczamhag;l.
bunun bagis olmadidii ve karsihkh anlasmala
gozlmlendigini belimtikien sonra, &zel girketlerin kdftOrel
etkinlikleri desteklemeye gagirdi,
oo T(EE g ayn mekanda, Agikhava Tiyatrosu, Aya
Irini, AKM Konser Salonu'nda éerpe&de?nnlacak olan
Ikinci Uluslararas: Caz Festivali'ne 225 sanalgi katilacak.

1 Temmuz'da, Kibah grup lrakere'nin salsa kral Tito
Puente ve Latin Caz Grubu'nun Aglkhava Tiyatrosundaki

83

konseriyle baglayacak olan Fesfival, 4 Temmuz da
Hullangln ‘Homgn gitaristierden  olusan Husanhara
Uglisi, Chick Korea'dan Al Di Meolai;‘ GO

Gorgin Taner ve festivalin

a kadar bir
taminmis sanatginin yap&lanm_ seslendirecek. Agik Hava
Tiyatrosu Roseénberg Ugliisi'nden sonra blylk ustia
John MeLaughlinin® Dennis Chambers ve Joey De
Francesco'dan olugan grubuna ev sahipligi yapacak.
I:heAdI IP%t_erl Ga::gielllae-a buhgte agl an :Ilcﬂ #aquh

rry'vle diet yaphd "Savan Seconds® sarasiyla Gne
kmgg Senegyalﬂ gmﬁz&syen Youssou N'Dour 5
Temmuz'da; biyik trompet ustasi Wynton Marsalis ve
bes yildir mizik' direktoriuglnd Ostlendidi Lincoln Center
Jazz Orchestra, 6§ Temmuz da birer Konser verecekler.
Aya irinideki ilk caz konserini, 7 Temmuz da Ralph
Towner, Paul McCandles ve Glenn More'dan olusan
Oregen gergeklestirecek. "

ecen yaz festivale kallmayan oOnld sarkici Ran
Crawford, 8 Temmuz da miziksevererle bulusacak.
Temmuz da 1993 yilinda verdikleri konserlerle dillerden
dismeyen hafizalardan silinmeyen Manhattan Transfer

izlenebilir. 2
ller Demirerin liderigini _yaphd Istanbul Caz
Dirtilis 10 Temmuz da vern i kongerin ardindan Geri
Allen, Ron Carter ve Lenny White Ucllsi'nin konsen
mr aliyor. Kerem Gorsev Dortlisiinin ve Joshua
an Dértidsi'nin 11 Temmuz da verecedi konser,

12 Tiarnmuz da Aydin Esen'in konser izleyecek.

Temmuz_da Fahir Atakeglu'nun ve Kronos
Quartetin, 14 Temmuz da Aziza Mustafa Zadeh'in
konsereri izlenebilir, Festival 15 Temmuz da Jan

Garparek ve Grubu'nun konseriyle sona erecek.

Ikinci Uluslararasi Istanbul Caz Festivalinin biletleri
Haziran'dan itibaren AKM giselerinde satisa sunulmus
bulunmaktadir.

RADYO VE TV PROGRAMLARI

__ 17 Mays 1995 tarihinde TRT Trabzon Radyosunun
&fleden sonra kusak programi olan Biz Bize adll canh
yayin programina kenuk edildim deferi okurlar. Yaklagik
olarak 15 dakika kadar siren soyleside, dort gin Gnce
agikianan Mizik Odillerimiz hakkinda, Mavi~ Nota'min
yayin politkas) _ve dergicilik gahsmalan hakkinda bilgi
werdim. Tabii ki THT'nin Bu iigisi bizi son derece mutlu etti.

16 Mayis 19395 tarihinde Mizik Basan Odolomiz'l
kazanan Sayin Senay Baskan, TRT Trabzon
Radyosu'nun Ogleden sonra kugak prograrm olan Biz
Bize'nin canh yayin konuguydu. Kendisiyle almis &dil
hakkinda ve muzik ebitimciligi Ozeriné yaklasik 15
dakikalik bir sﬁgl_&_g.l_ gerpekiesgtinildi. Okulunun basanh

rencilerinden birisi olan Sayin $enay Baskan'a bu

il vermekle ne kadar isabetli bir karar verdigimizi
soyleyisi izlerken edinmekte bizi aynca mutlu kildi. Sayin

enay Baskan'a mizik editimcilifinin ¢ileli yollannda

sarilar diliyoruz.

.21 _MgFls 1985 tarihinde yerel TV kanah TV 6&1'de,
Mizik ddilomizi kazanan nayhBa kan, Didem Hizer,
Arzu Kara, Kurtul ve ben M. Semih Bagkan,
canl yaFrln Kltdr - Sanat programinda TV 61'in %rogram
ya_lgum anndan Pmar Ginen'in konugu clduk. Bir saal
o dakika kadar devam _eden canli yayinda
branslannda  kazandiklan ddulierinin -~ bir
deferlendirmesini yapan arkadaglanmiz aynizamanda
Pinar Giinen'in mizik egitimciligi lle Ilg;h sordudu sorulan
yanitladilar. Cok sicak ve samimi bir ortamda gegen
program ilgiyle izlendi.

7 Haziran 1995 tarhinde Eeral Radyo kanah 61 FM

mizik

Ed usunrga saat: 19.00 —dzz.guisarisma gerﬂd grltan
| 151 raminga u niversi 1 m
Fak&llatesl rilﬁsz gitimi_BSlimi Baskan ‘rardlr%cm
Sayin Yrd. Dog._Seckin Gokbudak, canh telefon

haqlant_lsr_ ile konugum oldu. Kendisiyle, mizik bilimi ve

edilimeiligi konusunda esi yaptim. Bir hayli samimi bir
akilde gerceklssen lefe - “soylegide Sayin Seckin
uki:udas-lt'ln dargmlz Mavi MNota Ile ilgili sGyledikler, bizi

sevindirdi hem de duygulandirdi. Kendisinin “Konya

Temsilcimiz" olarak kabul edilmesi yolundaki ricasimida

kabul etmig

bulunmakiayiz. Zalen

dergimize karg gosterdidi

olagan ilgiden dolay

- Sayin Seckin

. Gokbudak'a gonal

*  borcumuz var. Bu arada

© 1996 yilinda yapiimasi

| planianan “Bahar

A ri"mize katilmalan
igin canli yayinda

kendilerini (mdzik b&lomad

olarak) Trabzon'a davet

ettik. Program

rgeklestinldigi takdirde

onya Selguk

Universitesi Egitim

Fakiiltesi M Egitimi

= Bolimindn verecekleri

28 konser programi ile

5| Trabzon'lu mizik severlen

mutlu edeceklarine

. G, Aziz Balkan
neliminda, Mazim Bafjrov'un pivano eglifE ile glzel bir program oraya ular. 4. sini Sfrencilarinin
?;nikm ;pgn;uklaq.mdlmegr'l S0n korf-u;m olrr?usb:nadggﬂa, pmg?fm bitiminda S3rencilar arasinda oldubkca
duygusal

gonulden inanyoruz.

K. T.0. Fatih Efitim Fakiiesi Mzik Egitimi Baiama 3-4 sl dgrencilar,

bir tabio yasand.
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Op0L TORENI

Mavi Nota Miizlk ve Sanat Derglal'nin 1994 yili mizik
Gdiller dafitim tdreni 4.6.1995 glnl Trabzon Deviet
Tiyatrosu salonunda dizenlenen bir tSrenle, Sdll plaketled
kazananlara verildi deferli okurlarimiz.

Dergimizin Bahar Konser’ni dinlemeye gelen begyiz
civanndaki (salon dértylz H‘??-ilildir} dinleyici dninde
yapilan toren, Ilgaz!‘a izlendi. ncfhﬂlm bir konusma ila
verilen &diller hakkinda bilgilendirme apndrm%ldsonra,
torene gegildi. Dergimizin Mizlk Hizmet OlirnG
kazanan Saymin Prof. Dr. All Ugan ve Sayin Ahmet Say,
mazaratieri nedeniyle Trabzon'a gelemediler. Ancak
kendi istekieri dogrultusunda, Prof. Dr. All Ugan'in &dil

laketini Atatlrk Universitesi Kazim Karabekir Egitim

akiiltesi Mozik E§itimi B&lomd Baskam Sayin Efe
Akbulut, Sayin Ahmet Say'in 6dil plakefini ise dergimizin
sanat damgman sair - yazar Ahmet Ozer aldilar. Efe
Akbulut hocasi All Ugan'n &d0l0n0 almaktan mutiu
ol nu belirtirken, Ahmet in Sayin Ahmet Say igin
yaphi§i konugma gh; anlamiiydi. Ahmet Ozer sunlan
siyledi: "Ahmet Say benim ustam, arkadagim, gok
y&nli bir insan, kendisine verilen ddiilii almaktan onur
duyu m. Benim llk yapiimin arkasina yazdid giizel
yazi ilk aldiiim &dilde onun el izl parmak izi vard.
Onun édiiliinde benim de aym katkinin olmasi benim
igin ik bir bahtiyarhk. Kendisi mizik alaminda
Miizik iklopedisini, Miizik Tarihli adli o gizelim
kitabi hazrlayan ¢ok degerli bir insan ve aym
zamanda biitiin diinyanmn “"'d'.i',' dinyamizda muzik
alaninda birkag yetenekten birisi olan Fazil Say'in
babasi oluyor. Bu 6diilli veren arkadaglarda Ictenlikle
tegekkir ederim. “Bu konusmanin ardinda Gdil plaketleri
dergimizin sayla dizenlemeleri ve gbrsel damgmarn Sayin
Mustafa Regat Slimerkan tarafindan verldi. Dergimizin
Mazik Bagan OdUld'nd kazanan K.T.U. Fatih Egitim
Fakiltesi Mizik Egitimi B&lGmi son sinil é3rencisi (dergi
elinize ulashg zaman okuldan mezun olmug olacak) Sayin
Senay Baskanin tbren sirasinda oldukga heyecanl
oldufunu gordik. Kendisine 6diil paketini ayni okulun Or.
Gor. den ayni zamanda hpcasi olan Sayin Safa Olgun
verdiler. Dergimizin Milzik Ozel Odilin( kazanan Atatirk
Universetise Kazim Karabekir Efitm Fakiltesi Mizik
Egitimi B&limi Baskan Sayin Efe Akbulut 5d0l plaketini
alirken oldukga heyecanh idi. Odil plaketi dergimizin sanat
damgmani gair - yazar Ahmet Ozer tarafindan kendisine
i i

i i ; o nite ]
6dill'nd kazanan Oykil Serter (Capital Radio Ankara),
Nese Tantanoglu (TRT Arkara Radyosu) ve Tiilay liter
Sunar. (TAT lzmir Radyosu) sahneye davet edildiler.
Ancak tirene gelemeyen ﬁykﬁ Serterin yerine KTU Top
Fak. Farabi Hastanesinden Dog. Sayin ibrahim Ozen
sahneye geldi. Odiil plaketlerini Ankara Universitesi Témer
Trabzon Subemiz Midird Sayin Yiksel Kogak verdiler.
Sayin Thlay iiter Sunar'in mizik programcihindaki 25
yillik emeginin karsiigini Trabzon'dan alarak Mavi Nota'ya
tegekkir etmesi, Nege Tartanoglu'nun Karadenizli olmasi
bizleri sevindirdi. Sayin Ibrahim Ozen's de yoQun bir
kogusturma sirasinda gelerek  konserimize wve  Gdol
torenimize katildig icin tesekkir ediyoruz. Radyo Popiiler
Mizzik Progmmclhg{‘ Oduillerimiz kazanan Didem Hizer
(61 FM Radyosu Trabzon), Arzu Kara (Radyo Akdif
Trabzon) (dergi elinize ulastif gonlerde mizik Ggretmeni
olarak gbrevine baslamis olacak) ve Kurtulus Celebi
(Radyo Aktif Trabzon) sahneye geldiklerinde oldukga
rahattilar. Radyolarindaki kendi Osluplan ile birer tegekkir
konugmas: yapan bu geng arkadaslanmiza Gdidl

glakaﬂa ini Trabzon Devilet Tiyatrosu sanatpisi Sayin
ngin yin verdi, Béylelikle bir &d0l 1éreni sona ermig
bulunuyordu.

Sonunda Mavi Nota Miizik ve Sanat sine emek
veren ben ve tim arkadaslanm, tath bir yorgunlugun
huzuru ?ndaydlk.

UBAT VE MART AYLARINDA YITiRDIGIMIZ

SANATCILARIMIZ
07 SUBAT 1995 Cumhurbaskanhifi Senfoni Orkestrasi
Uyelerinden trambon sanalgisi ve grup sefi "Metin
YALGIN" 52 yasinda kalp krize sonucu yagsama veda

efti...

08 SUBAT 1995 Ankara Deviet Opera ve Balesi
Orkestrasi Oyelerinden keman sanatgisi "Nurl CEKEN®
62 yaginda aramizdan ayrildi...

09 SUBAT 1995 Ankara'nin en Ianlnrrua Ixu'-ga,n mizigi
icracilardan keman sanatgisi "Turhan TUNA" kalp krizi
SONUCL yasgamim yitirdi... -

20 MART 1995 Eskigehir Anadolu Universitesi Deviet
Konservatuvan Ofretim Oyelerinden, “Neostalll Oda
Mizi§l Toplulugu" kurucu vaErae!t, keman sanatgisi
Macar U!ruldu “Istvan MNEM " ve esi Higcﬂunsa!
sanatgisi “Katalin NEMETH NYARI" gecirdikleri bir trafik
kazasi sonunda Eskigehirde yagama wveda eftiler.
Cenazeleri 25 Mart'ta Macarislan'a gbnderildi.

Istvan 57, Katalin 54 yasginda idi...

26 MART 1995 Cumhuriye! dénemimizin en taninmis
mizik tarhgisi ve efditimcilerinden Mizikolog, Sanat
Tarihgisi *Prof. Cevat Memduh ALTAR® 93 yasinda
Istanbul'da vefat etti,

Vefat eden tim sanatgilan bir kere daha saygi, minnet
ve rahmetle anar, sanat camiasina ba‘.ﬁ‘aﬁl | dileriz.

Sevda - Cenap AND Mizik Vakfi, 12. Uluslararas
Ankara Mizik Festivalini ve vakfi tanitmak amac ile
ml; baslatmis oldufu “Tamitim Panelleri - Dia

rguz - Ki Konser" programlanni bu yilda Mart

1885 ay! iginde sUrdlird(, Ankara Alman, Amerikan, 1nglli;.

gﬂmns:T ;Hkh:,lygﬁ KﬁTm:’hDecm:gh;:mnGyam G::a. .

iyasal, Huku ve Tarih - , G.U, i Egitim

Fakdlteleri fle K.K.K. Askeri Mizika Okulu ile AEzam

Anadolu GUzel Sanatlar Liselerinde bagan ile
gergeklastirdi,

Sevda - Cenap AND Mizik Vakfi 1994 - 1985 Konser
sezonunda Denizli Belediyesi ile igbirigi iginde sOrdlrdGgi
ortak konser faaliyetlerine ilk kez Bolu'va da agilarak 25
Mart 1995 terhinde "Panel - Dia - Konser” programi
gerceklestiridi. Panele Abant lzzef' Baysal Universitesi,
Ejitim Fakdlesi, Mizik E§itimi B&lomd Bagkani Prof.
Kadir KARKIN ile G. U. Gazi Efitim Fakiltesi, Mazik
Egitim Balimd Ogretim Uyelerinden Y. Dog. A. Aydin ILIK
(Vakif Destekleme Kurulu adina) konusmaci olarak
katildilar. Festivallerd tamitan dia géstersinden sonra
"MAVY KUARTET" basanh bir dinleti sundu.

Derginiz Mavi Nota, siz deferi okurdanna ulagmaya
devam edecek. Bu arada dergi katkilann dan dolay,
Gazi Universilesi Gazi Egitim FakiOlesi Mizik Egitimi

Balomi Ogr. dyelerinden Sayin Yrd. Dog. Gil GCimen ve
Sayin ¥Yrd. Dog. MNevhiz Ercan'a tesekkirerimizi
SUNUYOTUm.
izel bir yaz tatili g:kgr:mrizr diliyor, 17. sayimizda
{ekim ayinda) bulugana hogkalin diyorum.
Miifit Semih Baylan

Genel Yaymn Yanetmeni




Musiki Muallim Mektebi'nin Kurulugsunun Yetmisinci Yiliyla
Devlet Sanatcisi Profesor Hikmet Simsek'in Kirkinci Sanat
Yilinin Anlamli Bulugsmasi Uzerine...

* Ali UCAN

Bilindigi gibi Musiki Muallim Mek-
tebi (Mozik Odgretmen Okulu), Cum-
huriyetimizin  kurucusu  Ulu  Onder
Alatirk'dn  &n 0G0  "ulusumuzw’
bireylerimizi gagdas yasamin gerekleri
dogrultusu hizla geligtirme® wve
"ulusal kilOrimizi cagdas uygarhk
duzeyinin Ostine ¢ikarma® hedeflerine
erisebilmek igin  gergeklestirdi@i ik

0 mizik atiimiannin temel tagini,
dlkemiz Torkiye'de mizik Ggretment
yetigtimmenin baglangicimi ve  mizik
alaninda gafidas anlamda editimsel
yapilanmanin belkemidini olusturur.

Bu wil, Baolimimizdan temealini
olusturan bu kokld atiimin, tarihsel

baglangicin ve temel yapilanmanin
70. yildénimidnd, gok yonld ve genis
kapsamli bir ram gergevesinde

anlamh etkinliklerle yodun bir bigimde
kutluyoruz.

‘Bu anlaml etkinliklerin en an-
lamhlanindan biri, kugkusuz, bugin,
22.12.1994'de Hacettepe Universitesi
Deviet Konservatuvan Biyik Sanfoni
Orkestras: ve Korosu'nun Gazi Kon-
ser Salonu'muzda verdigi Konser'dir.
Canki, Sel Hikmet Simgek
yonetiminde klestirilen bu Kon-
ser, Musiki !?'I?.lr.'ﬁﬁm ektebi'nin  ku-
rulusunun 70. yiliyla Devlet Sanatgisi
Profestr Hikmet Simseklin "Kikinc
Sanat Yil"nin anlamb bir bulugmasim
simgelemeaktedir,

Bu bulugma, tarihi Musiki Muallim
Mektebi'nin _ glnOmizdeki devami
olan Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiltesi MOzik Efitimi Balimimiz
ile aym kurumun bagrindan ve
dolayisiyla _aym kdkten il;;ip len
Hacettepe Universitesi (Ankara Deviet
Konservatuvan'mizi yeniden bulustu-
rup birbiriyle kenetleyen bir etkinlik
olmasi bakimindan da ayn-bir anlam
ve Gnem tasimaktadir,

Deviet Sanatgimiz Profesar Hik-
met Simgsek, c¢afdas ToOrk mizik

ImizZin, g.aggdag. Tirk mdzik

Orimizin ve cafdas Tirk mizik
editimimizin, Ulu Onder Atatark'in giz-
digi yolda bigimlendirilerek gelistiril-
mesi dogrultusunda gosterdigi clagan-
dstd %d:alan'ﬁa, sagladify blylk ve

iciimez katkilanyla, ve %n;ekv
'uig?unululmaz hizmetleriyle art-

lagan bir "mizik adamimiz"dir. Bdyle-
sine anitiasan bir mizik adamimizin
40. sanat yilimi, amittasmis bir mizik
kurumumuzun 70, kurulus oyl ile
batinlegtiren bir konser etkinligiyle bir-

likte kutlamak hepimize ayn bir se-
ving, ayn bir &vang, ayn bir kivang
vermekiedir,

Basta RektGrimiz Prof. Dr. Enver
Hasanodlu ve Deviet Sanatgimiz Prof.
Hikmet Simsek clmak Ozere, bize bu
a}rrlcall savinci, Svincd ve Kivanc bi-
zimle birlikte yasayanlara ne mutiul..,

Gazi Universitesi Margi'mizi yazip/
besteleyip Universitemize armagan
eden Devlet Sanatgimiz Prof. Hikmet
Simsek'in cajdas mizik yasamimiza,
¢afgdas mozik koRdromoze ve cagdag
muzik egitimimize clan paha bigilmez
katkilan ve unutulmaz hizmetler, ilgil
herkesce cok Iyi bilinmekle, yasan-
makta ve yasaliimaktadir. Bunlar bi-
lenlere, ya?av_.raniara ve yagatanlara
da ne mutlul...

ProfesGr Hikmaet Simgek'in
mizigimizle ilgili "cagdagik anlayis”,
cagimizda olusup gelisen modemn
miziklerimizle simifh cimayan, onlarla
Mﬂéﬁﬂm& asli Fyg;!ylan 1I.re Eslupianyla
ge en sizilip gelere imiza
ulasan geleneksel m&ﬂmerﬁ?zi de
kapsayan “biitinch cajdashk
anlayisi“yla bafjdasir.

“Butincd ¢agdaghk anlayis)®, ulu-
sal mozik kiltoromozan, "gelensksel
ve modermn Ogeleriyle cagdas bir
bltin" olarak up geligtirilerek,
yozlagmadan/yozlagtinlmadan 2000
gnlara taginmas: bakimindan can alici

ir dnem ve defer tasir, Bu deger

cevresinde toplanmak, bu deger
uzerinde biresmek, bu dederin
dziinde odaklasmak hepimizin orak
amaci, orlak ilkesi, ortak gbrevidir.

Buglnki anlamh konser et-
kinliginde g&rev alan Haceltepe
Universitesi'ne bagh (Ankara) Deviet
Konservatuvan'mizin  Blylk Senfoni
Orkestras) ve Korosu'nun, basta Sef
Hikmet Simsek ve Koro Sefi Elnara
Kerimova clmak (zere tim sanalg
elemanlann ve onlan yetigtirenler,
degerli gorevierinden wve  {stln
basanlanndan dolayt  ayn  ayn
yorekten kutlanim.

G.U. Gazi Egitim Fakiltesi Mizik
Egitimi B&lomd'midz ile M.U. Deviet
Konservatuvan'mizin  orfak  temelini
olugturan Musiki Muallim Mek-
tebi'mizin kurulusunun 70. yili ve Dey-
let sanatgimiz  Profesor Hikmet
Simsek’in 40, sanat yvili, basta ken-
dileri olmak Ozere hepimize, hepinize
kutlu olsunl.. =

Daha nice 70. ve 40. yillara...

"Musiki Muallim Mektebi'nin Ku-
rulusunun 70. Yilinda ve 2000'i
~ Yillanin Egiginde
TURKIYE'DE EGITIM FAKULTELERI
MOZiK EGITiMI BOLUMLERI VE
MUZiK OGRETMENLIGI
EGITIMI"Toplantis: Uzerine

Tiorkiye'de ‘mizik &gretmenligi
editimi*nin  kokll bir gegmisi wvardir.
1920'ler Tirkiye'sinde Musiki Muallim

Mektebi (MMM)'yle baslayan bu
sireg, 1990"ar Turkiye 'sinde
Universitelerin = Egitim  Fakuiteleri
Mizik Egitim Balimleri'yle

sUrddrdimektedir. Gondmzde sayilar
11'e ulagan bu Oniversiter kurumlarnn
en eskisi -en kbklisl Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakdltesi
Mazik Egitimi BalOmd'ddr. Musiki Mu-
allim Mektebi'nin 1937-38'de Gazi
Terbiye Enstitisi'ne bagh “"Mizik
Subesi'ne dénistiriimesiyle olusan
bu Bé&lim, hem MMMnin degisen
kosullara gire yeniden yapilanarak
gelisen ¢agdag ve bir devami, hem de
sonralan agilan diger Bolumlerin "ana
kaynag" durumundadir. Boylece,
1994 Tarkiye'sindeki toptam 11 Mizik
Egitimi Baldmd'ndn 11 "dodrudan" ve
10w “dolayh® olmak (Ozere tOma, kik-
kisken olarak MMMne dayanmakta,
MMM'nden kaynaklanmaktadir. Bu
baglamladir ki Musiki Muallim Mek-
tebi'nin kurulugunun 70. yil, Torkiye.
Universiteleri Egitim Fakiheleri Mizik
Egitimi Bolimlerinin tdmindn Bolim
Bagkanlanmin etkin kathmianyla 01
Kasim 1994'de Ankara'da Gaz
Egitim'de gergeklestirien Tarihi Top-
lantr’yla anlamb bir bigimde kutlanmis
bulunmaktadir.

Bilindigi gibi Torkiye'de "modemn
egitim‘le birdikie olusup gelisen "yeni
drgiin mizik egitimi'nin kékleri Tan-
zimat Donemi (1839-1876) dncesine,
hatta Ik Yenilesme Hareketleri
Dénemin'in  (1773-1839) ora ev-
relering, drmegin 1780 yillara kadar
dayanir. Bu koklerin bazi disincel te-
melleri ise dolayh olarak Lale
Devri'ndeki (1718-1730) bazi
diginsel degigikiiklerle ilintilenebilir.
Bu baglamda adim adim olusup
gelisen yeni drgin mizik egitimiyle
‘mizik yefigtirme®™nin  ve yelisen




dogumun
70. yiddnlmldir. Hepimize yeniden
kutlu olsun!

Belll agilardan bakarak "01 Kasim
1924" va "Musiki Muallim Mektebi” ile
ne denli dvinsek, ne denli kivansak
azdir. ki, bu okul Torkiye Cum-
huriyetimizin  kurucusu Ulu r
Ataturk'in 8ngbrdigl  “bireylerimize
ve ulusumuzu yagamin ge-
rekleri dogrultusunda hizia istir

numundayd:.

Gilndmizdekl Turkiye'de,
temelinden  hareketle  geligtirdigi
buglinkli mizik &fretmeni yetigti
sisterni ve program modeliyle Avrupa

ida ahnan sayisinin 12'den
‘s (kadrolu) mizik
ogretim eleman imin 7'den 180
dtmna ulastify, belli thriere simrh bir
m anlayi tim ana tdrler

sindan
icine alan "bOtincl mizik lnlaz'lia'nn
lindigi, sistem olarak ortackul-lise
dengi) dizeyinde program U%T;Iayan
bir okul mpmmdnn lisans, yiksek [i-
sans, dokiora ve ona egdeger sanatta
yeterlik derecelerine yonelik akademik
programilar uygulayan bir Onlversiter
yapiya kavusuldufu gorlimektedir.
2000 willann baglannda Mizik
Egitimi Balimlennin sayisinin yaklagik
‘e, kadrolu mizik i elemam
sayisinin 350'ye, yilda alinan i
sayisinin 800's ve floplam
sayisinin 3200'e ulagmas:;
yurdun tdm bdlgelerinin
merkezlerine yaylmas: ve i
buginki duruma gore wapi
cok daha dengell dagilim
beklenmekladir

i

bagari
hakh bir seving, Gvling-kivang ve mut-
luluk duyarak, gelecege dogru ok
daha basanh adimlar ve i
atiimilarla yol alma kararliligi rlar.
Bu yolda, Tirkiye Universiteler

belli bagh

lanmin etkin katiimlanyla, Mu-
silki Muallim Mektebi (MMM)nin 70.
kurulus yildonOmind birlikle kutlamak
ve bu ruiurun gindmizdeki devami
"Egitim

olan Fakilteleri Mizik
Egitiml  Bélomleri® ile  “Mizik
C%rltmnllﬁl Egitimi“nin durumunu
birlikte goristp deferendirmek zere
dozenlenan  Toplanh,  MMMnin
ogretime agihsinin 70. yidoénim glnd
olan 1 Kasim 1994 Sah gind An-

kara'da G#; GEF'nde lh:lul pmgr:aﬂ
gergevesi prm migtir,
tarihi T E i I
1 - Toplant ogretim yih
bulunan Emﬁ” '_"

mizik egitiminin g smigars
; Hﬂ'ﬂ"“."“'"'" i k
i 1 Kasim 1% ile 1 Kasim

1994'On anlam wve oOnemi Ozerinde
d istur. Daha sonra Sevda Cenap
And zik Vakh Koordinattrl (Genel
Sekreteri) EIl BASMAN  Vakfin
caligmalari fle mazik editimine verdigi

7




I'm't‘uli h"uielkit ik .
Bagkanlan oplantis” L]

lestiriimis ve Mizik Egitimi mn
urumy gordsi or. lkinci

Urkiye'de

etkin yOnlandirmesiyle
Miizik Ogretmeni Yeligtirme
ve Programiannin Sorekdi Gelis-
\irk :

2.1. Mizik &gretmenlerini Egitim
Fakiheleri Mazik Egitimi Bélamlerninde
yelistirme  modelinden &din ve-
rilmemesi, Deviel Konservatuarianna
bu tor bir iglev ylklenmasinin ge-
reksizligi ve yanhghgi konusunda igili
kurum, kurulus  ve  kigilerin - bil-
gilendiriimesi ve aytinlalilmas:.

22 Mozik Egitimi Bolimlerinde

Garard Hoffnung'dan

Ogretmenligi EGitimi™  konusu  ole
alinmis, ncd oturumda iki kenunun
birbiriyle iligkileri irdelenmistir,
Dérdincd olurumda ise gok yonlo ve
genis kapsamh bir genel durum sap-
lamas: ve deferlendirmesi mlm:;
va sonug; olarak Bolomieri ve

mizik Ggretmenligi ebitimimizin yakin
gﬂh%:igi agidaki Gnerilerin
gerge i dogrultusunda atkin

¢aba gosteriimesi karariaghridmigtir.

L G IEE

ramsal yapiya donlgtDriimesi, yida
@n az bir kez toplanmas! ve her top-
lantinin sirayla bir baska Bélimde
dizenlenmesi.

8

Or(ridkteki  "Mozik  Ogretmenligi
gitimi Cergeve Programi®nin  yeni
llar ve gereksinimler gozoninde
bulundurularak sirekli geligtirimesi.
2.3, Mizik Kuramlan Egitimi, Ses
Egitimi ve Calg: Egitimi Anabilim Ana-
ﬁ Dallan programiannin, Mizik

k. s
verigli bolomiarde agiimas:.

Imas:.

2.6. Erken Mizik E i porg-
rami ya da lkdgretim Mz
Egitimciligi e
wmﬁw ve Orta

tim Okultan MOzik igi

Programlan‘'min  olugturulmasina ve
geligtiriimesina nmasi.
27 Mizik Ogretmenligi Prog-

3 M E
Limﬂltﬂns;nﬂmw
ve Akademik Derecelerde Dogentlik
Dallaninda ve Akademik Unvanlarda
Yeni Dizenlemeler Yapilmasi

3.1. Mizik Egitimi alaminda du-
Bal nstitilerde

3.5. Dogentik Bilim Dallan lis-
lelerinde "224.18.01 Mizik
Eﬁiﬁmi'ndan sonra "224.18.02. Mizik
Kuramlan Egitimi®, "224.18.03 Ses
Egitimi* ve "

4. Mizik Balomieri
Ehﬂdm Yokleri ve
lanmin ﬂ:‘ gergekgi
Bigimde Belirlenmesi

4.1. Bélim Baskan Yardimcilan
e Anabilim/Anasanat Dal




Bagkanlanna ‘“idan gorev odenagi"
odenmesi ve idari ylk nedeniyle "ders
yOkd indirimi® uygulanmasi.

4.2. Ogretim elemanlarinin, aylk
gistergelerinin_ Onvana bagh ol-
maksizin, yani akademik derece
dnvanlan ne olursa olsun, "birinci de-
rece"ye kadar yukselmelerinin
saglanmasi.

4.3. Mizik Egitimi Bolimi ogretim
elemanlanmin, “Mizik Egitimi Ana-
sanat Dali'nda gbrevii olduklar dik-
kate alinarak, Deviet Konservatu-
anndaki esdederleri gibi "Sanatg
Ogretim Elemanhd” statistnden ya-
rarlandirimasi.

4.4.0gretim elemanlarnin aylik ve
dcretlerinin ginOn kosullanna uygun
bigimde ylkseltimesi ve bunun daha

saglam wve glvencell esaslara
baglanmas.
5. Mizik Egitimi Bélimlerine

Dgre!fm Elemar Alminin ve Gorey
Siresi  Uzatmimin,  Akademik
Yikseltiimenin / Atamamn ve idari
Gareviere Getirilmenin Yeterince
Belirgin, Nesnel ve Tutarhh Esaslara
Baglanmasi

5.1. Mozik Egitimi Boélimilerine
agretim eleman alimi, Ggretim ele-
manlarinin gorev sirelerinin uzatirm,
akademik yukselme ve kadroya atan-
ma ve belli yénetimsel gireviere ge-
tirfime islerinin B&lOmdn yapisina ve
alanin, dnvarnin ve girevin
dzelliklerine uygun biginde yeterince
belirgin, nasnel wve tutarh esaslara

baglanmasi.

5.2 Baglanan esaslann
yonergelestirimesi ~ ve dzenle uy-
gulanmasi.

5.3. BolUmlerin &gretim elemani
sayllanimin  &gretim alemani bagina
haftada ortalama 15 saal ders yiki
disecek bicimde belirenmesi, aka-
demik kadrolann buna gore sap-
tanmasi, paylagtinlmas: ve

6. Ogrenci _Altyapisi Ogrenci
Alimi  ve Ogrenci Yurtlaninda
Saghkh Calhisma Ortami ile ligili
yapilanma ve Dizenlemelerdeki Ek-
siklik wve Yetersizliklerin  Gi-
deriimesi.

6.1. Mizik Egitimi  Ba&lhmlerine
égrencl aliminin 1994 MOZYES (Mer-
kez Ozel Yetenek Sinavi) sonuglan
tzerinde yapilacak istatistiksel
ghzimlemelerle elde edilecek bilimsel
bulgulann ve sdz konusu sinavia

renci alan 0¢ Bolom'dn  bu
agrencilere Ili?lu'n gozlem sonuglarimin
birlikte degerlendiriimesine bagh ola-
rak belirlenmesi.

6.2. Anadolu Glzel Sanatlar Li-
seleri digindaki liselerden gelen ilgili,
istekli ve yetenskli fakat "miziksel
hazirh@ yelersiz® ogrenciler igin bir
ogretim il sdreli "Mizik Hazirhk
Sinifi” agiimasi. =

6.3. Her Mizik Egitimi Balimd'ndn
bulundugu il merkezinde blnyesinds
Mizik BalUmo olan bir Anadolu Gizel
Sanatlar Lisesi agiimasi girisimlerinin
desteklensrek  olumiu  sonuglan-
dinlmasi; bu Liselerin Ggretmen ve

dgranci . alimiyla ilgili  ydnetmelik

hukimleri ile miziksel egitim-64retim

program ve uyulamalanmin sGrekli

E:Ibstirihmsinn yardm, dastek ve
tki saflanmasi.

6.4. (Anadolu) Ofretmen Liseleri
Mizik Kolu'na islerlik ve etkinlik ka-
zandinimas: yoninde Milli Egitim Ba-
kanh'§ina yardimei olunmasi.

6.5. Mdoizik Egitimi Bolimi
ogrencilerrinin Béldme en yakin yuri-
larda kalmalarimin sadlanmasi ve
kaldiklan yurtlarda muziksel ¢aligma
gereksinimlerinin olabildigince en iyi
bigimde  karsilanmasimi  saglayic
dibzenlemelere gidilmesi.

6.6, Mizik Egitimi Bélimlerini "gok
iyi' ya da "Ostin basgariyla® bitiren
ylksek dizeyde yetenskli mezunlarin,
kendilerinden daha iyi ve gok yonld

ararlanilabilmesi  amaciyla Mdzik
gitimi Balimleri, Anadolu Glzel Sa-
natlar Liseleri ve (Anadolu) Ogretmen
Liseleri'nin  bulundukian merkezlere
veya yakin cevrelering atanmalarinin
saglanmasi.

7. Lisans, Yiksek Lisans, dok-
tora wve Yeterlik Programlaninin
Béldmleraras: Temel-Ortak Nok-
talari igeren Bir "Genel Cergeve
Program"a Oturtulmasi

7.1. Bolomlerin Lisans, Yoksek Li-
sans, Doktora wve Yeterlik Prog-
ramlannin temel ilkeler, zorulu ders-

ler, @nkosulluluk we * krediler e
derslerin~ "kuramsal®, "kuramsala
esdefier uygulamal®, ‘“kuramsal/

uygulamal" ve “uygulamall” nitelikler
bakimindan Béllmlerarasi temel-ortak
noktalan igeren bir "Genel Cergave'ye
oturtulmasi.

7.2. Ofrencilerin  BélOmierarasi-
programlararasi  yatay ve dikey
gecgislerinde oncelikle ilgili “Genel
Gergeve Programlarin esas alinmasi.

8.  Bélimlerarasi lietigim-
Etlr.ile:gln‘n+ Day.amgm, birligi ve
Esgldimiin Geligtiriimesi.

8.1. Bolomlerarasi iletigim, et-
kilesim, yardimlasma, dayamgma, is
I:urIiEi ve esgldlim iliskilerinin hizla
gelistiriimesi wve bu yayin ve
danigmanhk etkinliklerine daha gigld
yansitilmasi.

8.2, Bolim Baskanlan, Baskan
Yardimcilan, Anabilim/Anasanat Dall
Baskanlarn, grup (zomre) baskanian,
agretim elemanlar ve ogrenci tem-
silcileri arasinda yazigsma, grisme,
bulusma yeoluyla etkin haberlesme
offamimin - saglanmasi, bunun igin
uygun mekanizmalar olusturulmast.

8.3. Her Mizik Egitimi B&lIGmd'nin
kendi olanaklarindan dijer kardes
Bolimleri en genig olglde ya-
rarlandirmasi ve dzellikie yeni agilan
kardes Bolimlere gok yonld, etkin
yardim ve destekte bulunmasi.

9. Bélimlerarasi Cesilli ve

~Gokydnli Akademik Degisim Prog-

ramlarn Uygulanmasi, Ortak Kong-
re, Sempozyum, Panel, Seminer
v.b. Toplantlar dizenlenmesi.

9.1. Boliomler arasinda ﬁ:gretim
elemani, lisansista agrenci,

aragtirmact ve uzman degigimini
ﬁeren kisa, orta ve uzun sireli aka-
emik degisim programian olusturuiup
uygulanmas. .

9.2. Bélimlerarasi bilgi, Orln, tez,
kaynak, dersnotu, dokiman, materyal
degy.lain‘uni ongdren  etkin  me-
kanizmalar olugturulup uygulanmasi.

9.3. Bolimlerarasinda yoneticiler,
ogretime elmanlan wve o&drenciler
duzeyinde orak calisma, incelema-
araghirma,u gulama, yaratma Gretme
ve geligirme projeler olugturulup
yaratulmesi.

9.4, Bdlomleraras: | calismayla
yoresel, bblgesel, ulusal, uluslar arasi
va kitalar arasi ortak kongre, Sem-
pozyum, Panel, Seminer v.b. Top-
lantilar dizenlenmesi.

10. Boélimleraras: Ortak Miizik
Topluluklan  Kurulmasi, Ortak
Yansmalar Diizenlenmesi, Ortak Et-
kinlikler  Planlanip  Gergekleg-
tirilmesi.

10.1. Ogretim elemanian ve uz-
manlar dizeyinde MOzik Egitimi
Bélimleri-arasi Akademik Oda Or-
kestrasi, Akademik Oda Kdrosu ve
daha kiglk oturtumlu Akademik Oda

Mizigi  topluluklan  olusturulmasy/
kurulmas:.

10.2. Lisans wve Lisansiti
dizeyinde Mdozik Egitimi Bolomler-
aras| Ofrenci Korosu, renci Or-
kestrasi ve daha kuﬂj Blcakli/
oturumiu Ogrenci Oda Mozigi Top-

luluklan olugturulmasi.

10.3. gretim  elemanlan ve
agrenciler dizeylerinde Muzik Egitimi
Bdlimleri-aras  Egitim MOzigi Bes-
teleme Eg§itim Muzigi Seslendirme-
yorumlama ve Egitim Mozigi Kaset/
Banl-CD  Hazirlama  Yansmalan
diizenlenmesi.

11. Mizik Egitimi Konusunda
Milli Egitim Bakanhgina Daha Etkin
Yardime: Olunmasi

11.1. ikdgretim oncesi, ilkbgretim
ve Oradfretim mizik editim/G@gretim
programlarinin gelistiriimesi ve etkin
bicimde uygulanmasinda MEB'nin il-
gili birimlerine daha etkili yardim
saglanmasi.

11.2. Mizik Sdretmenlerinin  Li-
sans Tamamlama ve Hizmetigi Egitim
programlannin - gergeklestirimesinde
gerekli sorumluluklann Gstlenilmesi.

11.3. Mizik &dretmenlerinin daha
saghkh, etkili ve verimli caligabilmeleri
icin  gerekli kosullann  olusturul-
masinda wve iyilestirimesinde  Milli
Editim Bakanhina daha ¢ok yardimei
olunmasi.

11.4. (,‘:ahama kosullan ve buna
bagh ozlikhaklan bakimindan mizik
égretmenlerinin beden editimi Ggret-
menleri ile ayni veya egdeger ola-
naklara kavugiurulmasi yéninde etkin
girigimlerde bulunulmas:.

12. Alman Kararlann ve
Olusturulan Onerilerin ligili Kuru,
Kurulug ve Kisilere Sunulmas: ve
Kamuoyuna Duyurulmasi

121 Alinan karariarn ve
olusturulan &nerileri igeren ozll ve



kapsaml Raporun en kisa sure ioinde
g Fakulte Dekanliklanna, Unnversie
Bakanhigina. Ku-
Kurul ¥ uksekogretim
iy (YOK) Baskanhgma wve Milli
Egitim Bakanhgi'na sunulmas:.
12.2. Rapor'un, ilgii makamiarin
da gorigl alinarak Muzih Sanat ve
Gazelelere,

. SONUG

Musiki Muallim Mektebi'nin  ku-
70. yibnda, 2000 yillarin
Ankara'da

e
E;
g5k

w icindela amizda
iz Turkiye'nin , top-
lumumuzun ve bireylerimizin  bek-
lentileri, mizik kltdramuazin
Szellikleri, ulusal itimimizin  he-

. gafgdas mlzik ediliminin ni-

boyut
m Idadyl# esaslan saptanmig bu-
“Tarkiye  Universiteleri  Egitim
Fakiiteleri Mizik Egitimi Bolomileri
Bagkanlan"min ik kez eksiksiz bi-
rrnmm yaptikdan Tarihi Top-
orak cakgmayla eide -:ihr-
bu sonug Tirk mdzik editimine yeni
cok Gnembi, cok anlambi bir k.m ru-
tehd) tagimaktadic
Bu tarihi T 'min ve Top-
lanty birlikte clugturulan yeni Ku-
rulsaliMurumsal Yapi'nin gergekles-
mesinde 1983/84-1093/94 dbnemini
kuplr:;an son on yil iginde Mazik

mmmnamwm
poxyum, Panel, Seminer ve benzer

ME hnr zaman gﬁ‘puanla anilir,

kiiltelerimizin
Bu Tarihi Toplant''nin Snemii
bir bagka katlisi da, cagdas Enk Tirk

tmdyl rudan iligki do i
va Emmm pes mlﬁ J::"g
milizik w Mmu
dolayisryla genel mimk editimimize
% -
Toplant'mn gerpeklesmesinde
Gazi Egtm Fakihesi 1'nen
rmis olaganisti ilgi, des-
tek ve katki, dijer ﬁlum Fakuleleri

Dekanliklarinin yakin ilgi ve des-
teklar, S;vda{‘rmp And Mizik Vakh

li§'min atkin ve anlami
aong m%fﬁ.._ s
ernmmmmmn Gzverni
¢abalan,

h.umlur ve  kigiler ile

destek ve katkilanyla d

irlerek gerceklegtirimek
» tigilerine
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BOLUMLERARASI KURUL B Lﬂm
BASKANLARI PLANTISI
ASKAN VE UYELERI

BASKAN
Prol. Dr. Al UGAN

UYELER

Prol. Dr. Ali Ugan
Gazi Universitesi E%?;nm
Fakiltesi Muozik

Bagkani, Ankara

Eﬁtml

Prol. Dr. Yicel Eimas

Marmara Universitesi
mEﬁlinleﬂziEﬂiﬁ
Balim{ Baskan,

Istanbul

Prol. Dr. Ayhan Zaren

Eah;uk Universitesi Egitim Fakiiltesi
Baskan,

Mizik Egitimi  Bolima
Konya

Pmli(uhiﬁrkm
Bayzal Universites:
anFm Mizik Egitimi

Dog. Mahmut San

Dekuz Eyldl Universitesi Buca Egitim

Fakiiltesi la:hmik Egitimi  Balumi
i,

Dog. Abdullah Uz

ungm Botoma Bagkanm.

Dog. H B&lenl Birol

Sul Demirel Universitesi
ur E Fnkﬂftem Mazik Egitimi

Bﬁlﬁmﬂ

Burdur

Yrd. Dog. Sabri Yener
Karadeniz Teknik Universitesi Fatih
Fakiftesi Mazik Egfimi
U Bagkam,
Trabzon

Yrd. . Cemal Yurga

Inénii Universitesi Egitim Fakdltesi
Mizik Egitimi  Bélimi Baskan,
Malatya

Dr. Hanefi Ozbek

Ylzincd Yl Universitesi

Egitim Fakiltes! Mizik
Umil Bagkani,

Van

Egitimi




Cagdas Miizik Egitiminde Tiirk ve
Bati Miiziginin Yeri

» Efe AKBULUT

Bireyleri ve toplumlani bigimlen-

dirme, yonlendirme, degistime,
yapilagtirma, gelistirme ve yet-
kinlegtirmede en etkin  slreg

editimdir. Saglkh bir editim bi-
reyleri bedensel, davramssal, duy-
gusal ve biligsel yapilariyla dengeli
birer bitin olarak ilgi ve ye-
tenekleri dogrultusunda en uygun
ve (st Uzeyde yetigtirmeyi
amaglar.

Mizik Egitimi; bireye kendi
yasantilan yoluyla amagh olarak
miziksel davranig dedisikligi ka-
zandirma sirecidir,

Bu tamimlardan yola gikarak
cagdas mizik egitimini "bireylere
ve toplumlara gagin yapisina ve
gelisimine uygun olarak miziksel

davranis degisikligi kazandirma
slirecidir * diye tamimlamak
mimkdnddr,

Mizik, insanhk  kdlthrindn

temel ogelerinden biridir. Bu ne-
denle, hem kiltirel yapiya bagh
kalip bigimlenir, hem de kiiltirel
olusuma katkida bulunur. Top-
lumsal yapida yer alan sirekli
degigmeler, toplumun  gerek-
simmleri ve beklentiler, sanatsal
etkinlidin yapisini dedisim ugratmig
ve buna paralel olarak da top-
lumda yagant bulan mizik tirlerini
olugturmugtur. Bu tdrler, yasadigi
toplumun  yasam bigimine ve
dinya gotriglerine uygun olarak
gelisirter. Turk toplumunun ya-
rathig), geligtirdigi, etkilendigi muzik
tiirlerini soyle siralamak
mimkinddr.

- Tirk Halk Mizigi

- Geleneksel Tirk Sanat Mizigi

- Hafif Mizik

- Bat Mizigi

Biz egitimcilerin kaygisi, bu
tirlerin egitimde kullamiabilirik de-
recelerini, (stlenecekleri fonk-
siyonlarni saptamak ve bu alanda
yararlanmaktir.

Ben de konu basglagindan da
anlagilacad Uzere model olarak
aldiim "Gagdas Mizik Efitiminde
Tirk ve Ba" miziginin yerine
deginecegim.

Tirk ve Bati miziginin buginkd
yapisi ve mizik editimindeki yerl
Ve gérindmine - gegmeden
"Cagdag Mizik Egitimi® nasil
olmalidir? konusu Uzerinde dur-
mak istiyorum.

Mizik Egitimi bilimsel temellere
oturtulmus olmahdir. Bu Genal
yapi iFarisinde nota yazisinin agik
ve anlagihr olmasi, yaziig ve ses-
lendirilig arasinda tutarlilik
tasiyabilmesi, sistemin dogru ku-
rulmasi gereklidir. Bu sistemin in-
sana karsit hale gelmemesi ge-
reklidir,

Mizik egitiminde amaglar, he-
defler ve ilkeler ¢ok Iyi belirlenmig
olmahdir. Bu egtimle hedeflenen
davranig dedgisikliklerinin, &gren-
cinin asadiy)y zaman  dilimi
igerisinde yagantilaniyla dzdesmesi
ve somutlasmasi gereklidir, Bu
amaglar hedefler ve ilkeler uzak ol-
mamalidir, erigebilir olmahidir,

Mizik editimi igin gerekli fiziki
ortam ve gerekli her tirll arag-
geregler saglanmalidir, Saghkh bir
editimin yapilabilmesi, her alanda
yapilan ogretim igin gerekli olan fi-
ziki ortamin ve ders igin gerekli her
tirll arag-gereglerin sadE]ranmasza
midmkinddr. Aksi takdirde mizik
egitimi dersinde yapilan egitim,
matematik vs. dersi olur, '

Mizik editiminde egitici,
@grenci, aile ve gavre baglamim ve
bu dért faktdrd gok iyi kurmak ve
degerlendirmek gerekir. Egitimde
en onemll faktorler editimei ve
ogrencidir. Efitimciler, alanlarinda
yeterli, Oretken ve basarih olmak
durumundadirlar.  [ginde  bu-
lunduklar kosullan ve oclmas) ge-
rekli durumu ok iyi saptayip fa-
aliyet gdsterme durumundadiriar.
Ogrencinin geldigi gevreyi, ailenin
sosyo-ekonomik yapisini dgrenci
kaFasiteslnin gozardi edilmesi, he-
deflenmeyen kritk davraniglara
gdtlrecektir. i

TURK MUZIGININ BUGUNKU
YAPISI VE EGITIMDEKI DU-
RUMU

Geleneksel miziklerimizin da-

yandinldiyr nota sistemi, dizilerin
U]LE_§UI'I‘IIJI1Cia kullanilan koma
degerleri arasinda geligkiler vardir.
Bu alanda galigan ve gorils be-
litilen kisiler farkli sistemler kul-
lanmaktadirlar, Ayrica ana dizi ola-
rak Cargah' dnerenler, Hiseyni'yi
gnerenler, Rast dnerenler vardir,
Bu konudaki anlasma halen
sadlanamamisghir,

Tirk Halk Mozigi'nin gu an kul-
lanilan nota yazimi ile icrasi
arasinda farklilklar vardir. Teori,
pratik celiskisi devam etmektedir.
Ornedin baglama igin ayr bir par-
tisyon kullamlmamaktadir. San ve
baglama partisi her nasilsa es
diizeyde tutulmaktadir.

Turk Halk ve Sanat Mizigi
EEI!;klsi ve kavgasi gereksizce

ala sltrmektedir. |kisi de dogru
sistem olarak yidrirlikte olma ve
taninma gayretindedirler.

Evrensel dizeyde nota yazin
bile olmayan bir gok galginin bir
metoda sahip olmuslugu, ya da bu
asamadan gecmeden ola-
bileceginin disundlmesi hayretler
vericidi, Onun igin egitim  usta-
girak iliskisi bazinda sOrip git-
mekledir.

Mizigimiz, tamamen bas-
makalip bilimsel bir dederi, aka-
demik tutarlih@ olmayan gorisler
nezdinde ele alinmaktadir.

Genel mizik egitim veren ku-
rumlarda dgrenci seviyesinde ne
yapilmas: ve nasil bir egitim ve-
rlmesi agikhk kazanmamistir. Bir-
takim kurarmnsal bilgilere ve birkag
diziye @ylesine yer verilmistir. Bu
dizilerin “seslendirilisi ve okunusu
da bu alanda yeterli oclmayan
egitimeilere zorluklar getirmektedir,

Geleneksel miziklerimiz, kendi
caflarina ait olduklan igin ge-
lenekseldirler. Yozyillar boyunca
toplumumuz tarafindan Gretilmis,
begeni siuzgecinden geciriimis,
yasatlmis ve ginimize kadar
gelmislerdir. Ozgundirler ve ken-
dine dzgil nitelikleri vardir.

Bir mizigin ulusal olabilmesi
igin, ulus iginde halan
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yagayabilmesi, toplumsal yasanty
yansitabilmesi otantik ve nitelikli
olma durumundadir. Cagim ta-
mmhr;t; u;fIll kapamig, hl.;tusul
Iyla kalmami
E';?“’“mm G
Dgaﬂnm

RUMU

Bati mazigmln ynlmlqnmmq
perde sistemi, Ilaau'lli:l:
madabu'yalmllk E;IHIIEW
gelirmigtir. Bu durum bu yaziyi ev-
rensellestirmistir,

Bah mozigi editiminin dayandifn

nazariye kendi sistemi
bilimseldir. Agik ve anlagilirdir.

Nota 151 ve seslendirili
arasinda ﬁmmu vardir, Inré
alana oldugu

Kentlesen wve sanayilesen bir
lnﬂmmahmnldo#;unugﬂm
dederler

yapilar,

mizikte de bir 'Inklm vp
dedisiklikleri yaratmaktadir. Yurl
capinda orlak mozik estatifi
tﬁm&m&hﬁramﬂlm“

ilatlanmasindan

olmamazin  etkisi
alaninda bir

girilmistir.
evensel

Kurtulug savagindan sonra
Cumhuriyet ilan edilmis ve ulu
onder Atatlrk'ln dnderliginde ulu-
salcihikla ma hareketleri
baglamistir. ﬁrk mmﬁinue

ulusalcihkla
| shir. 'TE rk'an ulu-

reketleri ba
sal mizigl halk rnﬁ:igh:ﬂ;r derken
gergek ve dofru saptamay

yapmigtir,
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Bugiin, egditim kurumlanmizda
'ml'mﬁ'ﬂeu'ng iz arﬁ’::lk;eﬂrnf.;zik aﬁiﬁmigi,
oragagin ni tagiyan bir

me sokmak gok yanhstir.

relimde temel alacagimiz
temler, yaklagimlar, bilgiler,
yasanilir clmasi gerekir.

1- Al I.IFI'I, “Turkiye'de
thmm Altrmis Yi:rl:ia

Geawm[ %}s 311-313
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1. Iuluzi:
wamﬂ]n 118-120

kultlir-mizik-f
Kitir Yaynlan S. 229-231
5 Ayla *Sanat
Basim,

Kiitor Bakanhg
Yayinian, Ankara 1991.

MI Sevda-Cenap And Vakh
ve - Saygun, *
Yaywnlan, Ancaka.

8- H. Sadeddin Arel, "Tirk
hh:sﬁui Kimindir* Kiltdr Bakanhg

A e

10- Ibrﬂnlrnurmnﬁm *Sanat
Toplumbilimi®, lleri Kitabewvi, izmir

5. 1-8.

11-  *Mizik ve
Sorunlan" TED Yayinlan. ankara,
25-26 Mayis 1989.

12-  Yalgin Tura, “Tirk
Musikisinin  Mes'elelen” Pan

Yayincilik, Ankara, 5. 61-64.
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RUBAILER
TURKCESI
KENAN SARIALIOCLU

Koca dunya uzayda
bir toz zeresi.. Insanlann
tom bildikler scacuklerden
ibaret_
Yignlar, gagkmlar, yedi iklim
gigeklen: Hayal hepsil
tighir gey!

!m:mh:bﬂ,gdcr
bilgcler karanhkta
ym‘udlln:rgaglamuycinhtnmh
Ne yapilar?
Efsanc soyleyip andindan
sonsuz uykuya dalchlart

Yagam tekdize bir oyundan
basgka nedir?
&onu belli bir oyun:

Aa ve olum!
Muthshuk,
dogdufu gin Slen gocuk! Hig

dogmamak en giizeli

Zavall kil camuru,
ne CE]OE‘ dinle:
Dikkal et. ben de senin

gibiyinl
Liitfen, litfen canimi yakmal




GORME GZURLU OGRENCILERIN KEMAN EGITIMINDE
KARSILASTIGI SORUNLAR

e Yilmaz SENDURUR

GIRI$

Toplumlan ve onlan olustu-
ran bireyleri bigimlendirme, yén-
lendirme ve gelistirmeye iligkin
en etkili sireclerden biri kugku-
suz egitimdir. Dinya'da ve Tur-
kiye'de cagdas bilim ve teknolo-
jinin gelismesi gin gectikge egi-
tilmig ve dretken insan gicine
olan gereksinimi artirmaktadir.
Genelde 6z0rlQ bireylerin aile ve
ilke ekonomisine Oretken kati-
imlan, kaginilmaz boyutlara u-
lasmugtir. Caglar, "bir ulusun uy-
garlik ve duyarhik dizeyi o ulu-
sun dzel egitime muhta¢ gocuk-
lar icin sf&adlgl egitim olanak-
lan ile élgllir" demektedir. Ger-
gektende Gzirll insana sayqg,
uygar bir toplum olmanin gere-
gidir. Bizler kabul edelim ki "ka-
ranhk yalniz bilgisizlikte vardir”
ve yine insani gugld kilan gz
dedil akildir. Bu nedenle grme
ozirld ogrencilerin egitimi, top-
lumsal, ekonomik ve insancil bir
gerektir.

Ulkeden dlkeye biyik degi-
siklikler gbsteren gdérme Gzirli
ogrencilerin  editimi  sorununun
ilk kez 17B4 da Fransa'da,
Paris'te Valentino Heouy'un bir
okul agmasi ile dizgesel bigimde
basladiqi konusunda; Lasky,
Putherford, Rodenberg, Eng ve
difer yazarlar birlesmektedir. llk
Kez Fransa'da baslayan gbrme
oziridlerin editimi  konusu, Al-
manya, Ingiltere, Amerika Birle-
sik Devletleri gibi Glkelerde geli-
gm gbstermigtir. Daha sonra

olonya, Japonya, Cin, Israil,
Tarkiye, Latin Amerika, Filipin-
liler, Bahama, Jamaika, El Sal-
vador, Kenya, Hindistan, ltalya,
Ispanya gibi birgok dlkede 6-
nemli gelismeler olmustur.

Eng ve arkadaslan gorme 6-
zirldler editiminin Torkive'de ilk
kez 1889da Istanbul'da Grati

Efendi'nin agtidn ticaret mekte-
binin bir bolumuininde bagladh-
gini belitmektedir. Bugin (lke-
mizde Ankara'da iki, Istanbul,
lzmir, Gaziantep, Kahramanma-
rag, Gelibolu, Nigde ve Tokat'ta
birer olmak Ozere toplam dokuz
tane gorme Ozdrldlerin egitimi
igin okul bulunmaktadir. Bu o-
kullardan cesitli 6gretmenler ta-
rafindan gorme ozarller icin ge-
gitli ydntem ve araglann kullanil-
didi bilinmektedir.

Bunlar iginde en yaygin ola-
nin "Braille” sistemi oldugu gdz-
lenmektedir.

Braille Sistemi: Torkiye'de
ve birgok Avrupa llkesi ile ABD-
'de gorme ozdrldlerin editiminde
Braille alfabesi kullanilmaktadir.
Braille yaz: sistemi 1829 yilinda
Louise Braille tarafindan Fran-
sa'da icad edilmigtir. Bu sistem
alfabede kullanilan harflerin ya-
misira mizikte gerekli olan isa-
retleri de kapsamaktaydi. 1829 -
1834 yillan arasinda Luis Braille
mozik isaretleri sisteminde bi-
yik degisimler yaph. Bunun so-
nucunda bugin kullanmakta
oldugumuz temel isaretleri mey-
dana getirdi. Bugiin Braille sis-
temi ile yazilp calinmayan hig-
bir nota ve miizik isareti yoktur.
Ulkemizde Braille yazisi 1925
yilinda buyana kullaniimaktadir.
Baglangigta Braille yazisinin
Turkge ve matematik yaziminda
daha dizenli olarak kullami-
digini, Tiorkge kisaltmalaninin
yapilmig oldugunu gormekteyiz.
Mitekim 1961 ve 1975 yillannda
yayimlanan kabartma yazi el ki-
taplannda yalmzca Tirkge ve
matematik yazim kurallan ile il-
gili herhangi bir bélime bu ki-
tapta rastlanmamaktadir. Mizik
alaninda bu konuda herhangi bir
resmi ¢calisma da yapilmamstir.

Bazi korler okullanmizda bu ne-
denle uzmanhk egitimi gd&ren
mizik &gretmenlerimizin olma-
yisl ve kabartma mizik isaretle-
rinin eksikligi, kabartma mizik
sisteminin tamamen ihmal edil-
mesine neden olmugtur. Bu
problemin ¢ézdmi igin bir calig-
ma yapiimasi ihtiyacini duyan M
E B Qzel Egitim ve Rehberlik
Dairesi Bagkanh@'nin emri ile
olusturulan Braille Danisma Ku-
rulu 1986 yilindan itibaren ulus-
lararas| Braille miizik igaretlerini
belileyerek, Ozel Odretim Ku-
rumlan igin Braile mizik isa-
retleri sistemi klavuzunu gikar-
mighr. Fakat bu klavuz heniiz
gormeyenler igin, kabartma bir
kitap haline getirilememisgtir.

YUKSEKOGRETIM ONCESI
KORLER OKULUNDA MUZIK
EGITIMI

Yapilan arastirmalar,.. gbéz-
lemler ve halen &grenim gor-
mekte olan &grencilerle yapilan
gérismeler sonucu, beliren dii-
sunce genelde bu okullarda mu-
zik egitiminin yeterli oclmadig
quundad”' Egitim Fakiltelerinin

uzik Egitimi Bolimlerinde, mi-
zik dgretmeni adaylarina Braille
sisteminden bahsedilmemekte,
boyle bir ders oktulmamakta ve
kisa sireli kurslar da dizenlen-
memektedir. Editim Fakilteleri-
nin Mizik Egitimi Bélimlerinden
mezun olan mizik 6gretmenleri,
(gérme ozdrld olmayan) Braille
sistemi bilmedikleri igin, kérer
okulunda gdrev almaktan kagin-
makta ve gdreviendirdikleri za-
man da basarya ulasmak igin
asin derecede zaman ve enerji
harcadiklan gozlenmektedir.

Bilindigi gibi Glkemizde gdr-
me ozurld mdzik &gretmenleri-
nin sayisi oldukga azdir. Bu a-
landa gérme &z0rld dgrencilerin
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muzik egitiminde sikinh yagan-
maktadir.

Gorme ozdrlh  &grencilerin
miizik egitiminde karsilagtiklan
diger bir sorun da arag ve gereg
sorunudur. Gorme oOzarlller igin
Eazllmlg kabartma ders kitabi

ulunmamaktadir. Cevre okul-
larda vyapilan arastirmalarda
muzik ogretmenlerinin kendi ve
her sinif igin bir kabartma ders
kitabi yazdigi gbzlenmigtir. An-
cak bu yeterli olmuyor. Bir kitap
kisa bir ders siresi icerisinde
bitin sinifa tek tek dolastinp,
dokunma yoluyla okunmaktadir.
Bu sorunlardan dolay), o&gret-
menler biylk caba harcamala-
rna ragmen Ortadgretimde muo-
zik egitiminde biyldk sikintilar
yasadiklarini belitmektedirler.

Keman Egitimi ve Gérme
Ozirlllerin Kargilastig
Sorunlar

Keman Egitimi, "Keman &3-
retimi yoluyla bireylerin ve onla-
rnn olusturdugu topluluklarnn de-
vinizsel, bilissel wve duyussal
davraniglarinda, kendi yasant-
lar yoluyla ve kasith olarak is-
tendik dedisiklikler olusturmak
ya da onlara bu nitelikte yeni
davraniglar kazandirma slreci
diye tamimlanabilir. Keman edi-
timi hem okuligi, hem de okul-
disi galgl egitiminde onemli bir
yer tutar.

Keman Egitimi Tirkiye'de &-
zellikle konservatuvarlarda, egi-
tim fakiltelerinin mizik egitimi
bolimlerinde ve Anadolu Glzel
Sanatlar Liselerinin binyesinde
bulunan muzik bélimlerinde ge-
nig bir uygulama alanmin bulmus-
tur. Tlrkiye'de keman editiminin
genis bir uygulama alani ve
Cumhuriyet oncesi dbnemlere
dek uzanan bir gegmisi olmasi-
na karsin, saghkh bir yapiya ka-
vusturulmadigl ve yeterince ge-
listirilemedigi sdylenebilir.

Keman Egitiminin uzun bir
ge¢cmiyi olmasina ragmen, bu-
gin Turkiyede, egitim fakiltele-
rinin mizik egitimi bolimlerinde
gorme ozlrll &grenciler igin ka-
bartma metodlara rastlanma-
maktadir. Gérme &zUrll G@ren-
ciler igin keman metodlar bu-
lunmayigi en blylk problemler-
den biridir. Kabartma metodlar
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olmadig igin, ogrenci 6gretme-
ninden ve arkadaslarindan nota
yazimi icin yardim isteme du-
rumunda kalmaktadir.

Ogretmen tarafindan verilen
elidlerin veya eserlerin yazimi,
¢ok zaman ve insan glcl kay-
bina neden oldugu gibi bir bag-
ka kigiye muhta¢ oldugu iginde,
gorme Ozurld ogrenciyi psikolo-
jik sikintiya sokmaktadir. Miizik
Egitimi Bolimlerinde okuyan
dgrencilerin, diger bdlimierde
okuyan &grencilere nazaran da-
ha ¢ok zamana ihtivaglan oldu-
gu i¢in, bazen gérme 6z0rld 63-
rencilerin kendilerine yardim e-
dilmesi istegini red ettikleri gdz-
lenmektedir.

Aynca arkadaslan tarafindan
yazdinlan ¢ogu zaman vyalms
yazildigina da rastlanmaktadir.

Bu yizden keman &gretmeni,
gorme ozirlllere verdigi Gdev-
leri gogu zaman 6@rencinin ken-
disine yazdirmaya tercih et-
mektedirler.

Braille mizik isaretleri sis-
temi klavuzu kitabin, genelde
notalar ve degerler, oktav isa-
retleri, anahtar isaretleri, sus
isaretleri, senkop isaretleri, bag
isaretleri, parmak isaretleri, a-
ralik isaretleri sUslemeleri, tek-
rar igaretleri, nilans isaretleri ve
telli, nefesli, vurmali, klavyeli ve
Eyil calgilar igin tim isaretleri

psamaktadir. Ancak Ggrenci
bunlardan ilk ve orta 6grenimde
kullanilan genel mizik bilgilerini
iceren yizeysel Braille sistemin-
den haberdar olup, keman egiti-
minde kullanilan parmak po-
zisyonlan pozisyonlar ve yay
teknikleri isaretlerini bilmemek-
tedirler. Bu yizden yazdirma
islemi gok uzun sUrmekte olup,
hem &gretmenin hem de 6gren-
cinin gok fazla zamanim almak-
tadir. ’

Keman egitiminde teknik be-
ceriyi kazandirma, bol eser tani-
ma ve muizikal ddsdnceyi
gelistirmenin  yanisira desime
editimine de yer verilmektedir.
Bununla beraber bu &grenciler
igin yeterli arag ve gere¢ olma-
digi igin, 6gretmenlerin yazdir-
diklan etiidlerin ve eserlerin di-
ginda baska klglk veya blyuk
olgekli etud veya eserler cala-
mamakta ve desirne editimin-
den yararlanamamaktadirlar.

SONUC VE ONERILER

Sonug olarak, gérme Ozl
dgrenciler diger normal &gren-
cilere gore daha fazla zaman ve
enerji harcamalanna ragmen
aralarnnda, egrtfmde esitsizlik
dogmaktadir. Gbrme 6zirlli 63-
rencilerin egitiminde beklenilen
dilzeyde ve uretken bicimde yii-
riltiimesinde &zel arag ve ge-
regler zorunludur.

Bu konudaki bazi dneriler:

1. Gorme ozarld &Jrenciler
icin yazilrmis metodlanin
kisa vadede yurtdigindan
alinip, mizik egitimi b&ld-
mi kitaphanelerine ka-
zandinimasi,

2. Yakin gelecekte Glkemiz-
de bu eksikliklerin gideril-
mesi giderilmesi yoluna

idilmesi,

3. Konusan metodlar temin -
edilmesi,

4. Yurtdisindaki ilgili dniver-
siteler ile iliski kurulmas,

5. Gorme o6zirld 6grenciler-
in branslarinda akade-
misyen olmalan igin ge-
reken olanaklarin saglan-
E]Fm, olarak stralandirila-

ilir.
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CUMHURIYETIMIZ ve
GELENEKSEL TURK SANAT MUZIGi

« Ayhan SARI

Cumhuriyetimizin  kurulugsundan buglne,
1923'den 1994'e yetmigbir yil gecti. Bu sire¢
icerisinde degismeyen hemen hicbir olgu yok
gibi. Séyle bir bakildiginda, kisa gibi gériinen
bu sdrecin icerigi ve uygulamalan dikkate
alindiginda, hig de kisa olmadiginin farkina
variyor insan. Gegen bu kisa zamana
sigdinlan uygulamalar, tabii ki beraberde
tartigmalari da getirdi. Ama geligim ufuklan
ulu onder ATATURK'On gizdigi vyol
dogrultusunda kendini géstermeye baslamisti.
Tipki "su zaman da gegmek bilmiyor" de-
tircesine.

ATATURK Alman Gazeteci ve yazar Emil
Ludwig'e (") verdigi demegte mizikle ilgili ola-
rak sunlari séyliyordu:

- Montesgieu'nin  "Bir milletin  mu-
sikicilikteki meyline ehemniyet verilmezse,
o milleti ilerletmek mimkin olmaz"
sozunu okudum. Tasdik ederim... Bizim
muzigimizi gelistirmede Bati gibi 400 wil
beklemeye tahammilimiiz yoktur..." (2)

Bugune degin yasanan hizli degisimden
nasibini alan kiltirel degerlerimizden biri de,
hic kuskusuz geleneksel Tirk sanat mizigi
(GTSM)dir. Bu degisim Batililasma dogru-
Itusunda, 19.yy ortalarindan itibaren kendini
gostermeye baslamisti. Cumhuriyet yillarimi-
zin basinda miizigimizde iki ana tar varhigini
strdirdyordu. Tark ve Bati mizikleri. Ama et-
kilegimleri o kadar fazla degildi. COnka ikisi de
1980'lere degin stlrecek olan “birbirini kabul
etmeme” cdzimsizligune girmislerdi. Halkin
ise béyle bir olaydan haberi bile yoktu, O va-
rolan muizikler arasindan kendine uygun
olanini segme sansina sahipti. Uygulamalara
Tlrk mizigi agisindan bakthgimizda sonugta

ve verimsizlik
genel olarak

elde edilen zaman kayb
olmustu.lki grubun fikirleri
soyleydi:

Geleneksel Tlrk muzikgisine gore:

"Bati miizigi bizim degildi. Bu miizikle
ugrasmak kendi kiltlirind, mizigini inkar
etmekti."

Bazi mizikgisine gore ise:
"Geleneksel Tirk miizigi tek sesli, gagin

gerisinde kalmis, hicbir evrenselligi ol-
mayan bir mizik idi".

Bu iki tOr wvarhg@m sirdidrirken Ziya
Gokalp'in de etkisiyle Turk Halk muzigi (THM)
onem kazanmaya bagladi. Anadolu'ya der-
leme gezilerine gidiliyor, yurdun dort bir
yanindaki halk ezgileri notaya aliniyordu. Bu
gériasun yillar strecek uygulanmasinda etkili
olan Ziya Gokalp olimunden (1924) biryil
once yayinladigi, ‘Torkeligiin Esaslan’
kitabinda geleneksel Turk muzigi (GTSM) ile
ilgili olarak yeterli arastirmaya dayanmayan fi-
kirler &ne siriyordu (*). On'a gore yur-
dumuzda U¢ tarld mizik vardi. Kendi de-
yimiyle "Dogu muizigi, Bati mizigi ve Halk
miizigi" mizikle dinleyici olmaktan &teye ilgisi
olmayan Gokalp muzik gorislerini sdyle ta-
mamliyordu:

“Acaba bunlardan hangisi bizim igin mil-
lidir? Dogu mdziginin hem hasta, hem de
gayr-i milli oldugunu gérdik. Halk mdzigi
kiltdrimazin, Bati miGzigi de medeniyetimizin
muzikleri oldugu icin, her ikisi de bize yabanci
deqgildir... Halk mizigimiz bize birgok ezgiler
vermigti. Bunlari toplar ve Bati Mizigi

(2} Prof. O, Giltekin ORANSAY “Alafick+ Kig" Kig Yaynlan, izmie, 1985

(") Emil Ludwig, “Vossiche Zeiung” muhabin olarak Alatirkle 21-24 Mart 1230 iarihings ganigtd. Yaywniaddr yazimn Thckpe pevirisi “Aym Tardhi - Say © 73,

15930° da yaynanmustir,
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usulince armonize edersek, hem milli, hem
de Avrupai bir mizige kavusmus oluruz."

ik uygulamalar da bu yénde oldu.

GTSM'nin ilk yillarda resmi uygulamalardan
diglanmasinin  temelinde, metodsuziugu,
notay! kabul etmemesi ve gecen 100 yilin da
etkisiyle gerek seslendirimde gerekse yeni be-
lirlemeye baslayan muzikte populerlesmenin
kismen de olsa getirdigi bozulmanin yaninda,
Osmanli'nin reddi yatiyordu. Atatirk hemen
bitin 6zel toplantilarinda GTSM'yi eksik et-
miyordu. Ama yine de GTSM'nin ve THM'nin
bir bitdn oldugu fikri ilk zamanlarinda resmi
uygulamalarinda ragbet g&rmiyordu. Ulu
onder Atatlrk, Tirk muozigindeki "sentez"
duglncesini ve mizikte de bilimselligin ge-
rekliligini, hemen her muzikli toplantida vur-
guluyor, sanatgilara yaptiklan mizikle ve
galgilanyla ilgili sorular soruyordu. Saadettin
Kaynak (1895-1961) dokuz saat suren bir
mozikli toplantida Ata'nin: "Musiki nedir?
Sark ve Garp musikilerinin hangisi bize bu
dokuz saati doyumsuz kildi?" seklinde bir
konu aghgini  ve konunun birtoplant
havasinda goérisildigind beliferek diger
anisini séyle anlatiyor:

".. Baska bir gece Dolmabange
sarayi'nda yapilan izzettin Pasa'nin kizinin
digilninde Atatiirk alaturka saz heyeti ile
orkestray! imtihana cekti. Aym eserin her
iki heyet tarafindan calinmasini emretti.
Fakat bu kabil olmadi.. Daha sonra or-
kestranin bir zeybek ¢almasim istedi. Lakin
onlarin bunu yapamayacagi anlasildi. En
sonuda saza zeybek, orkestraya da dans
havalari caldirarak diigliniin nese iginde
devamini buyurdular. Selahaddin Pinar ile
Safiye Hanim da orada idiler.” (1)

Cemal Resit Rey (1904-1985) 22 Eylll
1925 tarihindeki Atatirk'le ilgili bir anisini
soyle anlatiyor:

“... Bizlere gelince; ben piyanonun, ar-
kadasglarim da hazirlanmis olan nota seh-
palarinin dniine &nlne oturduk. Cesar
Franck'in "Quintet"ini calmaya basladik.
Bastaki 'iIntrodiction’ bitmisti ki Atatirk'iin
misarfirleriylesohbete dalmasi Gzerine kon-

serimizi kesmenin minasip oldugunu his-
settik. Klasik bati mizigine kargi alakasinin
fazla olmadigim o giin anladim. Iste bu se-
bebledir ki coksesli muizigin memiekete
girmesi konusundaki gayretleri kendisine
karsi olan hayranhgumi bisbdtin attirdl...
Kendisinde hissiyata kapilmadan tarafsiz
gorlglerin ne derece kuvvetli oldugunu
gordiim.(1)"

Bu willarda resmi uygulamalar sdrerken
arayislar da devam ediyordu. GTSM ise
varligini dernek ve cemiyetlerde
sUrdiir0yordu. Buralarda GTSM'nin Gnld isim-
leri dersler veriyor, yeni eserler uUretiliyor, ki-
misinde arashirmalar yapiliyordu. Codu
istanbul'da olmak (zere yurdun cesitli
yorelerinde 30'u askin dernek ve cemiyet fa-
aliyet gosteriyordu. Bu arada GTSM'nin belli
bir sisteme oturfulmas: c¢alismalan H. Sa-

adettin  Arel (1880-1955) ve arkadaslan
tarafindan sUrdardlUyor, denemeler
yapiliyordu.

1926 vyilinda Dardlelhan'in (*) adinin
"istanbul  Belediye = Konservatuari'na
donistdrilmesiyle birlikte GTSM  egitiminin
yasaklanmasi, hem GTSM hem de GTSM
ugrasanlan icin agir bir karar olmustu. Bu
olayir Cemal Resid Rey'in agzindan
aktariyoruz:

"Sene 1926. Yaz aylarinda Ankara'dan
bir davet geldi Dariilelhan middari Musa
Sireyya Bey'e ve bana. Daveti Maarif Vekili
Necati Bey yapiyordu. Maarif Vekaleti bir
enciimen kurmus. Sanayii Nefise
Enciimeni fkgh B Sanat meseleleri
gorustllecekti. Bu enclimende kimler vardi:
Reis olarak rahmetli ressam, Giizel Sa-
natlar Akademisi miidiirii Namik ismail ve
burada hoca olan Calli ibrahim, istanbul
Miizeleri midiri Halil Etem Bey, Ismail
Hakki Bey, Mimar Kemalettin Bey. Biz
Musa Sdreyya Bey'le bir layiha (tasan)
hazirladik ve enciimene sunduk. Bu tarihi
bir layihadir. Darilelhan isminin
kaldirnimasi ve onun yerine Konservatuar
isminin kullanilmasini, ayrica Maarif'e bagh
bitin mekteplerde mizik tahsilinin eski

(1) Qransay. “On. Ver.” sl 56
(*) Ziya Gdkalp ne yank ki Hiosepin Saadelin Aralin "GTSMnin bizim o
drasinga “Tu
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tarz usulleriyle yani yegah, diigah, segah
ve diim-tek tabirleriyle degil, solmizasyon
denilen usulle yani do, re, mi, fa, sol ta-
birleriyle yapilmasini teklif ettik. Bu tek-
lifimiz kabul edildi ve o ginden itibaren
Dariilelhan ismi kalkti ve yerine kon-
servatuar ismi alindi. Tark Mizigi ted-
risatina son verildi. Onun yerine eski Tiirk
sanat musikimizi notaya almak ve dogru
olarak icra etmek {izere bir icra heyeti ku-
ruldu. Bu toplulugun ismi de Tlrk Mizigi
Icra Heyeti oldu. (2)"

Turk mizigi egitiminin yasaklanmasi karari
bircok resmi ve o6zel mizik ogretim ku-
rulugunu * etkiliyor; Mildan Niyazi Ayomak
(1888-1947) Izmir Musiki Mektebi'nde GTSM
egitimini kaldirarak yalmzca keman, man-
dolin, piyano gibi Bati mizigi dersleriyle ye-
tinmek zorunda kaliyordu. Tekkeler, dzellikle

Mevlevi ve Bektasi Tekkeleri GTSM'nin
yasamasinda yuzyillardir etken olmuslardir.
30 Kasim 1925'de kapatilmalarina ragmen bu
tirden yeni érnekler bestelendi ve 6zel top-
lantilarda, 1950'den sonra ise halka acik kon-
serlerde seslendirimeye devam edildi (*).

Dariilelhan'in  Istanbul Belediye Kon-
servatuar’'na donustdrilmesi sonucunda Ku-
rulan Tasnif ve Tesbit Heyeti, Maarit Ve-
kaletinin 9 Aralik 1926 gunll yazisiyla belki de
GTSM'nin bugln bile en Gnemli eksigi olan
muzik aragtirmacihigi da kurumlagmis olu-
yordu.Once Rauf Yekta Bey (1875-1935), Mu-
allim ismail Hakki Bey (1866-1927) ve Ze-
kaizade Ahmed Irsoy'un (1869-1943) gérev
aldig heyete, Ismail Hakkl Bey'in 1927'de
vefati Uzerine Ali Rifat Cagatay (1867-1935)
getirildi. 1935'de heyete giren Mesud Cemil
(1902-1963) ug yil gorev yapil. 1950'de Refik
Fersan'in baskan oldugu heyel kuruiusundan
O'nun vefatina dek 43 defter ve 250'i askin
yaprak nota vyayinladi. Buna benzer
¢calismalar daha sonra Ankara ve Istanbul
Radyolarinda "Repertuar Kurulu" ve Milli
Egitim Bakanhg! bunyesinde "Turk Musikisi
Arastirma ve Degerlendirme Komisyonu”®
gibi kurumlarca surddrdldd. Bu  kurullarda
GTSM'ye isim vermis birgok unld isim gdrev
ald.

llk Radyo yayimnlar Istanbul'da 1927, An-
kara'da 1928'de baslamigt. O donemleri
Rusen Ferit Kam (1902-1981) style anlatiyor:

Istanbul Radyosu ilk kuruldugu
zaman (1926) yayin yeri Osmanbeydeydi.
Otobiislerle giderek c¢ok iptidai bir
stidyoda yayin yapardik. Ancak burada
cok kalmadik. Kisa bir siire sonra Istanbul
Buyik Postane'nin en (st katinda ise
basladik. Canl yayin yapilirdi. Her program
arasinda spiker 'bes dakika istirahat' der
ve bir metronom calmaya baslardi. Bu
arada isi biten sanatkarlar disan cikar,
disarda bekleyenler iceri girerdi. En cok
yarim saatlik programlar diizenler ve bir
sanatkara refakat ederdik. Ayrica Mesud
Cemil'in yonetiminde haftada iki kere 'Kla-
sik Koro' yayinlar yapardik. Bu koro prog-
raminda Saz olarak Refik Fersan, Kemani

(1) Oransay "On.ver.” 1. 77
2] K

") Ezgilar i
{*") Gilzei sanatiar kunitay.

50. ynda isfanbul Belediye Konservatuan® Hazirlayan © Hikmad Tongur, Orkestra Devges: Yaywnian, (stantu, 1976 sf 4
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Resad Erer, Kemal Niyazi Seyhun, Vecihe
Daryal gibi seckin isimler vard (1)."

Burada sunu rahatga soyleyebiliriz ki rad-
yolar ve sonra TRT geleneksel Tirk miziginin
yasamasinda wve bu alanda sanatgilarin
yetismesi konusunda adeta bir okul gorevi
gormiistir,

Ulu Onder Atatirk'in aramizdan ayriligina
dek sirekli yakiminda bulunan ve Devietimizin
en (st katinda GTSM'ni seslendirerek bu ko-
nuda katkilar saglayan Riyaset-i Cumhur
Fasil Heyeti 1925 yilinda 13 kigiden Heyette
Refik Fersan(tanbur ve sef) Minir Nureddin
Selcuk (ses), Hafiz Yasar Okur (ses), Sevki
Algin (ud) ve Ziihtii Bardakoglu (santur) gibi
Onld isimler gérev almiglardi. Riyaset-i Cum-
hur Fasil Heyeti gbrevini sUrdirirken
Atatirk'in TBMM'nin 4. dénem, 4. Toplanma
yiimi 1 Kasim 1934 gind yaphd acgis
konusmasindan esinlenen Matbuat Umum
mudirld Vedat Nedim Toér(ln, baglh bulundugu
Dahiliye Vekili Sikri Kaya'ya radyolardan ge-
leneksel Tark  mdziginin @ (GTM) vya-
saklanmasini dnermesi Gzerine GTM 2 Kasim
1934'de radyo yayinlarindan kaldirildi. 1 yil, 6
ay, 4 gin slrecek olan kararla ilgili olarak
Anadolu Ajansi 3 Kasim 1934'de su haberi
gegiyordu:

"Ankara (AA) - Dahiliye Vekaletinin
bugin TBMM'de Gazi Hazretlerinin ala-
turka musiki hakkindaki irsadlarindan
ilham alarak, bu aksamdan itibaren ala-
turka musikinin radyo programlarindan ta-
mamen kaldirilmasini Garp teknigine vakif
sanatkarlar tarafindan c¢alinmasini ala-
kadarlara bildirmistir (1)."

Atatdrk'dn vefatina dek Riyaset-i Cumhur
Fasil Heyeti'nde gdrev yapan ve hala Ata'nin
yanibasinda oturan ve kendi deyimiyle ‘Ata'y
bekleyen' Santuri Zihti Bardakoglu (1903) ile
Ayhan Sar'min 26 Nisan 1989, Ankara'da
yaptigi gorlismede, Bardakoglu vyasagin
kaldinhg! hakkindaki anisini sbyle anlatmistir:

"... Bu yasak gikinca biz Radyo'ya (An-
kara) gidemez olduk. Bursa Milletvekili
Rasim Ferid Bey Atatlrk'ln yakin ar-
kadasiydi. Miizigi seven insanlardi. Hanimi
piyano kizi tanbur ve viyolonsel galardi. Bu

siralarda ben Rasim Bey'in kizina ders igin
evreliren gidiyordum ve ekseri yemege de
kalirdim. Bu siralarda Rasim Bey bana dedi
ki:

"... Bana bando sefi Veli Bey'i (Kanik)
getirir misiniz? Biz Tirk musikisi sazlanyla
Garp mizigi sazlarindan birlesme bir grup-
la biraz da armoni ve kontrpuanila bes-
telenmis eserleri Gretmek ve galmak ve
bunu da Atatirk'e dinletmek istiyoruz.
Bunu yapar misimiz? Cinki. siz her iki
tarafi da biliyorsunuz.

Veli bey hem Tiirk miizigini hem de Garp
mizigini iyi biliyordu. Veli Kanik &nce
kabul etmedi. Ondan sonra orkestranin
maestrosuna teklif ettik. Kabul etti ve
geldi. Hafif bir armoni uygulamasiyla Garp
miizigi sazlarindan keman, viyolonsel ve
bizim sazlarla Benli Hasan Aga'nin Rast
pesrev ve Saz semaisini adapte ettik. Biz
orada cumartesi giinleri g¢aligirdik. Mesai
bittikten sona da isteyen gider, isteyen
kalird, Akgsam Qstl sofralar kurulur, Tirk
mizigi sazlar ¢alinmaya baglanirdl. Yine
bir hafta sonu galisma esnasinda Atatiirk
birdenbire tesrif buyurdular:

"... Gegiyordum, evinizde saz sesi duy-
dum da bir bakayim" dedim. 'Rasim Bey ne
yapiyor' diye.

Tabii ki Ata bilincli gelmisti. Bize espri
yaptilar. Rasim Bey de galismalan anlatti
‘karma bir mizik cikarmaya c¢alisiyoruz
pasam' diye. Atatiirk 'giizel ¢calisin' dedi ve
bir kahve ictikten sonra 'aksamlan ne
yapiyorsunuz?' diye sordu. Biz de is-
teyenlerle yemege kaldigimizi, calip
sdyledigimizi belirttik. Ata, haftaya ge-
leceginisdyleyip gitti.Ertesi hafta cu-
martesi glndiz ¢alistik. Bu meyanda Tan-
buraci Osman Pehlivan da gelmisti.
Aksama dogru Atatirk tesrif ettiler.
Mutfagimi agcisimi hergeyini beraberinde
getirmis araba. Biz Ata'min hoslanacagi
sarkilar ¢calmaya basgladik. O sirada Atatiirk
Tanburaci Osman Pehlivan'i dinlemek is-
tedi. Clinkii Osman Pehlivan'in saz1 bizim
sazlarla ¢calmaya midsait degil. Tek basina
¢alar ve okur. Tirkiye'de yayan gezmek su-

(1) Orangay “8n.ver.”

18




retiyle mahalli ve Rumeli tirkileri top-
lamig. Sermayesi bundan ibaret. Atatirk
O'nu yanina oturttu ve 'hadi ¢al bakahim'
dedi. O da bagladi ¢almaya. Bir c¢aldi, iki
¢ald1 ve bir siire sonra Ata vecde geldi.
Gozleri dolu dolu olmustu. 'sen bana bu
tiirktilerle annemi hatirlattin' dedi, Osman
Pehlivan da bunun Gzerine:

... Pasam, ben sizin annenizin okudugu
tirkileri caldim. Siz annenizi hatirladiniz.
Misaade buyrun, su vasitayr (radyoyu)
acin da Tirk milletine oradan sesleneyim.
Onlar da annelerini hatirlasinlar." deyince
Atatirk:

"..Yarin Radyoya git ve turkillerini orada
calmaya basla. Eger birsey derlerse 'burasi
sizin malimiz degil, Tiirk milletinin mahdr'
dersin. Annesini hatirlamak Tdrk milletinin
de hakk.."

cevabim verdi. Ertesi giin (*) Osman Peh-
livan Radyoya gitmis ve Afatlrk'in emriyle
miizigini icra etmistir. (**)

Boylece geleneksel Tlrk mizigi yayinlar
yeniden baslarmis oluyordu. Zihti Bardakoglu

o zamanlar vyapillan bir aragtirmanin
sonuglarina gore Tirk miiziginin yasak oldugu
zaman iginde Philips firmasinin radyo alicisi
cihazlarimin  satislarinin - distiginin ~ be-
lirlendigini ve bu firmanin da yasagin kalkmasi
igin miracaatta bulundugunu sdylemektedir.

1934'0n sonlarina dogru opera, sinfoni gibi
muzik tdrlerinin Tlrk kimligine uygun olarak
bestelenmesinin  ve seslendiriimesinin 0o
zaman icin kiiltirel yapi ve gergeklesmesi is-
tenen sentez igin Ulkede yasayan muziklerin
timinin dikkate alinmasi gerektigi gorisl
Atatlrk tarafindan yakin gevresine
aktariimaya baslanmist. Bu gérusi Burhan
Belge, Ataturk'e dayandirarak 30 Aralik 1934
glnud ulus gazetesinde "Yar Siyasal® baslkl
kisesinde yayinladi. Bundan baska Falih Rifki
Atay ve Ahmet Cevat Emre de bu gdrise
yazilarinda yer verdiler. F. Rifki Atay 1969'da
yayinlanan yazisinda séyle diyordu:

"1934 yilinda yogunlasan ve birer atihm ni-

teligine birinen dil ve mizik galismalan,
birka¢ aylhk kisa bir stre sonunda bu konuda
yeterli 6n bilgi ve becerilerin birikmemis, ye-
terli uzmanlarin yetismemis ve on hazirhiklarin
yapiimamis oldugu, ayrica her iki konudaki
devrimlerin takvim wve harf devrimi gibi bir
girpida yapilamayacagi; basgariyla yurirlige
konduktan sonra alisihp sindirilmeleri igin
yillarla dlgllecek bir siire gerektigi gergeklerini
ortaya koydu. Bu gbéris 1934'0n son
glnlerinden baglayarak Atatirk'in de uygun
gormesiyle uygulanmaya baslandi (1)."

Atatlrk'in o6zel toplantilarinda bulunmusg
Ahmet Cevat Emre ise 1956'da yazdigi
kitabinda bu dlstnceleri sdyle dile getiriyordu:

“-Ata'nin- 'iki seyde inkilap olmaz. Dilde
ve musikide." diyecegi zaman ¢ok uzak
degildi. Musikimizi de Avrupalilagtirmak is-
tedigi ve sonra vazgectigi malumdur (2)."

istanbul  Belediye  Konservatua'rinda
1926'dan beri egitimi yapimayan GTSM,
1943'de Hiseyin Saadettin Arelin (1880-
1955) bagkan olmasiyla yeniden basladi. Me-
todlar .yazma konusunda d&greticiler is-
teklendiriliyor, GSM ezgisel yapisina uygun
Tirk calgilarinin da kullanildigl ¢ok sesli de-
nemeler yapiliyordu. nazariyat derslerinde
Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi oqgretiliyordu.
GSTM konusunda ilk kez atilan bilimsel
adimlar yine tutucular ve piyasacilar
tarafindan engellenmeye ¢alisildi. Her konuda-
birgok yenilik caligmalarn tam olarak uy-
gulanamadan Arel bes yillik sbzlegmesinin
bitim tarihi olan 1948'den sonra gérev kabul
etmedi. Ardindan ogrencileri tarafindan ku-
rulan lleri Tirk Musikisi Konservatuarn
Dernegi'nde calismalar ylriten Arel burada,
ileride GTSM konusunda s6z sahibi olacak
birgok degerli 6grenci yetistirdi. Bu dernek
GTSM tarihinde ilk olmak (izere 24 perdeli ses
sistemine gore bestelenmis ¢ok sesli pargalar
seslendirmisti  (*) wve ileriki yillarda bu
duglinceyle eserler lretecek olan &grencilere
de bu yolu agmis oldu. Arelin vefatindan
sonra buradan yetismis birkag degerli mizik
adamimiz bu konuda galigmalar yaptilarsa da

(T} F.R.Alay 'g‘ankaya' lsranbul, 7953, sl 477
(2} A C.Emra "Atatirk'dn Inkiap Headef ve Tanh Tezl"

"} Gelangksel Thrk miziginin Radye'da yeniden baglamas: tarhi olan & eyl 1934 tarihi Pazar gindne rast geimekledir, Calgmalar cumaness ganten

yvapudiding gire amalilanian d%:ruiu kOmuSUNda Gnemil bir kandt ekde
) .;ynr olay Riyasei-i Cumbur

s 1538 de anlaldmighr,

i

e,
asil Heyeli Gyesi Hafiz Yagar Ohur'un anasina dayandirdarak 1534 'de Osman Ergin laralindan - Tirkiye Maanl Tamh, ¢ 5,
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bunlianin aktit olarak seslendinimesini ve
GTSM cevrelerince kabul edildigini gérmek
icin 1980'li yillar beklemek gerekecekti.

Cumbhuriyetimizin ilanindan sonra GTSM
acisindan 6nemli bir olay da 1936-1948 yillan
arasinda gdsterimde kalan Misir ve Hint
kokenli filmlerin ve miziklerinin Anadolu'nun
her yaninda izlenmesidir. Gegen bu 12 yillik
stre iginde 1130 Misir filmi oynatilmistir. 1946
Matbuat ve Umum mdddrligindn "Misir film-
lerinin miiziklerinin Arapca olmasinin ya-
saklanmasi" karar bu mdziklere Tlrkge sdz
adaptasyonu modasini baslatt. O zamana
degin sozleri yabanci oldugu igin tek-
rarlanamayan bu muzikler, sézlerin
Tirkgelesmesiyle genis bir kesime yayima
olanadr buldu. Hafta 0nli GTSM bes-
tecilerimizden birkagi, para kazanma amaciyla
boyle c¢alismalar yaptlar. Bu da GTSM
Uzerinde yozlasgtinci bir etkinin olugmasina
neden oldu. Bunlardan "Avare" ve "Askin
Gozyaslan" isimli filmlerin ezgileri hala ku-
laklardan silinmemistir. 1948'de bu filmlerin it-
hali yasaklandl ama bu kez de taklitleri ortaya
¢ikmaya baglamisgti.

GTSM'de bir toplulugun sef tarafindan
yonetimi denemesi ilk olarak 1921'de
dizenlenen "Cemil Konseri‘nde Ali Rifat
Cagatay (1867-1935) tarafindan gergekle-
stirilmistir. Koro y&netimi igini profesyonel an-
lamda ilk uygulayan kisi ise Almanya'da muzik
egitimi gormis Mesud Cemil (1902-1963)
olmustur. Sefligi, kurdugu "Klasik Koro'da
uygulamaya baglayan Mesud Cemil o za-
mana degin dejenere olmus GTSM icrasina
modem, ciddi bir muzikal bir anlayis ge-
tirmistir. Mesud Cemil'den &nce bir mesk
havasinda silren icra tarzi bundan sonra "tim
topluluktan, tek bir sesin ¢ikmasi, isteyenin, is-
tedigi sekizliden okuyamayacagdl ve uzun ses-
lerin, istendigi gibi doldurulamayacagl esasina
dayanan buginkd yénetim bigiminin temelleri
atilmis oldu.

Bu arada GTSM'de sefe gerek olmadig
tartigmalari da sirmesine kargin, yorum, tavir,
balans, entonasyon gibi 6zelliklerin nasil
saglanacagi, bu savi ortaya atanlar tarafindan
dikkate alinmiyordu. Tabii ki kurumlann ya-
pacaklan sef segimlerinde bu Ozellikleri uy-
gulamasini bilen, yeterli egitimi almis kisileri
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tercin etmeleri bu tartismalarn® aza in-
dirgenmesi konusunda etkili olacaktir.

Tanzimata degin geleneksellikle kusaktan
kusaga aktarlan tdrler (zerinde yenilikler
yapilimaya calisildiysa da, bu yeniliklerin bu
yeniliklerin hep daha basite kagan yanlan be-
nimsendi. Bunda GTSM'nin oldugu gibl ko-
runmasi gerektigini savunan fikirlerin de
buyiik etkisi oldu. Bu fikirlerde ama¢ sadece
korumaydi. Uretime, islevsellige yonelik, genig
kitlelere seslenebilen ve toplumun Kkditdrel
degisimine cevap verebilen dizeyli eserler
gérilmuyordu artik. Gelisen teknoloji ve
iletisim olanaklarn sayesinde populer mizik
tlrleri gittikce gbzdelesiyordu. Arayislar
baslamisti. GTSM ve THM'de dahil olmak
Uizere tiim miizik tlrlerinde gerek ezgi, gerek
ritm, gerekse c¢algi kullammlan agisindan
yakinlagmalar ~ son  zamanlarda be-
lirginlesmeye basglamigti. Once "¢ok sesli mi,
¢ok sazh mi" tartismalar duyulur oldu. Ken-
dine TSM'ci (1) diyen solistler ve besteciler ba-
terili orglu, gitarl yeni pargalar yapmaya
basladilar. Neyin TSM oldugu, neyin olmadid
konusunda belirsizlikler baglamigti. Yeni bir
tir beliriyordu.

Ozel radyo ve TV'i engelleyen Anayasa
maddesinin 1993'de degistiriimesiyle yurdun
her yaninda 800'0 askin radyo kuruldu. Hepsi
popliler muzik yayini yapiyorlardi. Bunun
(zerine arayiglara giren ve o zamana degin
geleneksel Turk Mulziginin yasatiimasinda
buyiik katkilari olan TRT &zel radyolara serb-
setlik getiren yasanin ¢ikmasindan sonra, sa-
dece GTM yayini yapan R4 kanalini timuyle
popller mdizige, R2 kanalim da eylll
1993'den itibaren haber kanalina
donigtirmesiyle GTM radyolardanbirkez daha
silinmis oldu. GTM'ne biyilk emekleri gecmis
bir kurumda gériilen bu durumun bir gegis ev-
resi olduguna inanmak istiyoruz.

Halkin mizik dizeyini belileyen ve ona
gore yapimlar lreten Unkapan kaset ve disk
yapimcilarina alternatif olarak sanat degeri
olan ve mizigimiz agisindan belli kaygilar
duyan niteliki mozik yapimlan yillardir
Uretilemedi. Devlet mdizik kurumlanmizda
birgok nitelikli miizik sanatgisi gorev yap-
masina kargin bu sanatgilar yonlendirilemedi.
Gunkl her mizik kurumunda varolmasi ge--




IeRUYINg Inanaigmiz studyolar kurulamadigi
gibi, o6zel stiidyolarla isbirligi sonucu ortaya
gikarilmaya caligilan Urinler gostermelikten
oteye gidemedi. Ustelik Deviet miizik ku-
rumlanmizdan bazi sanatgilarin populerlesme
ugruna Unkapani mizigi  dogrultusunda
caligmalar yapmak zorunda kaldiklar gézledi.

1950'den sonra biitin turlerin daha hafifleri
gozdelesmeye baslamis, pesrevin yerini
"medhal", sozll eserlerde ise "sarki"nin yerini
"fantezi" ve benzer pargalar GTSM giderek bir
eglence muzigine dénlismeye baslamistir. Bu
arada calicinin teknik anlatm alanindaki
ustaligim gosterebilmesi igin bestelenen "kon-
ser saz semaisi'nin ilk 29 ornegini H.S. Arel
1945-49 yillan arasinda bestelemis, Arelin
vefatindan sonra goriilen bir-iki 6rnek disinda
unutulup gitmistir.

Son yillarda kullanilan makam sayis
azalmis, Bati miziginin majér ve mindr ton-
larina yakin makamilar tercih edilir olmustur.
Ornedin Cumhuriyetimizin ilk 50 yilinda kul-
laniimis makam sayisi 110 dolaylarindadir.
Bugin ise bu rakam yaridan fazla digls gds-
termistir. Hicaz, nihavend, hilzzam, kirdili-
hicazkar gibi makamlar gézdelesirken ugsak,
hicazkar, suzidil, karcigar, saba, bestenigar
gibi gegen ylzyilin sevilen makamlar daha az
kullanihir olmustur. Usuller de piyasaya
uymusg, blylk usuller gérilmez olmugtur.
Omedin 1910 yiinda 1000 eserden 157'si
diyek usuliinde bestelenirken, bu sayi
1970'lerde 275'e ¢ikmustir. Buna karsilik agir
orta ve ylrik aksak usulleri 340'dan 214'e,
devr-i hindi usulu ise 82'den 15'e dlgmustur.
(1)

Son 15 yida Yalgin Tura (d. 1934)
taratindan baslatilan ve blyuk tartismalara yol
agan GTSM ses sistemi, nota yazimi ve
calimi, GTSM goksesli calismalar hala belli
bir temele oturtulamamistir. Bu konularda her-
kes kendi gorusini uygulamaktadir. GTM kon-
servatuarlan arasinda birlikteligin olmayisi da
ayn bir sorundur.

Bugiin Tirk ve Bati mizigi konservatuarlar
ayn cab altinda calismalarini sirdirmekte
olup ikisinin de birbirinden haberi yoklur.
Icinde kanun, kemenge veya baglama parti
bulunan orkestral bir eseri calabilecek grup

yoK gipiair.

Gerek GTSM, gerek THM'de ayrintiya inen
arastirmalar heniiz yapiimamistir. isi sadece
arastirma olan bir "Turk Mazik Bilimleri Ens-
titisti* ve GTM kaynaklanini igeren "Turk
Miizigi Ihtisas Kitiphanesi® kurulamamigtir.
Konservatuarlarda varolan "Muzikoloji"
bélimlerinin hendz bir varlik gosteremedikleri
gdzlenmektedir.

ilk Turk musikisi Devlet Konservatuarinin
(istanbul), ilk Devlet Klasik Tirk Mizigi Ko-
rosu'nun (Dr. Nevzat Athg), ilk Mizik Bilimleri
béliminin (D.E.U.-GSF) 1976'da calismaya
baglamasimin  ardindan 1980  sonrasi
GTSM'nin kurumlagsmasi agisindan altin yillar
olmusgtur. Kiitir Bakanhgi'na bagl olarak AN-
KARA (1986-Ozer Altin), iZMIR (1985- Dr. Te-
oman Onaldi) BURSA (1991-Once Inci
Cayirli, 1993'de Umit Atalay), ELAZIG (1991-
Naci SoOnmez), SAMSUN (1991-Taner
Caglayan), DIYARBAKIR (1991-Once Umit
Atalay, 1993'de vekil Mehmet Dolgunyirek)
Devlet Klasik Tirk Mizigi Korolan, Istanbul
Devlet Turk Mizigi Toplulugu (1987-Necdet
Yasar), Istanbul Tarihi-Tiirk Miizigi Toplulugu
(1992-Ahmet Ozhan), Konya Tirk Tasavvuf
Toplulugu (1990-Tevfik Soyata), Edirne Deviet
Tirk Muzigi Toplulugu (1993-Nejat Atlig); bun-
lann  yanmisira ANKARA  (1986-Mehmet
Ozbek), SIVAS (1990-Celal Vural) ve URFA
(1991-Halil Atilgan) Devlet Tirk Halk Mizigi
Korolari kurulmusgtur. Ayrica yine bu yillarda
IZMIR (1984) ve GAZIANTEP (1988) Tirk
Musikisi Devlet Konservatuarlan &gretime
baslamistir.

Bu yillarda Mutlu Torun (ud), Cuaneyd
Orhon (kemence) wve Necati Giray (vi-
yolonsel)'dan  kurulu Tirk mizigi triosu
1960'lardaki ileri Turk Misisiki Konservatuari
Dernegi'ndeki galismalardan sonra ilk kez
Turk calgilanyla cok sesli eserleri ses-
lendirmeye baglamiglar, bunu Ruhi Ayangil'in
yonettigi "Ayangil Tdrk Mizigi Orkestra ve Ko-
rosu" ve Kiltiir Bakanh@ "lzmir Devlet Klasik
Thrk Mizigi Korosu" izlemigtir. Yine Ruhi
Ayangil, Hasan Ferit Alnar (1906-1978)
tarafindan bestelenmis dinyanin ilk "Kanun
kongertosu'nu  bestecisinden sonra ilk kez
seslendirmistir (1980).

(1) Makam ve usul kullanimi istatistik izelgesi igin bkz.: Prol. Dr. Galtekin Oransay "Cumburiyetimizin ik 50 phnda GTSM® 50. Yil Kitabr Ayr basim
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PiYANO BASLANGIC METODLARINA
GENEL BAKIS

* Giil CIMEN

Metot (yontemn, sdzclk anlamiyla "yol" demektir. Genel anlamiyla hedeflenen
amaca ulasmak igin adim adim izlemesi gereken agsamalar olarak tanimlanabilir.
Metot, 6grenmeyi etkili ve siirekli hale getiren &gelerden biridir. Kisa surede gok
verim elde etmek, ancak egitim - 6gretim ilkelerine ve amaca uygun metotlarla
calisarak olanaklhidir. Piyano baslangic egitiminde de izlenecek metotlar; ko-
nularin diizenlenmesi ve islenmesinde "somuttan soyuta®, "yalindan karmasiga®,
"kolaydan zora" bilinenden bilinmeyene®, "yakindan uzaga®", "cevreden evrene"
gibi cagdag genel 6gretim ilkelerine paralellik tagimahidir.

Piyano basglangi¢ editimini proglamlama girisimi yaklagik iki yGzyil dncesine
dayanmaktadir. D.G. Turk (1789 - 1802) F. Kalkbrenner (1800 - 1849), L. Kéhler
(1857 - 1858) gibi besteciler piyano baslangi¢ metotlan edebiyatimin dncileri
olmuslardir. GUnimiize dek gesitli (lkelerde yayimlanmis olan piyano metotlar
hayli genis bir dagarcik olusturmaktadir.

lk piyano metotlarinda genellikle her iki elin uzun sire sol anahtarinda ve do
majorde, nadiren tek dizey veya tek sembolli calistinldigi, ezgilerin basit ve
tekdlize oldugu, sol elin ihmal edildigi, ellerin bagimsiz kullanimina énem ve-
rilmedigi, zihinsel gelisime ve yaratici disinceye yer verilmedigi gérulmektedir.
Oysa, gagimizda piyano 6gretim yoéntemleri bitdnu ile degismistir. Bilim ve tek-
nolojideki ilerlemeler ve beraberinde gelen modern yagam bigimi piyano
egitiminin de gagdas bir yaklasimla ele alinmasini gerektirmistir.

Piyano Baslangi¢ Metotlarinin Genel Ozellikleri

"Piyano Basglangi¢ Metodu® olarak adlandinlan &gretim materyalleri - bunlar bir
tek metot kitap ya da metot kitaplar dizisinden olusabilir - 6gretilecek konulan sis-
tematik bir gelisme saglayacak bicimde planlanmis olarak sunmaktadirar. Bu
galsmada piyvano baslangig metotlan cesitli agilardan siniflandinimakta ve
taranilan kaynaklardan elde edilebilen metotlarin bir listesi yer almaktadir.

Piyano baglangic metotlar izledikleri genel yaklagimlara gore (¢ ana baglk
altinda toplanabilir.

1. Yag gruplan agisindan,

2. lzlenilen yGntem agisindan,

3. Egitimciye rehberlik agisindan.

Yas Gruplan Acgisindan Piyano Baslangi¢ Metotlan

Bu yaklasimi izleyen metotlar Okul éncesi, llkokul - Ortackul (ilkégretim) ve
Genglik - Yetiskinlik Dénemleri olarak (g bashk altinda incelemek mimkin ola-
bilmektedir.

Okul Oncesi Dénemi

3-6 yas gocugunun piyano 6gretiminde kullanilan bu metotlarda bol miktarda
renkli resimler ve gekiller yer almakta, anaokulu gocugunun ilgi alanindaki sarki
ve oyun muziklerinden yola gikilmaktadir. Pargalarnin hemen hemen timind sézl0
sarkilar olusturmamakta; sarki sdylemeye, dinlemeye, oyuna hayal glcl ve
dykunmeye 6nem verilmektedir. Piyano dgrenmeyi kolay ve sevimli hale getirme
amaciyla, bazi metotlarda da kiglk gocuklarin yasamlarinda énemli bir yeri olan
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renklerden yararlamimakta; tuslara yapistinlan renkli bantlar (Do kirmizi, Re
mavi, Mi turuncu, Fa Sarn, Sol yesil, La siyah, Si Mor.) ve dizek lzerinde ayni
renklerle gosterilen notalar kullaniimaktadir.

Okul Oncesi Piyano Egitimine Bazi Yaklasimlar

1. En kolay 6gretim materyallerini kullanarak, yavas bir sireg igersinde piyano
Ggretmel: Genellikle calma en kuvvetli parmaklarla (birinci, ikinci, dglncd) baglar,
asamal olarak daha zayif parmaklara (dérdincl ve besinci) gecilir. Cogu
pargalar bes parmak konumundadir ve ellerin nobetlese kullammiyla calinir.
(Thomson, Schaum, Aaron Vb.)

2. Calg) egitimine zemin olusturacak temel mizik egitimi ile baslayip, piyanoyu
daha geg¢ tanitmak veya &n editim calismalar ile piyano calismalanini birlikte
strdirmek. (Bergenfeld, Clark, Goss, Pace vb.)

Okul &ncesi pivano egitiminde, dogrudan calgr 6gretimine baslamak yerine
hazirlik ¢aligmalarina yer verilmesi gorusl gunimuaz egitimcileri tarafindan daha
cok benimsenmektedir. Euritmics (Dalcrose), Orff, Kodaly, Carabo - Cone, Suziki,
¢algl oncesi ve ¢algl egitiminde yer verilen baslica yontemlerdir. Dalcrose Me-
todu'nda, piyano ile 6gretmen tarafindan gocukta ilgi uyandirma, kulak egitimi,
yaraticilik, miizikteki ritmin viicut hareketleriyle ifadesi baslica yaklasimiardir, Ko-
daly metodu'nun temelini sarki sdyleme ve kulak editimi olusturmaktadir. Mazik,
konusma ve hareketin birlestirilerek gocukta yaraticihgin gelistiriimesi Orff Me-
todu’'nun temel yaklagimidir.

Suziki Metodu (Once mekan editimi icin 6zel bir yontem olarak gelistirilmis
olup daha sonra piyanoya uyanlanmistir.) Cocugun konusmay! 6grenmeden énce
strekli dinlenme yoluyla anadilinin inceliklerini 6grendigi ve uygun bir egitim ve-
rildigi taktirde anadilini konusmay &6grenebilen her gocugun mazik yeteneginin de
benzer bir bigimde gelistirilebilecegi varsayimindan yola gikmaktadir. Yukarida
sGzl edilen - &zellikle grup editiminde uygulanan - diger metotlardan oldukca
farkli bir anlayisa sahip olan Suzuki Metodu'na gore, gocugun ailesinden bir
kisinin - bu kisi genellikle anne olmaktadir - 6gretmen ile isbirligi yapmasi ve ders-
lerden 6nce Ggretilecek pargalarin teyp bantlarini programli olarak gocuga din-
letmesi gerekmektedir. Boylece, ¢ocugun kulaktan &grendigi parga derste ko-
laylikla égretiimekte ve ezberletimektedir.

iIkégretim Dénemi

llkokul ve ortackul gocuklarina piyano égretimini amaglayan bu metodlarda da
okul oncesi déneminde oldugu gibi yine gocugun yakin cevresindeki ve ilgi
alanina giren sarkilardan ogretime baslanmakta, bu sarkilarin sézleri araciidi ile
konusma dili ve mizik dili arasinda kopri kurulmakta, konular ilerledikce sozler
terk edilmektedir. Cogu metotlarda okul ¢ocuklaninin anlayabilecegi bigimde kisa
ve yalin kuramsal bilgi ve agiklamalara yer verilmektedir.

Genglik ve Yetiskinlik Dénemi

Bu tdr metotlar cogunlukla asagida belirtilen amaclara hizmet verecek yonde
tasarlanmiglardir:

1. Sinif 6gretmenligine veya mizik 6gretmenligine yonelmis 6grencilere piyano
egitimi vermek,

2. Ogretmene piyanoyu okul miziginde eslik galgisi olarak kullanabilecegi
diuzeyde teknik ve teorik bilgi vermenin yam sira, gesitli tirlerde kolay
parcalardan (valsler, marslar danslar vb.) olusan bir dagarcik kazandirmak,

8. Armoni, kompozisyon ve muzikoloji ogrencileri ile yetiskinlere armoni
agirhiklh bir program igerisinde temel piyano teknigi vermek,

4. Gocukluk yillarinda piyanoya baslayip da ¢esitli nedenlerle strdirememis
olan 6grenci ve yetiskinlere bir tekrar programi saglamak,

5. Piyanoyu "hobi® olarak égrenmek isteyen &grenci, ev hamimi, emekli gibi
toplumun cesitli kesimlerinden amatériere temel pivano edgitimi vermek,

23




Yukarida genel hatlaryla nitelikleri ve kapsamlar agiklanmaya calisilan gesitli
yas gruplarina iliskin piyano baglangig metodu ormekleri bibliyografik bilgiler ha-
linde ekte sunulmustur. Bu konudaki bibliyografya calismalarinin yayginlastiri-
larak sUrekli kihinmasinin, piyano editiminin niteligi ve cagdaslastinimasi
bakimlarindan son derece onem tasidigi dusinllmektedir.

Izlenilen Yéntem Agisindan Piyano Baslangic Metotlari

James W. Bastien izlenilen ydntem agisindan piyano metotlarini doért grupta
toplamaktadir: Orta Do Metodu, Landmark Metodu, Cok Tonlu Metot, Asamal
Cok Toplu Metot. Bu bdlimde yukaridaki yontemlerle birlikte, en eski baglangig
yontemi olan Do - SOL Yontemi de ele alinmaktadir.

Sol El DO - SOL, Sag el DO - SOL Konumunda (Do majérde) Baglama
Ydntemi

Sol el 5. parmad: ile sag el 1. parmad arasinda bir oktav mesafe bulun-
maktadir. Iki el birbirinden uzak konumda 6gretime baslayan bu tir metotlarda iki
yaklasim gérilmektedir. llkinde, eller 6nce ayri ayri sol anahtarinda yazilmis alis-
tirmalarda ¢aligtinlir; sonra, yine sol anahtarinda iki elin aymi anda galdigi par-
calaria - cofunlukia Do Majdr tonunda devam edebilir, tek diyezli ve tek bemolll
tonlara kitabin son kisimlarinda gegilir.

Ornek 1 Tek el igin alistirmalar (L. Kéhler)

Saj el
_}ninln: ﬁrnlu nﬁ- ”_W_g} L ;
801 el

Ornek 2 DO - SOL Konumunda, sol anahtarinda alistirma. (Bever)

(GeFTITITI| = ==yt

. ——

Ikinci yaklagim ise sol ve fa anahtarlarinin birlikte d3retilmesidir; ancak, bu
yontemle yazilan kitaplar arasinda dnce tek el galismasina yer verenler bulun-
maktadir.
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.Omek 3 Do - Sol Konumunda sol ve fa anahtarinda alistirma.
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Do - Sol Yonetimi'ni esas alan bazi baglangig metotlar:
L. Kéhler, F. Beyer, O. Beringer, B. Bartok (Mikkokosmos), O. Irmer.

Orta Do Metodu

Alex Burkhard''n 1906'da gelistirdigi bu yéntem, piyano baslangic editiminde
bir devrim sayilabilir. John Thompson'un 1936'da yayinlanan "Teaching Little Fin-
gers to Play" adl metoduyla popller olmus ve daha sonra gelistirilecek olan diger
baslangig yontemlerinin de ¢ikis nokiasi olmustur.

Orta Do Yontemi'ne gore &gretim, her iki elin orta do tusu Uzerindeki bas
parmag ile baglamakta, orta do notas| fa ve sol anahtarlarl arasinda bir képri
olusturmaktadir. Birinci parmaklann ardindan agsamal olarak dige: parmaklar si-
metrik bir hareket icerisinde kullaniimaktadir.

Ezgiler baslangigta iki ele bélistiralmistir ve sol elin eslik ettigi iki sesli par-
calara daha sonra gegilmektedir.

Geleneksel Orta Do Metodu'nda, pargalar gogunluk DO-SOL-FA major ton-
larindadir. Araliklar, akor yapisi ve kullanimi, transpozisyon, armonizasyon, imp-
rovizasyon v.b. kavramlara hi¢ yer verimez veya metodun sonlanna dogru
deginilir. Oysa, yakin ge¢miste ve ginimuzde Orta Do yéntemi'ni esas alarak ha-
zirlanmig olan bazi kitaplarda, yukarida belirtilen kavramlara da yer verilmektedir.
(Orn. Denes Agay: Learning To Play Piana)

Ornek 4 Tipik Orta Do Baglangici. (M. Eckstein)
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== =
DEE —=f—
| I ; : — ]
Ormek 5 Iki sesli melodi (A. Burkhard)
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Orta do yontemini esas alan bazi baslangic metotlari: A. Burkhard, F. Emonts,
J. W. Thompson, H. Bodenman, D. Agay.

Landmark Reading / Sinir isareti Okuma Yéntemi

Orta Do yontemine alternatif olarak gelistirilen bu yontem, ik kez 1955'te Fran-
ces Clark'in yazdigi "Library for Piano Students" adli metolta gériilmektedir. Nota
okuma, araliklarin sinir isareti olarak verilen notalardan yukar ve agadl okunmas
ile gelistirilir.




Ornek 6 FA- DO - SOL
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1974'te L. Olsan, L. Blickenstaff tarafindan yazilan Music Pathways'de ise siI-
nir isareti olarak dizek Uzerinde farkll konumda yer alan bes adet DO notasindan
yararlaniimaktadir.

Ornek 7 Bes Do
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Bu yontemi esas alan bazi baglangig metotlari:

F. Clarck - L. Goss: The Music Tree, F. Clark - L. Goss - R. Grove: Keaboard
Musician, James, Denise Lyke: Keaboard Fundementals, Wolter - Carol Noona:
The Pianist, L. Freeman - L. Bianchi - M. Blickenstaff: Music Pathways, W. Pal-
mer - M. Manus - A, Lethco: Alfred's Basic Piano Library.

Cok Tonlu Yéntem
Bu yontem diger baslangi¢ yontemlerinden tamamen farkh bir yaklagima sa-

hiptir. Ogretim programinin ilk bir ka¢ ay) igerisinde, bes parmak konumunda 12
maijor ton 6grenilmekte, ilk derslerden baslanarak armoni bilgisi yogun olarak ve-
rilmekte, nota okuma aralik iliskileri kurularak gelistirimektedir.

Oniki majér ton pozisyonu, gérinum ve :;ahni%amsmdan ayn olan akorlarn
dért gruba aynimas: ile kolaylikla 6gretilmektedir. Ornegin: Birinci grupta Do - Sol
- Fa Majér tonik akorlaninin hepsi beyaz tuslardadir; ikinci grupta ise Re - La - Mi
Major tonik akorlar beyaz - siyah - beyaz taglardadir.

Ornek 8 1. Grup konumlar:.

Do major Sol major

Ex)

Mif 2|34
sajp el

Tonik ve dominant yedili akorlan baslangigtan itiparen meldilere eslik etmede




Ot 9. Akor eslikli melodi.

=-Z==_CEs—rrToSZ=—s-===or
i S —,— L ] -ﬁi
= = & : ]

[ -
B

Bazi gok tonlu yontem ornekleri: R. Pace: Music For Piano, W. Palmer - M.
Manus - A.V. Lethoco: Alired's Basic Adult Piano Course.

Asamal Gok Toplu Yontem

Gok tonlu yontemin bir kag willik g¢alisma igerisinde ve her ton grubunu
dgrenmesi igin yeni baslayan ogrenciye yeterli sUre birakacak sekilde uy-
gulanmasi bu yontemin temelini olusturmamaktadir. Bu yaklasimla ilk kez James
ve Jane Bastien'in 1976'de yayinlanan "Bastien Piano Basics" dizi metotlarinda
yer verilmigtir. Walter ve Carol Noona'nin "The Young Pianist Series" adli ese-
rinde de ayni yaklasim gorilmektedir.

Izlenilen yontem agisindan yukarda belirtilen yaklagimlari kurma olarak metot
ve albumler de bulunmaktadir. Ornegin bir metot orta do ybéntemi ile baslayip,
sinir isareti benzeri bir nota okuma sistemi kullanarak, ¢ok tonlu yontem esas-
larina gére devam edebilir. (Walter - Carol - Noona: Mainstreams in Music - The
Pianist)

|zlenilen yéntem agisindan incelendiginde, iki elin birbirinden uzak konumda
basladigr metotlarda, &grencinin iki dizegi ve iki anahtari bir bOtin olarak
algilayabilmesi, dolayisi ile dogru ve gabuk nota okumay 6égrenebilmesi oldukga
zordur. Eski yontemlere gore baslangigta ayn ayn ¢alistinlan ellerin birlestirilmesi
ve dikkatin iki dizek Gzerine odaklastinlmasi da sorun yaratmaktadir. piyanoya
yeni baslayan ogrenciye iki elde farkli parmaklar kullanmak ve paralel gidisler ters
gelmekte, bu yazden temel davraniglarin en énemli égelerinden biri olan dogru el
tutusunun denetim aksamaktadir.

Orta Do metodunda ellerin yan yana olusu dogru el konumunun
yerlestiriimesine olanak saglamakta, fa anahtan bazi metotlarda sayfanin bir
késesinde yer verilen el konumu gizelgede ya da resimleri, 6grenciye nota oku-
mada ve tuseyi tanimada kilavuziuk etmektedir.

Hem do - sol hem de orta do metodunda yaratici ¢calismalara yer verilmemesi
ve bir kag tonalitenin disina ¢ikilmamasi énemli bir eksikliktir.

Kimi cagdas melotlarda ise teorik bilgi oldukga yodun, teknik ve muozikal
gelisim ¢ok hizlidir. Bu tur kitaplarin seciminde ogrencinin yasi, kisiligi ve ye-
tenegqi dikkate alinmalidir.

Egitimciye Rehberlik Agisindan Piyano Baslangigc Metotlar

Denes Agay bu agidan piyano metotlarini lge ayirtmaktadir:

l. Egltlmmye tam kilavuzluk eden metotlar. Bu tir metotlar 6zellikle deneyimsiz
égretmenler igin yararlidir. Oregin J.W. Schaum: Piano Course, J. Thompson:
Modern Course for the Piano.

2. Egitimciye fazla yardimei olmayan, fakat agamali olarak planlanmis me-
totlar. Ornegin, E. Steiner: Piano Course, B. Wagness:X Piano Course.

3. Bir baslangic metodunda c¢ok album goruniminde, baska bir metotia
baglantili olarak kullanilabilecek metotlar.

Ornegin D. Agay: The Joy of First Year, L. Benner: Music for Piano Students,
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J. Sebba: Abracadabra Piano.)

Piyano metodlan egitimciye rehberlik agisindan - degerlendirildiginde, agikla-
maya, resime, ¢izime, yer verilmedigi gorulmekte; bu metotlan izleyen ogretme-
nin, konularin égretiminde tamamen kendi deneyimlerine ve 6gretmenlik yetene-
gine bas vurmasi gerekmektedir. (Burkhard, Emonts, Scheider, Bartok, Mikrokos-
mos v.b.)

Yukandaki omekler arasinda yer alan Bela Bartok'un alti defterden olusan
"Mikrokosmos" adli piyano okulunun ilk G¢ defterinden baslangig egitiminde yar-
dimci veya repertuvar metot olarak yararlanilmasi daha uygun olabilir.

Metot Se¢iminde Dikkat Edilecek Hususlar:

Piyano egitimcisi metot segiminden dnce amaglarimi ve ogretmeyi tasarladigi
konulari saptamall, daha sonra amaca en uygun metot i¢in aragtirma yapmalidir.
Sonucta bir baslangig-metodunu izleyen &grenci, daha bircok maddeyi ekleyebi-
lecegimiz su temel becerileri kazanmis olmahdir:

— Tum tuseyi tamma (Yalmzca bir bélomind degil)

— Akici bir bigimde nota okuma

— Olgl isaretlerini, tempo ve nians terimlerini anlama
— Legato ve staccato ¢alma

— Elleri bagimsiz olarak kullanma

— Bir - iki oktavlik major ve minor dizeleri galma

— Aralik ve akorlan tanima, ¢alma

— Matif ve cumleleri tanima

— Degsifre / ilk-bakista ¢calma

Yukandaki temel becerileri kazandirmasi beklenilen bir metod asadidaki
ézellikleri biyik dlciide tasimalidir:

I.  Gagdas genel ogretim ilkelerine paralellik tagimali, piyano egitiminde
gelistirilen en son yontemlere gére hazirlanmis olmalidir,

2. Metot hangi yas grubu igin yazilmamigsa, o dénemin bedensel ve psiko-
lojik yapisina uygun olmahdir.

3. Metodun kapsadigi aligtirma, etut ve pargalar 6grencinin ilgisini uyan-
dirmal ve sistemli calismaya ydnlendirmelidir.

4. Kitabin igerigi kadar dig gérinumd, i¢ sayfalann tasarimi, resim ve gizim-
leri albenili; nota yazimi okunakli olmahidir.

5. Metotta yer verilen kuramsal bilgiler ve mizik pargalan dengelenmis ol-
malidir.

6. Piyano armonisi. mizik teorisi, emprovizasyon / dogaglama ve yaratici
¢alismaya yer vermelidir.

SONUC

Piyano metodlari incelendiginde hi¢bir metodun tam veya mikemmel clmadif
goriimektedir. Her metodun kuvvetli veya zayif yonleri bulunabilir. En yakin ta-
rihte yayinlanmis bir metodun bile en ¢agdas anlayisa sahip olmayabilecedi unu-
tulmadan yeni yaklagimlar ve yeni metodiar sahiplenmelidir. Piyano egitimcisi
yillarca bir tek metodu saplanip kalmamali, yeniliklere agik olmali ve yalnizca bir
metodi izlemek yerine diger metotlardan da yararlanmalidir.
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SUZUKIi YONTEMI

* Giil Cimen

1964'e Amerika Birlesik Dev-
letleri'nin  Fhiladelphia eyaletinde
yapilan ulusal mizik egitimcileri
kongresinde, Shinichi Suzoki'nin
otuz yii agkin deneyimlerine da-
yanarak One sirdGgo gérigler,
okul 8ncesi mizik editimde bir
devrim olarak nitelendirildi, Su-
zuki, kigik gocuklardaki 63renme
potansiyelinin  /  gizilglelnin
editimciler tarafindan tam olarak
degerendirimedidini ve gocudun
miziksel geligiminde gevre et-
meninin  yetenek etmeninden
daha d&nemli oldugunu sa-
vunuyordu, Dr. Suzuki gevre
sbzeOgl ile sosyo-ekonomik bir
ortam dedil, erken yasta, planl ve
denetimli bir mizik efitiml prog-
ramini isaret ediyordu. Suzuki'ye
gore, her &gretmen dnceden de-
nenmis wve baganl sonuglar
alinmis bir mdzik materyalinden
yararlanan bir kulak gelistirme
programina dayali, gddileyici bir
miziksel ortam yaratabilirdi.

Suzuki, mizik yeteneginin
dofustan gelmedifini ve editimle
geligtirilebilecedini 6ne slrmek-
tedir. Bununia birlikte, yetenek et-
meninin dnemsenmedigi disindl-
memelidir; ¢inkl, ¢ocudun calgl
editiminde ulasacaf son asamay
bu etmen belifeyecektir,

Suzuki ybéntemi, anadilini
konusmayi dgrenen her gocudun
uygun bir editimle galgi galmaw
Gfrenebilecedi yaklagimina
dayanir. Cocuk, anadilinin in-
celiklerini sirekll yinelenen din-
leme yoluyla &grenir, aym slreg
galgl editiminde de izlenmelidir.

Yontemin basansi Ofretmen-
aile isbirligine dayanmaktadir.
Cocudun ailesinden bir kigi -
godunlukia - anne- evde
BFretmenin  yerine  almaktadir.
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Omedgin, Japonya'da gocuk ke-
mana baslamadan &nce annesi
yaklagik (¢ ay keman dersi al-
makta, daha sonra gocugunun
bitin derslerini izleyerek haftalik
calismasini  denetleyebilir hale
gelmektedir.

Calgl editiminde ana-babanin
da rol almasi, calgi calmay bir
aile iligkisi haline getirmekte, ai-
lece miizigi kestetme ve mizikten
zevk alma olanakianm
safjlamaktadir. Aynca, derslere
katilan ana-baba evde gerekli
galigma oramini sadlamada ve
aligtirmalan denetlemede daha
sorumiu hale gelmektedir,

Dr. Suzuki'nin yukanda be-
litilen temel yaklasimlardan yola
gikarak ilk 6nce keman editimi
igin gelistirdigi yontemn, sonralarn
piyano egitmine de uyarlanmigtir.
Suzuki, ydntemini "Yeni ve el-
kileyici bir 6gretim ydntemi” olarak
sunmakta ve uygulama sirecinde
asafidaki maddelere uyulmasi
gerektigini dnemle belitmektedir.

. Piyano GCaligmayl Sev-
dirme

(focugu piyano galigmaya
yaneltme ve bu isten
hoslanmasini saglama, daretmen
ve ana-babanmin ilk ve en &nemii
sorunudur. Cocudun dersleri ve

ahgirma  yapmay1  sevmesini
saflamak igin, konu birikte
tartigiimall ve gocufun duy-

guianina karg! duyarh olunmahdir.
‘Calis, galls, ¢ahg", diyerek go-
cudu zorlamak en kotd yontemdir
ve yalmzca onun galismaktan nef-
ret etmesini saglar.

2. Plak veya Kaset Dinletme

Evdeki ginlik ahstirmalara ek
olarak, O&drenciye galigmakia
olduju wve ileride galisacad

pargalarin plak veya kasetleri her
gln dinletimelidir. Béylece, gocuk
derste Ogretmenini taklit ederek,
kasetten dinledigi parcayl pi-
yanoda calmayi kolayhkia
dfrenecektir. Yanisira kasetteki
piyanist kadar glzel galabilmek
igin galismaya baslayacak ve
hizla ilereyecektir.
3. Nota Okuma Ogretimi

Ofrenci  derslerde  daima
notasiz ¢almaldir, bu onun
belleginin  gelistiriimesinde en
onemli etmendir ve ilerlemeyi
hizlandinir. Nota Ggretimi
égrencinin yag! ve yetenedi dik-
kate  alinarak yaptimalidir,
Ogrencinin  nota okumayr iyi
dgrenmesi gok onemlidir, ama,
baslangi¢ dizeyinde nota oku-
maya zorlanmir ve slrekii notayla
galigirsa ezbere g¢almasi ge-
rektijinde kendisini oldukga hu-
zursuz hissedecek ve yetenegdini
tam clarak gtsteremeyecektir,

Cocuk anadilini 6§renirken
ancak konusmay: fam olarak
Sgrendikten sonra okuma-yazma
Ggrenimine  baglayabilir, ayn
yaklasim mizikte de izlenmelidir,
MNota okuma, gocugun miziksel
duyarhdl, ¢alma becerisi wve
belledi yeterince editildikten sonra
ogretilmelidir. MNota &gretiminin,
notasiz calabilmek igin yapildig
unutulmamalidir,

4, Yetenek
Yantemi

Ogrenci bir pargayi nota ve
duate yanhsgi yapmadan
galabilme asamasina ulagtidi
zaman muizisyenliginin gelistiril-
mesi Igin hazir demektir. Bu
agamada c¢ocuda gdzel bir ton,
zarif bir anlatim tarzi ve miziksel
duyarlik kazandinlabilir. Ancak,
ofrencinin caligindaki kalitenin,

Geligtirme




buyik olcide ogretmenin  bu
Gnemli mozikal ogelere 0ozen
gostermesine bagl olduju unu-
tulmamaldir.

Yetenedi daha yiksek bir
duzeye ulagtirmak igin strekli tek-
rar gok Gnemlidir. Cocuk A
pargasini  gilzel bir bigimde
galabildigi zaman B pargasi ve-
rilir. ama, A pargasi birakil-
mamah, A ve B aym zamanda
galigtimahdir.  Bu slreg yeni
pargalar eklenirken slrdOrdimeli,
iyi galinan pargalar her zamar tek-
rar edilmelidir.

5, Ozel Dersler

Suzuki Okulunda dersler, her
derste dinleyiciler (diger odrenci
ve ebeveynler) bulunsa bile bi-
reysel ve Ozeldir. Anneler ve
gocuklar difer gocuklann ders-
lerini de izlemelidirler. Bu ekstra
bir motivasyondur; gocuk diger
gocuklann galdid glzel pargalan
dinledigi zaman kendisi de
galabilmeyi isteyecek ve boylece
galisma arzusu artacaktir,

Dersler gocugun gereksinim-
lerine gbre dedisen uzunlukia
yapilmal; gocujun  dikkatini
yojuniastirabilme  slresi goz
ondne alinmalidir. Cocuk kiglikse
yalmzca kisa bir siire igin dikkatini
toplayabilir. bu durumda ders
suresini kisaltmak daha dodgru
olacaktir. Ders bdzen sadece bes
dakika bazen de yanm saat
strebilir,

Suzuki  Yonetimi  yukarndaki
maddelere ek olarak vicudu
gevsetmek, calmada yumugakiik
ve rahathk saglamak igin beden
hareketlerine ve oyunlara yer ver-
mekte; &grencilerin periyoduk ola-
rak dizenlenen konser, resital vb.
etkinliklere dinleyici ve galisi ola-
rak katihmini da igermektedir.

Kaynakea :
= KLOTMAMN, Robert H. Teaching
Strings. Schirmer Books, London,
1988,

= SUZUKI, schinichi. Suzuki Piano Scho-
al, vol. 1. Birch Tree Group Ltd. 1730,

*  McDOMNALD- L music in Our
Lives. NEAYC-Washington, 1979.

PIYANO OGRETIMINDE
BEYININ TEMEL iSLEVLERI

* Nevhiz ERCAN

Ogrenme  sireci, temelde
kisinin gevresiyle etkilesimi so-
nucu kendisinde olusan kalic izli
davranis degisimlen olarak ta-
rmimlanabilir. Bu slregte insanlar
yasamlar boyunca sirekli bilgi,
beceri ve tutumlar, diger bir
deyisle bilissel, devinissel ve
duyussal alanlarda davraniglar
kazanirlar. Cesitli bilgiler edinme,
kavramlar gelistirme, bisiklete
binme, piyano ¢alma, konusma,
yirame, degerler geligtirme, tu-
tumlar edinme gibi  gdnlik

samin gerektirdidi cok cesitli
inlerce davranigi Gdrenme yo-
luyla elde ederler.

Cocuklar ilk gelisimleri bo-
yunca &zellikle devinissel dav-
ramglan wveya becerileri cev-
relerindeki dier insanlann yap-
tiklanni  izleyerek wve model
aldiklan orneklere bakarak (bas-
ketbol oynama, kayma, bisiklete
binme, resim yapma gibi) yani
‘gdzlem"  yoluyla  &drenirler.
Ornedin; c¢ocudun bir bisiklete
nasil binildigi 6arenmesinde sozle
anlattim mi yoksa ona nasil bi-
nildiginin kendisine gdsterilmesi
mi ogrenme olayinda daha etkili
olacaktir? sorusuna verilecek
cevap sOphesiz, cocuda de-
neyime hazirlayabilecek olan ikin-
ci yaklagim ybninde olacaktir.
Cocuklann genellikle soyut ve de-
tayli bilgilerden cok deneyerek
dgrenmekten zevk aldiklan bi-
linmektedir. Onlar olaylar, wvar-
hklar ve iglevierinin kendilerine
anlatiimasindan cok, onlar
gbrmeyi tercih ederler ve sonra
da nasil yapididi anlatilan ve
gosterilen gecerilari oncelikle de-
nemek isterer. Bu segim hemen
hemen benzer her &3renme
olayinda gdrllir ve gocugun ilk
gelisimi boyunca devam eder. Bi-
siklet drneginde oldugu gibi pek
gok cocuk bisiklete nasil  bi-
nildigini difer komsu gocuklarini
gdzleyerek ve kendi kendine de-
neyerek drenmeye galisir. Bin-

meyi bagardigi zaman duydugu
zevki hissetmesine ise higbir
konusma yeterince yardim ede-
mez. Baslangigta herhangi bir be-
ceriye iliskin bilgi veya terimler
tgrenme etkinliklerinin yan Orind
olarak gérilir. bisiklet binmede
oncelik kazanan, bilgiden gok sa-
atlerce sOrebilen neseli bir bisiklet
binme isidir denebilir.

Daha once sozid edildigi gibi,
gocuklar becerileri gok defa bir
modelden taklit ederek &@renirler.
Ne yapacadl hakkindaki bilgi ise
dogal bir sonug olarak sonradan
gelir. Bisiklet sirme isi temelde
alin bir becer olarak gordldiigo
alde, piyano g¢alma becerisi

sifi  dilzeylerde ve giglik-
erdeki davramislann organik bir
drintisi olarak kazanlabilinmek-
tedir. Bu nedenle, baglangigta
ddrencinin  piyano g¢alma veya
agrenme yetenedini, gelisimini ve
yaraticilldini anlamada, yogun ve
ayrnintih bilgi kullamimi konusuna
gereken dikkat gdsterilmelidir.
gﬂnkﬂ bilginin kullanihig bigimi ve
ozunu temelde 6@rencinin  pi-
yano d&grenmedeki basan orani
belirler.

Gocuklar pargalan  belli  bir
siraya gire drenmeyle severler.
Belli bir sira ile galdinlan pargalar
ofrencinin  becerilerinin  olusma-
sina yafdim ederek ona bir yan-
dan da gabuk:;.a deneyim ka-
zandinr. Bu- her iki taraf igin de
(B6grenci ve ebeveyn) tatmin edi-
cidir. Batdn beceri ve kavramlar
basamak basamak disinilmeli,
uygulanacak dgrenme yéntemieri

tlice olusturulmal ve
ddrencinin bireysel Gzellijine gdre
bigimlendiriimelidir. Bu sekilde
yapilirsa &grenci dgrenme siireci
Iginde belitilen hedef boyunca
ilerleyecek ve kazandid deneyim
tatmin edici olacaktir. Bir kere
given  olugturulunca  4Jrenci
calma becerilerini  gelistirmeye
devam ederken, okumaya da
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baslayabilir.

ik derslerde notalar isim-
lendiriimemelidir. Baglangigta 63-
renci yalmzca nolalann dizak
dzerinde asad ve yukan{a
sira ile mi, yoksa alla ? dl-
Zildigini algliamaya duyar.
Bu sekilde okumayla, har ki :ma
birden galmaya gok daha kolayca
baslayabilir. Eger glgllik g¢ek-
meden kolayca bil
ogretmen nota isimlerinl konugma
sirasinda kullanilabilir. ( -
tekrar "sol* den bagla gibi.)
Yapilan tekrariar, diger ler
ve ﬂrunlur bwunm ofrenci bir

IT. Iﬂzra: ng

zedlikie arailiﬂl tekrar bomriem
kazaniimasinda ve

kahcihiimin  saflanmasinda G-
nemii rol oynar. Bu arada ebe-

ogretimde
g0
gan,;a: ,;“W""'"'“rr"“'“" oldufunu

buzigah wh?: .

i aynnh

torGimeli ve genel bilgiler &nce,

Awynmmmaﬁmﬂm ist . beceri
enen

ve kavramilar belli bir sira da-

hilinde olmalidir.

3- Ogretmen, kazandinimasi
disnilen becerileri piyanoda

elle vurarak veya

eyerek drneklemelidir.
4- Ogrenci 6grenme slrecinde
aktit olmahdir, ¢lnkd renci

kendi deneyimleriyle tgrenir. Bu
34

nedenle, O&gretmenin ders si-
resince Omekledigi seyleri ayni
sekilde el vurarak, sdyleyerek
veya calarak tekrar etmesi ve et-
ti onun konuyu daha kolay
bir sekilde algilamasina yardimci
olacaktir.

BAZI TEMEL ISLEVLER

li  aragtirmalar
vieri agisindan beyinin,
renme deneyiminde dijer cok
daki isiavlartyla birlikte ge-

iki degigik rol oynadigimi
ileri sOrmektedir. Birinci rol,

yaratici ve nct  bir
mia her geyi bir

%

£E%

gbralGr. Ayni gekilde
gunun topu mnrnldm
r yukarya vurablime

isleminde konsan-

erdigl
trasyon nlduEg: t gekicidir.

Benzer konsantrasyonu piyanoda
uygun &lgllerde nasil elde ede-
biliriz? Bruner'e gore 6grenme bir
isidir ve &grencilere
kendi kendine G§renebilecekleri
ortam ve kogullar yaratiimahdir.
Cinkd bdtdn OAgrencilerin iginde
tikenmeyen bir 63renme arzusu
vardir. (Fidan ve Erden s. 190)

Pekgok Odretim metodu pi-
yano ilk deneyimi dik-
kate almaz ve bilgiye adifik verir,
Genellikie dgrencinin mazikle ilgili

Fidan, N. ve Erden M.

Egitim Bilimine Giris, Repa
Egitim Yayinlan, Ankara




IYi BiR PIYANO DERSININ OGELERI
NELERDIR?

Ceviren: Selmin TUFAN

Bu sorunun cevab bazi etkenlere bagl olacaktir. Dersi
kim alyor? Yedi yaginda bir gocuk, yeni baglayan, bir
yetiskin veya dort - bes yil galismis bir geng? Ozel ders
mi, grup mu? Yanm saat veya bir saat mi? Her durum igin
yapilacak bir ders planinin; yalmzea bir oturumu (dersi)
dedil, her &drenci igin bir bitin dénemi kapsamasi ge-
rektigi unutulmamalidir.

ik olarak, yeni baglayan clsun, ya da transfer dgrenci
olsun; odretmen &grencisi ile sicak bir yakinhk kurmali,
onu anlayabilmeali ve glvenini kazanmalidir. Psikologlarin
bulgulan géstermistir ki, bir 6gretmen ile galighdr konuyu
hig anlamayan bir &égrencinin, baska bir @gretmen ile
caligmaya baglad/@inda (transfer oldugunda) konuya olan
llgisi aniden orlaya gikabilmektedir.

Ogrencinin; ister yanm saaflik baslangic veya bir sa-
atiik daha ileri diizey ogrencisi olsun, ister grup veya tek
olsun, &6gretmeni ile gecirdifi zaman gok kisadir. Bu za-
mandan en vermli sekilde Grin alabilmek igin, galinacak
her pargaya ders sirasinda birdenbire girmek yerine,
dgretmenin derslere 6nceden hazirlanmasi gerekir. Her
dgrencinin durumu diglndlerek, ne &retilecedine karar
veriimell ve bu pargalann zoruklanna, galigmaya ve tek-
rarlamaya hazirlikh olunmahdir,

Ogrencinin, nasil  pratik  yapacadimi  63renmesi
gnemlidir. Yeni bir &devin (pargamin) zor bir dlgl veya
pasajinin kavratilmas, égrencinin bunu ayn ellerle bir son-
raki dlglndn ik vurusuna kadar yavas clarak galmasi ile
saglanabilir. Boylelikle &lglnin sonunda olabilecek du-
ruklamalar Gnlenir.

Ogrenci galigmalarinda sik olarak gérillen hatalardan
sakinmak icin dikkat edilimesi gerekenler; Ritmik degerler
dogru mu? Ofrenci ritmi vurup degerler sayabiliyor mu?
Molalar dogru mu? Parmak numaralan &grenci igin uygun
mu? Yukarndaki sarlar saglandiktan sonra, parga yavas
v tek el dogru olarak caldinhp hizlandinimahdir. Daha
sonra fki el birden once yavag sonra hizh galimmalidir.
Problem her ne oclursa olsun, ritmik, teknik, dogruluk,
gorerek ckuma (desifre) veya kendi kendine calisma igin
okumanin evde tekrarlanmas: beklendigi kadar, derste de
gahgiimas: gerekir. Iyi caligma aliskanliklan boyle
yerlestirilir.

Kendi kendine galisma igin verilecek pargalann, bir haf-
tada &gretmen yardimi olmaksizin &grenci tarafindan
calinabilecek kadar kolay olmasi dnemlidir. Daha sonralan
birden fazla odev olarak verilebilir. Ancak bir derste sa-
dece bir tanesi galdinimalidir. Eger &frenci galisma ma-
teryalini kendi kendine kolayca galamiyorsa, gbrerek
okuma (desifre) problem olacaktir. Slphesiz gbrerek
okuma dersin en énemli pargasidir, Odev olarak verilen
maleryal kolay olmal ve sadece ogrencinin bildigi 6geler
kapsamalidir. Bir kisi bildigi dildeki gazeteyi "gorerek” oku-
yabilir; ancak yabancs bir dilde bunu beceremez.

Teknik, dokunus ve ton galigmalan gasteriimelidir. EI

pozisyonu ok dikkat gerekdirir. Teknik, dokunug ve ton
ise, el besinci parmagin Uzerine digtiginde, bag parmak
sarkiinda ve parmaga ait eklemler kinkhiginda zarar
gariir. llk adim olarak tuslara sabit dokunuglar yararidir,
Her dersin basinda, birbirine bagh teknik tekrarlamalar
“isindirma” galinabilir ve pargalann galismalar iginde prob-
lemleri tamamlanir. Bu yéntem az zaman isteyen degerli
bir yoldur,

lyi bir ders igin; yaraher calisma kadar teori, kulak
egitimi ve armoni diger dnemli elemanlanndandir ve ihmal
edinmemelidir. Bir wil sOresince 6grencinin  neler
ogrenecedine karar vererek, her ders igin haftadan haftaya
degisen, yazill gahsmalan kapsayan odevler verilebilir.
Analiz yararhidir, Ogrenciler, pargalarinin veya galisma
maieryallerinin  igindeki gamilan, akorlan, araliklan,
cimileleri ve kadanslan tanimal veya yazmalidiriar.

Tekrar etme de gok Gnemlidir. Tekrar sayesinde iyi
hazirlanmis bir parganin, daha iyi muziksel konstraslan,
daha Iyl sekillenmis cOmleleri, daha temiz pedallamasi ve
daha givenilir ezberlenmesi saglanabilir,

Repertuar unutulmamalidir. Sadece yeni pargalanin ez-
berlenmesi degil, bir pargalar grubunun da her an
calinabilecek sekilde korunmasi gerekir. Ezberlenen bir
pargayl iginin bitmis oldugu dislncesi ile birakmak
hatadir, parga unutulabilir. Bir &6gretmen kisa bir ders
siresi iginde ezberlenmis pargalan nasil dinleyebilir? Baz
haftalar bdtin bir veya iki pargayl dinleyip, diger haftalar
bazi bélimleri dinleyebilir. Son sayfa veya hatta son salir,
gift gizgiden sonraki béldm veya Sol Majir ile baglayan
bélim gibi istekler galdinlabilir. Bu &3rencinin hazirlikh
olmasim saglar. Repertuar siniflan ve stiidyo resitalleri
degerlidir, zaman tasarrufu saglar, cesaretlendirir ve bir.
dinleti galmak igin gerekli tecrilbeyi kazandinr. Béyle
siniflarda, &3rencilerin birbirlerine yapict elegtiriler yap-
masini  saglamak, ¢abuk gozlemlemeyi gelistirir.
Ogrenciler okulda, kilisede ve gesitli toplumsal olaylarda
ve evlerinde galmaya dzendirilmelidir,

Birlikle galma, ritm geligtirme, kasinlik, akici okuma ve
mizik zevkini gelistirmek igin en biylk yardimlardan bi-
ridir. Dinleme isbirigi ve koordinasyonu gelistirme igin gok
degerlidi, kendi kendine yapilan hariketleri Gnler.
Ogrenciler partilerini fek baslanna calistiktan sonra, dersin
sonunda bir araya gelerek eseri seslendirifler. Eger bir
diet hazianiyorsa, égrenciler birbirlerinin evine giderek
hazirlanabilir, iki - piyano galismalan igin 6zel prova za-
manlan ayarlanabilir. Problem her ne olursa olsun, ilgi,
istek ve galismanin sonucu olan hareketlilk genelde har-
canan tim emeklere deger.

KAYNAK:

"Teaching Piano" Volumé Il - May L. ETTS s. 609 by
Yorktown Music Press, Inc., 1981.
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4-8 Yas Grubu Ogrencilerinin
Mizik ve Piyano Egitimi

* Selmin TUFAN

Bugiine kadar im bireysal ve rmalar sonucunda or-
taya gikan veriler, ti:ﬁ -8 yag m@%m farkh kategoride ele
akarak incelemak gerektigi sonucuna gatimmistir. Bu iler; 4-6 ve 6-
B yag grubu olarak adlandinlabilic. Fakat bu ayinm kesin Gizgilere be-
lidemek her zaman dogru sonuglar vermeyebili, Clnki ddrencilerin, gerek
?Itsal idan ve psikalogit davranis ve tulumlan agismdan fark-
hikian stz konusudur. Surast unutulmamabidir ki her cocuk, kending dzgl
bér tempo lle olguniasmaya dodru yol aimakiadir, Bu olgunlagma ve gelisme
bnmblﬁuttlre.bazﬂnduagwnlmkkmﬂlm 1 gisterr. 4-6
yas grubundaki Ggrencilede m ngi; agama-
sinda yukanda ifade edilen Irmnn ?m dnine alnmas! ve grup gahg-
malanmin bu gnldbdﬁ fmasi, sonuca ulagmada etkili olacakr,

Dedgisik ol izeyler ve kigisel yetenek farkliliklan gdz dnine

I

ahnd rubu gocuklannin agafeda siratanan akliviteled ger-
rﬂﬂidtlau'ra ?enmlstir.

1- regﬁm gerekse el vurugu ile diizendi ril-
ﬂiﬁ Hll"ﬂl gerg

2- &l g yiriyisle garka s&ylama gibi ayni anda

|hn |akt|1.r|telan zamanli

3 sleﬁ {ince - kalm:l, vollm (hafif - Ituwelﬂ} sOre {uzun -
kisa), lempo hizl -yavag) agisindan taniyip sinflandirabilme.

4 Klavye dnlwmsu {temas) igin, simir becen ve kas koordinasyanu

5

diizeyini saglama.
agaﬁl}veuzaﬂlk (adim, atiama ve aymi nota) duygu-

"I"urt yukar -

Bu yag mddar Gzellide oyunla kangik olan calisma sekil-
lerinden m tir ﬁh;malara bk bir eneni lle katihriar, Bu tor
grup ¢ah nndan sonra gizlenen baz &grencilerin bireysel
piyano egitimine gegisler ugﬂanabllr num igin;

1- Enstriman dncesi yaklagimia baslayip-piyano lle sonradan tanig-

2 Hefhnm;mawaynyadahummamdemhuhamkpl-
0 ile enstiiman dncesi biegtimmek,

3 Wn adimlaria ilarleyen materyal ile piyano ejifimine
San yas gmtm b@mndlﬂﬂn ftimini gergeklagtire-
bilmek amaciyla yazilmis olan cok sayida iiterature girmistir,

n, Aaron, Shaum, Richler, Bastein, Lean'ung To Play Piario bun-
lardan bazitandir. Genelde bu kaynaklar *orta do® yu merkez kabul eden,

sol ve fa anahtarann nda nota ota
ek ghelrlprhartin.ncdyrogd s ong by sl "‘*’“
salis gigia nnamn m;;

pammak pozisyonundadir, Gen
agamal olarak zaylara gecer (4. ve 5. parmaldm",l
parmadi da dofru kullanmay dgrenen gocukiara Gretmen basﬂ bes par-
mak egsersiz ve teknik oyunlan pan;:alar galabiimekiedir. Eldeki materyal-
lerin pratik yaptima agisindan gok nlmm%m:ltﬁoﬁnulursa agretmen
galinan pargalann diizeyinde yeni kg0 r rriglicir.

4-8 yag grubundaki cocuklann novenmﬂt e igin haftada
her biri yanm saat olan en az ki ders fin basan ile

| agadidakilerden timi yapilabi nﬁrrﬂuinuhﬁw

Mizik dinlemeyi va arr%
lF'qim basgi yulan sesleri tanimak ya da dogag-

nmeye ilgi duymak ya da bdrenecedini bilmek,
Her defas: ngdaﬂamkummm;a e
amaglayan konsanfrasyonu i&ﬁawm .im pratiga
rdimci birinin  cimas, rougm igin her an
ulagmamas: sonucunda nimﬁihlham

acisindan Snemiidir

g hasa

lararas: |

Mizikte erken egilime yonelen dnem nedeni fle, yeni sistem ve yakla-
geligtiiimekte ve baglangi; yagini 4-6 hatta 3-6'ya indirebilecek ko-
maktadir. Okul Gncesi ve sonrasindaki mizik egiiminde,

imiar
klar sa
%ﬂu\m erik edebllecek alan bu yeni yaklagim ve metodlardan kisaca
atmek ﬁwm

Suzuki metodu 'da Shinicki Suzuki larahndan keman igin galis-
tirilrmig olup, dinlemeye dayabr. EGitim, evde anne, baba ve Ggretmen ile ku-
rukan olumiu efkilegimierle sezienir. Dinleme dojustan baglar. Cocuk dog-

dudu andan ifibaren Sumh Piy'am Okl 1. Clllaiu piyano mdziklerini din-
arafek biyiir. Gergel bagd zaten kulaktan
bilmektedir. Dmlemedc maludd Sannin anamarrdsr Suzuki Piyano

mu%baglangrﬁl kltaplanmg Iﬁel”ml paln;.alangg ﬂidukll:.a dﬁ:eﬂ’l"nlml?:; alt
Indan Son ¥e [ERl Zigrnen remciar Igin anl Sina
neden oimakiadr, ’

DALCROZE

1885%e Viyana'da dodan ve 1950'de Cenavre'de dlen IgvicreTi besteci,
Cenevre konservatuvannda armoni dgretmenbigi yapmis, Dresden'de de
kollan Paris, Cenevre, Londra ve Bedin'e kadar uzanan ntmik mnastik
merkezlerni ku r. Dalcroze metodunda en dnemii ey solfe) ve ritm .
gibi kevulann jimnastik yolu ile Sgretimesidir, Yantem, fitm n{: Usunu sag-
lamlagtinrken kendine given duygusunu da gelistirmektedir, Ozellikle, n'lwl
ﬁncas:ni;-FuFt:uklar ve diger tim yasiaki dgrenciler igin uygundur.

Alman I:neslr.;?l Gil:c Orif larahndanmgelr.stintalg Orfi - Sdigrem okl
dncesi gocugun ik medodi ve ritm ile enstiman 5ina
hazidanmasim saayl:: Bu metod &l prpma, ?ﬁmwk kanonlar s0 m
diler styleme ve biraz dodaclama icerir. Orff calgilan, bazilan dedisik mizik
sesler veren bazian da tek ses veren tarhim calgilanndan olugmaktadie, Bu
metodda Gnerlen sl blyOkidgl 12-15 olup B bile yeterdi bir rakamdir.
Evda isanpmﬁk gerekli degédir s

Kodaly metodu, Macar besteci Zoltan Kodaly (1862 - 1967) tarahndan
bulunmegiur. Sark syleme ve kulak edflimine agilik vermesi nedeniyle
okul dncesi igin uygun olmayabilir. Heceler (do-re-mi-vs.) ve el isarelien kul-
lanilir, Repertuar sirasiyla, ogrencinin kendi dkesindeki folk mizikien ulus-
riizikten ve son olarak da Kasik mizikten olugur.

CARABO - CONE

Madaleine Carabo - Cone melodu, okul dncesi gocukdann kesin ve ga-
rindr fermlede ddsinip &rendigi temel gergedine dayan:r Jean Piagetin
gizlemlerinden, alinan duyu - motor melodu, istiklannin ele-

manian olduldan bir ser oyun yoluyla miizik |$ma.54rra irlar. Omegin:
Blrmitdundaslmg;wmu i de sol clabilir ve birikle do major
Smr.n;nl.mk, kokwms}mmdahasmmhdmmtap-

sayan ﬁlmalarda ilk gart, onlan sevmek ve onlaria dost oimaktir.
men gocuklan birey ofarak tanimall ve anlamaya gahigmalidir. Eger nndnn

biray olarak kegfetmek igin zaman harcanmazsa, ka.mnmnlmam gindlen
bilgl, becer, va davranislar hedefini bulamayabili. hﬁl: atmar ulu
quml psikofojisi v grup metodian hakkinda bilgi sahibi malldur

ve programi) yapiimayan editim gocula yarar yerine zarar getirebilir,

KAYNAKCA
= AGAY, Denes. 1981 Teaching Piano, Volume I. by. Yorktown

¢ Press, Inc.
- QZGUR, lbrahim N. - 1958. Buglinin Ana Okullan, Ankara,
Kitaplan - 51. Maarif Basimawi.
- (Tarihsiz) Gajdag Piyano Egitimi, lstanbul,
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MUZIK EGITiMi NASIL GELISTIRILEBILIR?

 Ali UCAN

arimizdan R DILEYEREK

Dergimizin 15. sayisinda yayimiadigimiz, bu yazida, dizgi halasindan dﬂ."ﬁw olugan G.‘ig"'qnﬂsl'ﬂ karisikiik

nedeniyle, ayni yaziyi, yazar Sayin Prof. Dr. Ali Ugan'dan ve siz degerli okui

yeniden yayimfiyoruz.

Prof. Dr. Ali Ugan'in agadidaki ¢alismasi, al-
kemizde muzik Sgretiminin nasil gelistirilebile-
cedi uzerine somut oneriler getirmektedir. Bu
dnerilerin toplami aslinda bir "yeniden yapilan-
ma"yl, ilke, amag, program ve uygulamalarin
yeniden dizenlenmesini éngdrmektedir. Konu-
yu kikten ele alan bu kavrayis éninde, yeniden
yapilanma &nerilerinin "kismen" kabul edilip, bir
bolagunin ertelenmesi olanad yoktur, disun-
cesindeyiz.

Prof. Ugan'in &neriler toplami, TED tarafin-
dan dizenlenen sempozyumda blyuk ilgi gér-
mis ve "genel tartigma" b&lumu oldukga hare-
ketli gegmistir. Yeni katkilar getirmesi agisin-
dan, tartisma bolUmind de alintilamak geregini
duymus bulunuyoruz.

Miizik Ogretimi Nasil Geligtirilebilir?

Bu soruya yanmit ararken kuskusuz su temel
saylltidan yola ¢ikiyoruz: "Mizik égretimi gelisti-
rilebilir. Gelistirmeyi gerektirmektedir. Bunun da
belli yolu ya da yollarn vardir." Bu sayilti bizi,
“oyleyse nasil ve hangi yol(lar)la gelistirilebilir?"
sorusuna yoneltiyor.

Bu konuda kuskusuz, birbirleriyle baglantih
gok gesitli cevaplar verilebilir. Benim en basta

gsoyle bir cevabim olacak: "Mulzik ogretimiyle.

geligtirilebilir." Baska bir deyisle, mizik egitimi,
muzik 6gretiminde kapsanan 6geler ve ogeler-
arasi iliskiler onu dogrudan ya da dolayh etkile-
yen batln kosullann iyilestiriimesiyle gelistirile-
bilir. Bu da ancak ¢ok yonll, genis cergeveli,
genig kapsamli bir mizik egitimi ve bundan
yonlenen bir mizik ogretimi ile mamkindr.
Simdi bu cevabi biraz daha agmaya caligalim.
Bunu yaparken once, mizik ogretimini geligtir-
mek ne demek, onu bir agikhiga kavusturalim.
Mazik o&gretimini gelistirmek demek, esas

olarak, ya gergekei, saglam, tutarh, etkili ve ve-
rimli bir muzik 6gretim programi olusturmak, ya

Mavi Nota

boéyle bir mizik 63retim programini daha ger-
¢ekei, daha saglam, daha tutarlh, daha etkili ve
daha verimli bir duruma getirmek; ya da bunun
her ikisini saglamak; ve buna dayall olarak mu-
Zik &gretimini tOm yonleriyle mimkdn olan en iyi
dizeyde gergeklestirmek demektir. Mlzik ogre-
timinin gelistiriimesi, temelde, onu olusturan,
belirleyen ve etkileyen temel 6gelerin ve 6geler-
arasi iligkilerin geligtirimesiyle olanaklidir. Bu
bakimdan, "Muizik 6gretimi nasil gelistirilebilir"
sorusunu, séz konusu 6gelere ve iligkilere ine-
rek yanitlamaya ¢alismak gerekir. Bu yolda ya-
piimas! gereken ilk is, kuskusuz, muizik &greti-
mini, onu olusturan, belirleyen ve etkileyen te-
mel ogeleraras: iligkileri dogru belirleyip tanim-
lamaktadir.

Daha once (birinci oturumda) mizik 6gretimi-
ni, "'miziksel 6gretme ve 6grenmeyi belli bir a-
ma¢ dogrultusunda planlama, baslatma, yon-
lendirme, kolaylastirma, gerceklestirme ve de-
netleme slreci”, olarak tanimlamistik. Simdi de
muzik égretimini olusturan, belirleyen ve etkile-
yen temel Ggeler nelerdir, bu Ggeler arasinda
nasil ve ne tdr iliskiler vardir, bunlari yeniden bir
hatirlayalim.

Turd, dazeyi, suresi, bicimi ve kapsami ya da
icerigi ne olursa olsun mizik 6gretimini olustu-
ran, belirleyen ve etkileyen temel &geler sunlar-
dir : (1) Muzik égretimcisinin (égretmeninin) ni-
telikleri, (2) mozik &gretim programlan ve 6gre-
tim planlan, (3) miziksel 6gretme ortami, (4) bu
ortama giren &grencilerin miziksel giris davra-
niglar ve miziksel glddleri, (5) 6grenciye sag-
lanan muzik &gretim hizmeti, (6) mizik 6gretimi-
nin yapildig: fiziki - mimari gevrenin 6zellikleri,
(7) mizik 6gretiminin yapildigi okul yonetenlerin
ve Obdr ogretmenlerin mizik dgretmenine iligkin
tutumlari, (8) muzik denetimcisinin (mifettisin)
nitelikleri, (9) Milli Egitim Bakanhg merkez ve
tasra orgltlerinde gorevli Gst dizey uzman ve
yoneticilerin mizik Sgretimine iliskin tutumiar,
(10) ana - babanin ve &bur velilerin mizik &gre-
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timine iligkin tutumlan (11) iginde yasanilan cev-
re bu gevredeki muzik yasami, (12) bu yagsama
egemen olan mizik anlayig), (13) mizige veri-
len 6nem ve bigilen deger.

Mazik Ggretimini olusturan ve belirleyen en
temel 6geler arasindaki iliskiler cok yalin ve ki-
sa olarak soylece belirlenebilir: Ogrenci, belli ni-
teliklerle donanmis olarak belli bir miziksel 63-
renme - &6gretme slrecine girer, ilgili mizik 6g-
retim programi ve ondan kaynaklanan &gretim
plani uyarinca olusturulan belli bir 6gretme -
égrenme ortaminda belli niteliklerle donanik
mizik dgreticisine verilen &gretim hizmeti kila-
vuzlugunda belli bir 6gretme durumuyla et-
kilesir, onun Grlnd olarak yeni bir davranis ka-
zanir ve bodylece slreg, 6grenci davraniginda
beklenen degisiklikle sona erer. Bu siireg, bdr
dgeler ve iliskilerden etkilenir.

Mizik &gretimini olugturan, belirleyen ve et-
kileyen temel 6geler arasinda muzik 6gretimini
gerceklestirici, ybnlendirici, kolaylagtirici, de-
netleyici, pekistirici gesitlendirici, zenginlestirici,
tamamlayici ve bitinleyici nitelikte "nedensel”
ve "iglevsel” iligkiler vardir ya da olmasi beklenir
(istenir). Ne var ki, uygulamada, bu iligkilerin td-
muyle istenen yonde, bigimde ve olumlulukta
gergeklegsmedigi, zaman zaman, yer yer, kis-
men veya dnemli dlglide olumsuzlagtid gdrildr.

Mizik 6gretiminin gelistiriimesi, gelistirilen ya
da geligtiriimeye calisilan &gelerin ve Ogeler-
arasi iligkilerin, zorunlu durumlarda yeniden o-
lusturularak (hazirlanarak), sirekli denenmesi
(uygulanmasi) degerlendiriimesi ve dlzeltime-
sini gerektirir. Demek ki, mizik 6@retiminin ge-
listirilmesi, mizik 6gretimi ortadan kalkmadikea,
ya da varolmadikga, slrekli gergeklegtirimesi
gereken, bitimsiz bir stregtir.

Mizik ogretimini geligtiricken bilimsel, sanat-
sal ve teknolojik yaklagimlarin her Gglnd de ice-
ren bir yaklasim izlenmelidir. Cinkd miziksel
égretim, Szellikle gliniimtzde, s6z konusu yak-
lasimlarin her dGglnd de igeriyor, adeta dglnin
bir bilegkesi. Bu bakimdan, mizik 6gretimini ge-
listirirken, sanatsal yaklagim agirlikh olmak Uze-
re s6z konusu U¢ boyuttan strekli olarak yarar-
laniimalidir.

Mizik &gretimini gelistirme calismalar, tard,
dizeyi, sdresi ve igerigi ne olursa olsun tim 63-
retim etkinlikleri, kapsayacak, tim ilgiliterin kati-
hm ve katkilan saglanacak, galigmalarda elde
edilecek sonuglar yerinde ve zamaninda ilgilileri
ulagtinlacak ve gecikiimeden uygulamalara
yansitilacak bigimde dizenlenip gergeklestiril-
melidir. "M0zik &gretimi gelistirme sireci’, esas
olarak "tasarlama (hazirlama) deneme (uyguila-
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ma), degerlendirme ve dlzeltme" evrelerinde
olusur; kararhhgi, sarekliligi ve 6zellikle belli 6l-
¢lde cevreye bagimlihgi gerektirir. Bu bakim-
dan belli yerlerde Miizik Ogretimini Geligtirme
Merkezleri kurulmalidir. Mozik &gretimi gelig-
tirme sirecinin her bir evresinde yanitlanmasi
gereken pek ¢ok soru, ¢ozllmesi gereken pek
¢ok sorun ve yapilmasi gereken pek gok is var-
dir. Bu sorunlann dogrulukla yanitlanabilmesi,
sorunlarin gegerlik ve guvenirlikle ¢ozilebilme-
si, islerin zamaninda ve yerindelikle yapilabil-
mesi igin Mizik Ogretimini Gelistirme Merkezle-
rinde gorevli yeterli nicelik ve nitelikite eleman-
lardan clugan kurullara gerek vardir. Bu mer-
kezler ve kurallar her bdlgede en az bir olmak
Uzere yurt dizeyine dengeli dagitilip konumlan-
dinlmal, Ankara'da MEB merkez orgitlinde ku-
rulacak merkez ve kurul ile dbdrleri-arasinda
gerekli iletisim ve esglidim saglanmalidir.

Mizik &gretiminin gelistirilebilmesi igin (1)
Miizik Ogretmeni (egitimcisi) yetistirme dizeni
tim asamalanyla etkili ve verimli olarak isletil-
meli, Tlrkiye'nin gercekleri ile gcagin gereklerine
uygun nicelik ve nitelikte mizik 6gretmeni yetig-
tirilmeli, yetistirilen mizik égretmenleri olabildi-
gince etkin ve verimli olacak bigimde goérevien-
dirilip ¢ahstinimalidir; (2) mozik égretim prog-
ramlar ve &gretim planlan daha gergekgi, daha
cagdas ve tutarl bigim, kapsam ve icerikte di-
zenlenmelidir; (3) moizik 6gretim ortamlar, bu
ortamin gerektirdigi 6gretim malzemeleri ve &-
zellikle 6gretim mazigi dagarcigi iyi hazirlanma-
lidir (4) 6grenciler, miziksel giris davraniglan ve
muziksel 6grenme gldileri balkimindan yeterli
kiinmalidir; (5) 6grencilere gereksindikleri mu-
ziksel ogretim hizmeti eksiksiz saglanmalidir;
(6) mizik &gretimi gerekli her tir donamimi olan
uygun yerlerde yapilmalidir; (7) mizik &greti-
minin yapildig okullan ynetenlerin ve dbir 6g-
retmenlerin muazik ogretimine iliskin tutumla-
nndaki olumsuziuklar giderilmelidir; (8) muzik -
dali mufettigleri yetistirimeli ve mazik &gretimi
bu tiir mifettis yoluyla denetlenmelidir; (9) Milli
Egitim Bakanh@ merkez ve tagra orgltlerinde
gorevli ilgili Gst dizey uzman ve ydneticilerin
muzik ogretimine iliskin tutumlarindaki eksiklik
(10) ana - babalarin ve obir velilerin mizik 6g-
retimine iligkin tutumlanndaki eksiklik ve tu-
tarsizliklar giderilmelidir; (11) iginde yasanilan
¢evreden ve bu gevredeki mizik yasamindan
hareketle gagdas Turk ve Dunya Muzik yasami
tim boyutlaniyla iyi bilinip izlenerek mizik 6gre-
timini, okul ve aile gevresinden (llke geneline
uzanan Tlrk mizik yasaminin yerel (y&resel),
ulusal ve evrensel boyutlanyla saghkh iligkilen-
dirilmesi ve dzellikle geligkin dunya mizik yaga-
mina yeterli bir agihm iginde olmasi saglanma-




hdir; (12) iginde yasanilan cevredeki mizik
yasamindan hareketle Tlrk muozik yasamina
egemen mizik anlayis gelistiriimelidir; (13) mu-
zik 6gretimine (derslerine) ve &zellikle bu yolla
elde edilen miziksel basariya gereken énem ve
deger verilmelidir; (14) genel mizik Ggretimi
ortadgretim ogrencilerinin timdyle zorunlu, &-
zengen (amator) mizik ogretiminin ilgili ve yat-
kin 6grencilerine segmeli, mesleki mizik dgreti-
minin ise uygun dizeyde yetenekli ve dogru
yonlendirilmis ogrencilere gerekli tim olanaklar
saglayici olmalicir; (15) mizik 6gretimi obdr il-
gili égretim dallariyla daha tutarli iliskilendirilme-
lidir; (16) mizik 6gretmenleri arasinda saghkli
ve slrekli bir mesleki iletisim ve etkilesim dize-
ni kurulup isler hale getirilmelidir.

Mizik &gretimini olusturan ve belirlesen en
temel &gelerle sinirl clarak, olabildigince dar ve
teknik kapsamh bir anlatimla belirtirsek, mozik
ogretimi, ilgili 6grenci, 6gretimci ve denetimei ni-
telikleri ylkseltilerek; mizik 6gretim programiari
ve 6gretim planlari ile mizik égretim hizmeti da-
ha gergekgi, daha nitelikli, daha iyi igler ve daha
¢ok ise yarar hale getirilerek; miiziksel dgretme
- Ggrenme ortaminda yer alan Agretim malze-
mesinin kullanig amacina elverigli, 6gretme du-
rumunun hedefi ve 6grenciye daha uygun, daha
ekonomik ve kullamigh, ddrenci - égretme du-
rumu etkilesiminin ise gegerli 6grenme yasanti-
lari olusturucu olmasi saglanarak gelistirilebilir.

Buraya kadar belirtilenler, mizik &égretiminin
gelistirilebilmesi igin gerekli olan ilke, ol¢ut, asa-
ma ve degiskenleri kapsayacak bigimde c¢izilen
bir genel cergeve niteligi tasiyor.

Simdi bu genel gerceve igerisinde, muzik 63-
retiminin gelistirilmesi dogrultusunda yapilmasi
gereken igleri, en basindan, en &nemlisinden
baslayip adim adim yilriyerek somut &neriler
halinde siralayalim.

Muzik dgretimcisi (6gretmeni) yetistirme di-
zeni tom asamalariyla daha iyi isler hale ge-
tirilerek gelistiriimelidir. DUnden beri bu konuya,
bu soruya sik sik deginildi, hatta ¢Szimler de
onerildi. Ben burada belirteceklerimle adeta
onlari derleyip toplayip birlestirerek yeniden
sunmus olacagim. Daha énce de deginmis olu-
gum gibi, miizik 6gretmeni yetistirme siireci,
‘hazirlama, bigimlendirme, uznanlastirma ve
gelistirme® olmak Uzere dért asamadan olusur.
Hazirlama asamasi bigimlendirme asamasinin
gerektirdigi temel énkosul égrenmeleri gercek-
lestirmeye yodneliktir. Bigimlendirme asamasi,
temel dnkosgul 6§|renmelera dayah olarak, F:':ﬁrat-
menligin gerektirdigi &
meyi amagclar. Uzmanlastirma asamasi, ogret-
menligin gerektirdigi 6grenmelere dayal olarak,

mesleki alanin bltinunde veya belirli bir dalin-
da derinlesmenin ya da yetkinlesmenin gerektir-
digi 6grenmeleri gergeklestirir. Gelistirme asa-
masl ise bigimlendirme veya uzmanlastirma as-
amasindan sonra, hizmet icinde ya da is basin-
da karsilasilan belirli degisme ve gelismelerin
gerektirdigi 6grenmeleri gergeklestirmeyi amag-
lar. Ulkemizde ydrrlikteki mozik égretmeni ye-
tistirme slrecine bu agidan bakildiginda, stz
konusu dort agamanin, hem Milli Egitim sistemi-
mizin yapisinda, hem de uygulamada var oldu-
gu gérillr. Hazirlama asamasi, ortadgretiminde
kismen genel liselerde de clmakla birlikte daha
¢ok ogretmen liselerinde (6zellikle bu liselerin
muzik kolu'nda), bigimlendirme asamasi yuk-
sekogretiminde Universitelere baglh editim fakil-
teleri mizik egitimi bélimlerinden, uzmanlastir-
ma asamas! Universitilere bagh fen bilimleri
enstitileri muzik egitimi anabilim / anasanat dal-
larinda, gelistirme asamasi ise Milli Egitim Ba-
kanhg: Hitmetici Egitim Dairesi'nce ve Universi-
telerin ilgili birimlerinde diizenlenen hizmet igi
editim etkinliklerinde gerceklegir.

Ulkemizde ylrirlikteki mizik 6gretmeni ye-
tistirme sirecine iliskin dizenlemelere gore ha-
zirlama agamasi'nin, esas olarak égretmen li-
selerinin miizik kollan'nda gerceklesmesi on-
gbralmis olmakla birlikte, uygulamada bu tam
ya da yeterince islenmediginden, "Muizik egitimi
bélimlerine temel - dnkosul niteliginde miziksel
girig davraniglar ya da nitelikleri timiyle ya da
yeterli diizeyde kazanmis aday gelmiyor”, gelse
bile bunlarin sayisi ¢cok ender”, gelenlerin ¢ok
biyik bélimd niteliksiz ya da disik nitelikli"
bigimindeki dinden beri burada da dile getirilen
yakinmalar gergekligini ve gecerligini dnemli &l-
glide korunmaktadir. Ogretmen liselerinde ikinci
yilda (sinifta) belirmeye baslayan cesitli kollar
arasinda yer alan ve genel gevresi itirabariyle
eski - tarihi ilkdgretmen okullar "mizik seminer-
leri" ni andiran "mozik kollan", daha ¢ok ge-
cikilmeden, yeterince etkili ve verimli olabilecek
bir yapiya ve iglerlige kavusturularak yurt diize-
yine dengeli olarak konumlandirihp yayginlasti-
riimali ve bdylece editim fakulteleri mizik dgre-
timi bélimilerinin nitelikli aday 6grenci kaynag
olma islevini gorir duruma getirilmelidir.

Bicimlendirme asamasi, esas olarak, egitim
fakiilteleri mizik egitimi bélimlerinde dort yilhk
lisans 6gretimiyle gerceklesmektedir. Ulkemiz-
de muizik égretmeni 1937 - 1938 yilindan beri
yiksekogretim dizeyinde bigimlendirilmekiedir.
1924'te kurulan Musiki Muallim Mektebi ortadg-
retim diizeyinde bir kurumdu ve ilkokuldan son-
ra bir yillik "hazidama" ya da "hazirhk" (ihzari)
sinifina dayali olarak onun dstiine dért yillik
ogrenim veren bir kurum olarak kurulmustu. Da-
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ha sonra 6gretim suresi bir yil arttinlan ve asil
islevine ek olarak basla islevier yiklenen bu ku-
rumun mizik 6gretmeni yetistiren kolu Gazi Ter-
biye Enstitisi'ne baglandi ve bdylece muzik
dgretmenini yiksekogretim dizeyinde bigimlen-
direrek yetistirme uygulamasina gecildi. Bu
gecis, Tlrkiye'de mizik d&gretmeni yetigtirme
surecinde birgok bakimdan son derece dnemli
bir donemegtir. 1978 - 79'da dort yillik lisansa
esdeger dizeye ¢ikanlan bigimlendirme asama-
si 1982 - 1983'ten bu yana "Universitelesme"
sireci iginde olumlu yénde ¢ok énemli gelisme-
ler gtstermis olmakla birlikte bazi bakimlardan
henlz istenilenin gerisindedir. Egitim fakilteleri
miizik egitim bolimleri Trkiye'nin gergeklerine

ve gagin gereklerine uygun nicelik ve nitelikte .

muzik Ogretmeni yetistirebilmek duruma ge-
tirimeli ve yurt yizeyine dengeli olarak dagitilip
konumilandinimahdir. Ancak, unutulmamalidir ki
bigimlendirme agsamasinin iyi iglemesi, temelde,
hazirlama asamasinin iyi iglemesine bagldir.
Bu nedenle, Ogretmen liseleri Mlzik kollar ye-
terince igler hale gelinceye kadar gecerli olmak
uzere egitim fak(lteleri mizik egitimi bélimle-
rinde birer *hazirhk sinifi® agiimalidir.
Uzmanlastirma agamasi, esas olarak, (ni-
versitelerin fen bilimleri enstitilerine bagh mizik
egitimi anabilim - anasanat dallarinda gergek-
lestirimektedir. Ulkemizde mzik &gretmeninin
uzmanlastirma sreci Musiki Muallim Mektebi
déneminde Bati ilkelerine génderme bigiminde
igliyordu. Gazi Egitim Enstitisi Mlzik BSlimQ
déneminde bunun yanisira bir de asistanlik sis-
temi vardi. Bu sistem aslinda kendine 6zgl bir
“ihtisas" (uzmanlasma) sireci idi. Asistanlik sis-
temi 1982 - 1983 yilindan itibaren gorev tlrl
bakimindan "aragtirma goéreviiligi"ne, uzman-
lasma tdri bakimindan ise ‘lisansistl &dre-
tim"e dénistl. Bu dénlsg "Tlrkiye'de mizik 6g-
retmeni yetigtirme silresince birgok bakimindan
son derece dnemli bir dénemegtir. Ancak, uz-
manlagtirma agamasi, 1982 - 1983'ten bu yana
"Universitelesme" sireci iginde olumlu yénde
gok dnemli gelismeler gdstermis olmakla birlikte
bazi bakimlardan heniz istenilenin gerisindedir.
Lisansisti ogretim dlzeyindeki mizik egitimi
anabilim - anasanat dallar fen bilimleri ens-
titGlerinden alinip ya sosyal bilimler enstitilerine
ya da yeni kurulmas: énerilen egitim bilimleri
enstitllerine veya glizel sanatlar (bilimleri) ens-
titGlerine baglanmali ve bu yolla yakin anabilim /
anasanat dollariyla daha saglikli iligkilendirilip
aralarinda gerekli iletisim ve etkilesim saglana-
rak, her yonden daha etkili ve verimli duruma
getirilmelidir. Ayrnica s6z konusu mizik egitimi
anabilim / anasanat dallan yurt dizeyinde adim
adim daha dengeli konumlandinlip yeterince
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yayginlagtiriimali; bdylece, deneyimli, basarili
ve yetenekli daha ¢ok sayida mizik égretme-
ninin uzmanlagmalanna olanak saglanmalidir.

Geligtirme agamasi, esas olarak, Milli Egitim
Bakanhd Hizmetigi Egitim Dairesi'nce ve
Universitelerin ilgili birimlerince dizenlenen hiz-
metici editim etkinliklerinde gergeklegsmektedir.
Ancak, bu etkinlikler zaman zaman ya da sikig-
tikca degil, her yil dizenli olarak isletiimeli, et-
kinliklere ilgili mazik ogretmenleri ve onlarin
yetistiren mozik ogretim elemanlarinin  etkin
katilimi saglanmahdir. Bu arada Milli Egitim Ba-
kanhig (MEB) Hizmetigi Egitim Dairesi ile ilgili
Universitelerin egitim fakdlteleri mizik egitimi
bélimlerinin eksiksiz isbirligiyle haziran - eylil
aylarimi igine alan dort wilik sdre iginde
yogunlastinlarak gergeklestirimek Gzere, hiz-
metiginde lisans tamamlama programlan hazir-
lanip uygulamaya konulmali ve Gg yillik ylksek-
ogrenimli 1250 dolayindaki muzik 6gretmeni en
ge¢ iki yil icinde bu programlardan gegirilmeli,
boylece MEB'da, veya bagka yerlerde gorevli
mizik égretmenleri arasinda ylksekogretim si-
resi farklihgindan kaynaklanan sorunlar ortadan
kaldinimalidir.

Yetigtirilen mizik égretmenlerinin gorevierin-
de olabildiginde -etkin ve verimli olmalari sag-
lanmalidir. Bu amagla, *Milli Egitim Bakanhg
Ogretmen ve Yéneticilerinin Ucretli Ders Saatle-
rine Dair Esaslar"in 26. maddesinde yapilacak
bir degisiklik ya da eklemeyle, okullarda ders
disi koro, orkestra, galgl ve ses topluluklan vb.
mizik calismalann ylriten mozik t:-@retmen-
lerine bu gérevierine karsilik, aylik ve (cretle
okuttuklan ders saati sayisina bakiimaksizin,
okul miidirligince dizenlenen ve il Milli Egltlm
Midarligi'nce onaylanan program geredi ya-
pacag: bu galigmalar ve etkinlikler karsilig ola-
rak haftada 6 saat ek ders gorevi Ucreti
odenmelidir.

TUrkiye'de mizik ogretmeni, esas itibariyle,
liseler ve ortackullar igin vyetistiriimekte, il-
kokullar ve anaokullar igin mizik &gretmeni ye-
tistirme sorunu, geg¢miste bazi sinirh dizenie-
meler ve uygulamalar disinda, genellikle ya
askida tutuimakta ya da gbzard edilmektedir.
QOysa ki ilkokullar ve anaokullarinda mizik egiti-
mi ve &gretiminin bu is igin yetigtiriimis yeterli
dgretmenlerce gergeklestirimesi gerekir. Ustelik
ilkokul ve anaokulu dénemleri gocuklarin miizik-
sel gelisimleri yonUnden blylk énem tasir, Ko-
nununun énemi ve boyutlan gln gectikge daha
iyi anlagiimaktadir. Bir slredir yeniden glindem-
de clmaya baglayan bu sorunun ¢dzimi igin,
kuskusuz cesitli olanaklar ve secenekler vardir.
llk akla gelen segeneklerden biri, liseler ve or-




taokullar igin yetistirilen mazik 6gretmenleri il-
kokullarda mizik ogretimi de yapabilecek ye-
terlikte yetistirilmektir. |kincisi ise ilkokullar ve
anaockullan igin ayrn mizik 6gretmeni yetistirme
yoluna gitmektedir. Ancak, her iki segenegin
gerceklestiriimesi orta ve uzun vadeli birtakim
gelismelere bagh bulunmaktadir. Bu bakimdan,
gunimiizde ve yakin gelecekte ilkokullar igin
"miizik agrhkh siif &gretmenligi® anaokullar
igin de “"mizik adirhkh anaokul ogretmenligi”
modelleri gegerli ve uygulanabilir bir ¢ozim yolu
olarak gbrilmektedir. Bu modeller halen gérev
basindaki uygun nitelikli bir ilkokul ve anaokulu
dgretmenlerine de hizmetigi egitim yoluyla hizla
uyarlanabilir ozellikler tagimaktadir. Bu ne-
denlerle ilgili egitim fakilteleri ile egitim ylksek-
okullari ve kiz sanat egitimi ylksekokullarinda,
bu modeller dogrultusunda programlar hazirla-
nip uygulamaya konulmali, bu programlarin
hazirlanmasinda ve uygulanmasinda ilgili mizik
egitimi bolumleriyle gerekli igbirligi yapiimalidir.

Ortadgretim mizik 6gretim programlan ve
ogretim planlan daha gergekgi, daha ¢agdag ve
tutarli olacak bigim, kapsam ve icerikte dizen-
lenmeli ve sirekli geligtiriimelidir. YoririGkteki
lise mizik &gretim programi, éneekiler gibi, da-
ha gok okulun veya 6gretmenin gbrevini vurgu-
layici bigimde ifade edilmis 8-10 maddelik
"amaglar® 6gretimle ilgili kisa "agiklamalar" ve
siniflara gore dagilan "konular"dan olugsmakta-
dir. Oysaki ginimizde, yanm yamalak ifade
edilmis amaglar, kink dokik agiklamalar ve
bélik pérgik dagitilmis konulardan olusan gele-
neksel program anlayisiyla bir yere varmak ar-
tik gok zor. Bu bakimdan ortadgretim muzik
programi, ogrenciye kazandinlacak odzellixleri
ifade eden hedefler, hedeflerin gézlenip dlgile-
bilir kritik davraruslara déntstiriimesiyle ortaya
gikan hedef davramglar, hedef davranislan
ogrenciye kazandinici 6gretme durumlan, &3-
rencinin hedef davraniglari kazanip kazanma-
digini ortaya ¢ikarici sinama - Slgme durumla-
rn ve sinama &lgme durumlarinda elde edilen

olgimleri hedeflerken kaynaklanan olgitleriyle

karsilastirma temeline dayali degerlendirme
islemleri'ni kapsayici cagdas bir yapiya ve
islerlige kavusturulmalidir, Sz konusu 6gelerin
tutarsizh@: ve eksikligi durumunda muzik 6gre-
tim programiari ve &gretim planlarinin eksik ola-
cagi akildan gikanimahdir. Mizik 6gretim prog-
ramlan ne denli yetkin (mikemmel) hazirflanmis
olursa olsun denenmeli, deneme sonuglar 1I-
ginda degerlendiriimeli, degerlendirme so*-nug-
lart 1s1@inda  dizeltiimeli, dizeltimis haliyle
yirdrlige konulmali, ylrarlikte oldugu silirece
sirekli gelistiriimelidir.

.Ortaégretimde muzik 6gretim programlarinin

muziksel icerigi bir yandan yerel mizik kditirle-
rimizle, 6blr yandan evrensel mizik kiltGriine
agihm gosteren, fakat daha ok ulusal mizik
kaltirimize adirhik veren bir nitelik tasimalidir.
Kisacas|, yerelle evrensel arasinda, her ikisine
acik, her ikisiyle etkilesen ve her ikisininde belli
ogeler kapsayan ulusal agirhkl bir moziksel
icerik. Ne var ki tasarlamada, planlama ve uy-
gulamada bu ilkeye yeterince uyulmadigi goéril-
mektedir. Bu bakimdan ortaégretim mizik prog-
ramlan, o arada ortaokul ve lise &gretim prog-
ramlan igcerik yéninden de butiniyle yeniden
gbzden gegirilmeli ve 6zenle yeniden dizenlen-
melidir. MUziksel icerik teksesli ve coksesli, ge-
leneksel ve gagdas, eski ve yeni (modern), hafif
ve ciddi, eglendirici ve dinlendirici, disindiracu
ve ylceltici tlr ve gesitleri ve yerel, ulusal ve ev-
rensel boyutlan ile ¢ok yonlu, ¢ok boyutiu bir
mi-zik anlayis! temeline dayandinimalidir. Mi-
zik &gretimide bu temel Uzerine oturtulan ok
yonld, cok boyutlu, kendi iginde zengin bir
gesitliligi olan "editim mizigi® esas alinmaldir.
Egitim mizigi ne demektir? Egitim miizigi, TOr-
kive'de ortadgretim dizeyinde ele alinarak
tanimlanirsa. geleneksel ve ¢agdas, teksesli ve
¢oksesli, yerel, ulusal ve evrensel nitelikli m-
ziklerimizden, ortadgretim muzik &gretim prog-
ramlarimin amaglan dogrultusunda &grenci-ye
kazandinimasinda ve gelistirimesinde egitim -
ogretim malzemesi olarak kullaniimak (izere
amaglara, &grencilere, belli egitim - &gretim il-
kelerine ve belli estetik olgutlere uygun olarak
segilen drneklerden olusan bir dagarciktir. Bu
dagarcik, evrensel muziklerden secilen &rne-
klerle birlikte kuskusuz Tirk mbzigi agirhkl bir
dagarcik olacaktir. Ancak, burada Tirk mizigi-
mizin "geleneksel” ve "¢agdag" olmak Gzere iki
nitelik boyutu; “yerel" ve "evrensel® olmak lzere
dg nitelik dizeyi ve "temel®, "halk" ve "sanat"
muzikleri olmak Ozere u¢ katmani oldugu dik-
katlice goz onlinde bulundurulmaldir. Ortatg-
retim igin egitim mizigi dagarci@ olusturukur-
ken, Turk mizigimizin s6z konusu boyut, diizey
ve katmanlar arasinda, Turkiye'nin ozind yitir-
meksizin ¢agdaglagmasini aksatmayacak ya da
sekteye ugratmayacak, "geg¢misi® ile "buglni"
ve ‘gelecegi® arasinda uttarh ve gigli
baglantilar saglayacak ve bizi degerli miziksel
birikimimizle birlikte "buginden gelecege" tasi-
yacak bigimde saglikh dengeler kuran bir dagar-
cik dugUndlmelidir. Tirkiye'nin cagdaslag-ma-
sinda en etkili sireclerin basinda "egitim"in gel-
mesi ve "ortadgretim“in bu strecgte can alici bir
yer ve oneme sahip olmasi, ortadgretimde "egi-
tim mizigi" kavramini daha da 6n plana gikar-
mamizi gerektirmektedir.

Efendim, bana aynlan sire burada bitti, ama
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beliteceklerim bitmedi. Onlan ikinci turdaki tar-

tisma sirasinda bana yoneltilecek sorulara ve-

recedi cevaplarla baglantili olarak yeri geldikge
kisa oneriler halinde belitmeye g¢alisacagim.

= ALINTI:

"Ortadgretim Kurumlannda Mizik Ogretiml ve So-
runlan®, TED Yayinlan, Ankara 1990, yayina hazirlayan
Dr. A. Ferhan Oguzkan, Sayfa 228 - 239,

GENEL TARTISMA

ALi UCAN — Once Sayin Rauf inan hoca-
mizdan, mizik égretmeni yetistiren bir b&limin
sorumlusu ya da yéneticisi olarak cevaplandir-
mam beklenen, "Tlrkiye"nin mizik &gretmeni
ihtiyact ne kadar sirede nasil karsilanabilir?"
yollu bir soru geldi. Bu soruyu yanitlamaya gec-
meden énce, yeri gelmisken, anlamli (manidar)
gordiiglim bir hususu belirtmek istiyorum.

Efendim burada bulunan mizik editimcileri
olarak gogumuzun, belki de hepimizin yetistidi
o6grenim ocagimiz Gazi Terbiye Enstitist Muzik
Bolimd, Cumbhuriyet Trkiye'sinin mizik egitimi
ve dgretiminin adeta "Kabe"sidir. Biz orada, o
kurumun elemani olarak, yillarca "Tirkiyenin
mizik 6gretmeni yetistiren tek bélimiyiz" diye
ovinldp durduk. Dogaldir ki, "tek® olmak, "bi-
ficik" olmak bélumimiz acisindan onur vericiy-
di, ama Turkiye agisindan hig de onur verici
degildi, olmamaliydi. Clnkl tek bir bélimle
Tirkiye'nin mizik &gretmeni ihtivaci karsilana-
mazdi. Nitekim karsilanamadi. 1940'I lllarda bir
ara Hasanoglan Yiksek Koy Enstitisi Gozel
Sanatlar Kolu'nda muzik &gretmeni yetistirme
denemesinde bulunuldu. Sonralan, 1960,
1970' ve 1980'li yillarda agilan yeni bolimlerle
birlikte Gazi Egitim Enstitisd Mdzik BolOmid de
"Turkiye'nin mizik &gretmeni yetistiren biricik
bolomO" olmaktan kurtuldu. Bunu belitmekle
sunu vurgulamak istiyorum: ToOrkiye'nin mizik
ogretmeni ihtiyacinin kargilanabilmesi igin m-
zik egitimi bolimlerinin sayisinin yeterince artti-
riimas: gerekir. Gergi bu artis beraberinde yeni
sorunlar getirir. Ama onlar da géguslenebilir,
gézulebilir. Simdi Sayin Inan'in sonusunun asil
cevabini vermeye ¢alisalim.

Tuarkiye'nin muzik &gretmeni ihtiyaci, mozik
balima egitimi béldmlerinin hizla Glke ihtiyacina
karsilayabilecek sayiya ulasmasi, yurt dizeyine
dengeli dagilmasi ve tam kapasite ile isletil-
mesiyle yaklagik on yil igerisinde karginabilir.
Halen Ankara - Gazi, Istanbul Marmara, izmir -
Dokuz Eylil, Bursa - Uludag ve Konya - Selguk
Universitelerinde olmak Gzere 5 Mdlzik Egitimi
Bolumi agik ve isler durumuda bulunmaktadir,
Bunlara bu yil biri Trabzon - Karadeniz, 6blrQ
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Malatya - inénii Universitelerinden kurulug ve
hazirliklan tamamlanmak Gzere 2 yeni bdlim
eklenmistir. Ayrica, Adana - Cukurova ve Sam-
sun - Ondokuz Mayis Universitelerinde olmak
uzere 2 yeni bdlim daha Kkurulup acgimasi
dogrultusunda hazirliklar yapilmakta oldugu bi-
linmektedir. Oblr yandan Erzurum - Atatirk ve
Diyarbakir - Dicle Universitelerinde olmak izere
2 yeni bélim daha agilmasi disundimektedir.
Tom bu c¢alismalar, hazirhklar ve disitnceler
hizla sonuglandinlarak, Snimudzdeki 6gretim yi-
lindan itibaren mizik egitimi bélimlerinin sayisi
10'a ¢ikarilir ve bu bdlimlerin her birine en
yakin birer "Ogretmen Lisesi"nde bu bélimlere
nitelikli aday &grenci hazirlamak Gzere eski
"'mizik seminerleri® gibi 10 "Muzik Okul" agilip
ilgili mizik egitimi bolimleriyle baglantilh olarak
isletebilirse bu b&ldmler on yil igerisinde Tdrki-
ye'nin muzik &gretmeni ihtiyacini nicelik ve ni-
telik olarak karsilayacak bir gelisme gésterebilir.
Boyle bir planlama ve uygulama ile mizik egiti-
mi bélimlerinden her biri, bulundugu bélgenin
dnemli bir mizik merkezi olma niteligini de ka-
zanacaktir. Bu konuda cgesitli Gnerilerimiz var.
Biz b&lim olarak bu dogrultudaki her tarlG galis-
malara katilmaya ve katkida bulunmaya hazirz.

Burada onerilenler, kuskusuz, daha gok or-
taokul ve liselerde duyulan ya da duyulabilecek
olan gereksinimi karsilayacak sayida ve ni-
telikte mizik 63retmeni yetistirmeye yoneliktir.
llkokul ve anackullarinda duyulan gereksinimi
karsilamak icin ise, daha gecerli ¢dziimler bu-
lununcaya kadar iglerlikte kalmak Ozere, hizla
"mizik agirhkh simif 6gretmeni® ve "Mizik agir-
likl anaokul égretmeni" yetistirme programiar
olusturulup yurt yizeyine dengeli bir dagiim
gosterecek bigimde hizla ylrirlige konul-
malidir.

RAUF INAN - Bir sey kaldi, peki on seneye
kadar bu sefalet, bu acikli durum sdrstin mi?

ALI UGCAN (Devamla) — Hayir siirmesin. Pe-
ki, sirmemesi i¢in ne yapilabilir? Bu konuda be-
nim ilk kez burada aciklamay! planladigim bir
Onerim var. O da su: Tirkiye'deki mizik égreti-
minin simdiki acikl durumunun daha fazla sir-
memesi igin Ulke dizeyinde bir "genel muzik
ogretimi seferbariigi ne giriselim ve eldeki batdn
olanaklar bu is igin kullanalm. Bir kez de
dilstinelim: Ulke savunmasi igin ilan edilen bir
genel seferberlikte ne yapilir? Eli silah tutan
herkes cepheye kosar, savasa katilir. iste bu-
nun bir benzeri mizik &gretimi igin gergeklestiri-
lebilir. $imdi bu dnerlyi gerekgesiyle birlikte bi-
raz daha agalim:




Gunumuiz Torkiye'sinde ylzlerce okulda bin-
lerce mizik dersi muzik dgretmeni yoklugunda
ya agilmiyor, ya da acildigi halde baska amag-
larla kullaniliyor veya bos gegiyor. Bu durumda,
yapilamayan bir mizik &gretiminin iyilestirilip
geligtiriimesi beklenemez, Bir muzik 6gretiminin
ivilestiriimesi ve gelistirilebilmesi i¢in ,onun ya-
pilmasi, gergeklestirimesi gerekir. her alanda
oldugu gibi mizik &gretiminde de "orta"nin yolu
"zayif*tan, "iyi"nin yolu "orta"dan, "daha iyi"nin
yolu "iyi"den "gok daha iyi"nin yolu "iyi"den ge-
cer. Oyleyse mizik &6gretmeninin bulunmadig
ya da bulundugu halde yetemedigi yerlerde ve-
ya durumlarda birseyler yapip mizik 6gretimine
bir yerden baslamak gerekir. Bunun da ilk akla
gelen en kestirme yolu "aga - dili sarki soyle-
yen" eli ¢algl tutan dal 6gretmenlerini, sinif 6g-
retmenlerini bulunduklan yerlerdeki mizik ders-
lerini de okutmakla gdreviendinmektir. Zaten
temel ya da belli mizik becerileri, mizisyenleri
oldukga iyi denilebilecek bagka dal veya simif
dgretmenlerinin sayisi hic de az degildir. Bu
dgretmenler gigleri ve zamanlan oraninda se-
ferber edilerek muzik dersleri "agiimamaktan®,
‘Baska amagclarla kullanimlakian" veya "bos
gecmek"ten kurtanilabilir. Bu yolda, 6gretmen ol-
mayan kisilik sahibi belli "Profesyonel” ve hatta
*amator" mlzikgilerden de yararlanilabilir. Béyle
bir yaklasim bir anlamda bir "genel muzik
bgretimi seferberligi' demektir. Sayin Bakanlk
Mufettisimiz de burada, aramizda. Kendilerinin
sahsinda, temsilcisi olduklan Milli Egitim Ba-
kanh§imiza bdyle bir seferberligi hemen basglat-
may! éneriyorum. Cok nitelikli mizik égretmen-
leri yetigsin diye beklerken gok zaman vyitirdik.
Cok nitelikli 6gretmenleri beklerken bog dur-
mamak, daha az nitelikli olanlan ile bu &gretimi
gergeklegtirmeye c¢alismak zorundayiz. Daha
once "Muzik ogretmeni muzik ogretimiyle gelis-
tirilebilir* demistim. Yizlerce okulda binlerce
mizik dersi agilmaz, agilsa bile bagka amaglar-
la kullaniir ya da bos gecgerse, orada muzik
ogretimi yapiimadigindan asla gelisemez.

Sayin N, 3Sentirk'Un sorusu, ortadgretim
muzik d6gretmeninin ve dolayisiyla mizik 6greti-
minin kimler tarafindan nasil denetlendigine ve
bu denetimin nasil geligtirilecegine Iiligkin.
Tlrkiye'de ortaégretimde mizik 6gretimi ve do-
layisiyla muzik 6gretmeni, genellikle, deniyimli,
mizik ogretmenleri arasindan secilip atanan
muzik mifettiglerince denetlenmektedir. Geg-
miste bu denetim zaman zaman, muzik &gret-
menligi egitiminden gegmemis mufettislerce de
yapilmis, daha dogrusu yapilmaya galigilmistir.
Mazik mifettisleri, genellikle deneyimli ve gogu
kez bu is icin istekli mizik dgretmenleri arasin-
dan (fakat) yeterince nesnel, gecgerli ve glvenilir

olmayan bir yaklagimla secilip atanmaktadir.
Secilip atananlar, mizik mifettigliginin gerektir-
digi bilgi ve davranislan, hemen hemen tOmuy-
le, bu goreve getirildikten sonra is basinda ka-
zanmak durumunda olmaktadirlar. Bu durum,
istendik bilgi, davranis ve yaklagimlarin istendik
dizeyde elde edilmesine olanakli kilmamak-
tadir. Boylece olunca mizik mifettisleri dene-
timlerini, ister istemez, genel egitimsel denetim
ilkeleri ¢ergevesinde olusturmaya c¢aligtiklar
kendi 6zel yaklagimlarina, dzellikle mazik ogret-
menligi yaparken kazandiklarni deneyime ve
elde ettikleri birikime dayanarak gerceklestirme
yolunu izlemektedirler. Yapilan denetim ge-
nellikle 6ze inmeyen, daha gok bigimsel bir de-
netim. Dogaldir ki, 6ze inmeyen, bigimde kalan
bir denetim mizik &gretimini ve 6gretimini gelis-
tiremez. Geligtirmek goyle dursun, yeterince be-
timleyemez., Bigcimde kalmayan, &ze inen bir
denetimi, ancak, bu alanda hizmet éncesi edi-
tim yoluyla bu is icin geredi gibi (hakkiyla) yetis-
mig mizik mifettigleri yapabilir. Bu da kugku--
suz, lisansistl dizeyde akademik anlamda bir
uzmanlik egitimini gerektirir.

Oteden beri savuna geldigim gbris ve 6ne-
rim odur ki, mizik égretimi ve &gretmeni, "Mdizik
Egitiminde Denetim” dalinda lisans lstl dizey-
de &grenim gérerek uzmanlasmis mizik ogret-
menleri arasindan nesnel, gecerli ve glvenilir e-
saslar uyarinca secilip atanmig miizik mufettig-
lerince denetlenmelidir. Biz, Gazi Universitesi
Gazi Egitim Fakiltesi Mizik Egitim Bélimd ola-
rak simdilik "ylksek lisans" ve daha sonra ge-
reksinildigi takdirde "doktora" diizeyinde olmak
uzere "Mizik Egitiminde Denetim" adiyla bir
anabilim / anasanat ya da bilim / sanat dali
programi agmaya ve en az bes yil Ostin
basanh mizik dgretmenligi yapmig adaylan bu
programdan gegirererek muizik mifettisi olarak
yetistirmeye hazinz. Bu dogrultuda verilecek bir
gorevi hemen (stlenebiliriz. Bunun igin Milli
Egitim Bakanhd yetkilileriyle hemen ortak bir
galigma grubu olusturup gerekli hazirhiklara
baglamay dneriyorum. Artik bilinmeli ve kabul
edilmelidir ki, mizik égretmeninin ve 6gretiminin
denetlenmesi, genel egitim denetimi ilkeleri
cercevesinde kendine 6zgu ilke, dlgl, dlgut ve
islemleri olan ya da gerektiren, kendine 6zgi bir
uzmanhk alanidir. Bu alanda yetistirilerek uz-
manlastinlacak mizik &gretmenleri arasindan
secilip atanacak muzik mafettigleri, Torkiye'de
muzik ogretiminin hizla gelistirimesinde etkin
rol oynayacaklardir. Bu bakimdan odnerdigim
modele bir an 6nce islerlik kazandinimasinda
biyik yarar gbriyorum.

Sayin S. Kayanin ilk sorusu modern tek-
nolojisinin muzige girmesinin mizik alaninda
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veya mizik 6gretiminde kusaklar arasi ¢atigma
dogurup dogurmayacagina iligkin. Hem dogu-
rur, hem dogurmaz;, ya da bir yandan dogurur,
obur yandan dojurmaz. Bu kuskusuz, kosallara
bagl; eski ve yeni kusaklarin eski ve yeni (mo-
dern) teknolojilere nasil baktiklarina, nasil yak-
lagtiklarina bagll. Bunu soyle agiklayalim: Eger
eski kusak yeni teknolojiye duyarl ve yatkin,
yeni kusak da yenilikgi fakat eski teknolojinin
varhigini ve iglevini sUrdiiren degerli yanlarinin
bilincinde ise modemn teknoloji kusaklar ara-
sinda belirgin bir catisma dogurmaz, bunun ter-
si durumunda ise dogurur. Su bir gergektir ki,
her "eski" kotl, her "yeni" iyi demek degildir.
Birgok "eski" birgok "yeni"den (modernden)
daha iyi ya da koti olabilecedi gibi, birgcok "yeni"
(modern) birgok "eski"den daha iyi ya da daha
kot olabilir. Kisacasi her "eski" de koth degildir
ya-da olmayabilir, insan yagsaminin énemli bir
b&lim{ zaten bunlar arasinda denge kurmakla
gegiyor. "Eski” ile "yeni* ya da "modem" arasin-
da nasil bir denge kurulacag ya da kurulmasi
gerektigi kosullara, anlayiga ve yaklagima bagl.

Sunu rahatlikla sdyleyebilirim ki, Gyesi oldu-
gumuz Tirk toplumu, genel olarak, degismeye,
yenilige agik; "eski"ye oldugu kadar "yeni" ye ya
da "modern” e duyarl ve yatkin bir toplum. Tdrk
toplumu “varh@imi korumak wve gelistirmek”,
"yikseltmek ve ileri gitmek" ve sonugta ulusal
kimligini yitirmeksizin "cagdas uygarlik dizeyine
erismek” ve "hafta onun &tesine ge¢mek" igin
gerekli her tiirli degismeye razi olmus, bu yolda
birgok seyini degistirmis ve halen degistir-
mektedir. Kisacasi, degisen ve geligen bir toplu-
muz. Toplumumuzda "dedigmeye aligkanlk',
degismeye direngenlik*ten daha gUglldir.
Boylesine bir toplumun yasadi@i Turkiye'de mo-
‘dern teknoloji gittikge artan bir hizda ve kap-
samda benimsenip kullaniimaktadir. Bununla
birlikte bazi teknolojik girdiler, yer yer ve zaman
zaman kusaklar arasinda baz catismalar ya da
gatigma gortnimld iligkiler dogmasina yol aga-
biliyor. Bunlarin da, ¢ogu kez ya ilgili modemn
teknolojilerin yanhg, yersiz ve tutarsiz kul-
laniimasindan ya da birtakim eksik bilgi ve mak-
satli yorumiarfa onfara kargin olugan bazr tepki-
lerin abartilmasindan kaynaklandigi goraliyor.

Tirkiye'de modeirn teknoloji mizik yasami-
miza gittikge artip yogunlasan bir hiz ve kap-
samda girmeye baglamig olmasina karsin,
miizik 6gretimimizde heniz o denli hizli, yogun
ve kapsamli olarak girememektedir. Ama bu
durum, mizik égretiminde eski kusagin modern
teknolojiye yetirince duyarl ve istekli olmadigini
degil, bu tOr teknolojivi edinmek ve kullanmak
igin gerekli kaynaklarin bulunmadiginin ya da
ayrimadiginin bir sonucudur. Modern teknoloji-
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nin mizik dgretimine girmesinin beklenenden
¢ok hazlanip yogunlagacadl durumlarda kusak-
lar arasinda bazi catismalar ortaya ¢ikalibilir,
Ancak bu g¢atigmalar, uygun ve etkin bir mizik
6gretimiyle yumusatilarak kusgaklar arasinda
saglikh bir etkilesim itici glicl haline getirilebilir.

Sayin Kaya'nin ikinci sorusu, égretmen yetis-
tiren egitim fakdlteleri mizik egitim bélimlerin-
de calgr Sfretiminin gerekli olup olmadigina
iliskin. Hemen belirteyim ki, mizik egitimi bo-
Iimlerinde galgl 6gretimi gereklidir, bundan vaz-
gecilemez. Yalniz bu bélimlerde degil, baz1 cok
6zel durumlar disinda, muzik egitimi yapilan
hicbir okulda (kurumda) calgi Ggretiminden
kaginilamaz. Neden gereklidir, neden vazgegil-
mez, neden kacinimaz? Clnkd, ¢algl 6gretimi,
ister "genel" ister "Ozengen", ister "mesleki"
amagli olsun, her diizeyde yapilan mizik 6greti-
minin en dnemli, en anlamh boyutlarindan bi-
ridir. Mizik 6gretiminde ¢algl 6gretimi bazi du-
rumlarda "ana boyut" bazi durumlarda "yardim-
ci boyut", bazi durumlarda "tamamlayici - bl-
tiinleyici boyut®, bazi durumlarda ise "gesitlen-
dirici - zenginlestirici boyut" islevi gbrir, "Ana
boyut" denilince, kuskusuz "temel boyut", "asil
boyut', "esas boyut® ya da "birincil boyut"
anlasilir. "yardimel boyut" denilince "yan boyut"
ya da "ikincil boyut" akla gelir. Oburleri ise, do-
gal olarak "Gg¢lncll - dordinedl" boyutlan ¢agi-
ristinir. Gordlayor ki, mizik &gretiminde calgi
ogretiminin dedgisik iglevieri vardir. Amaci, tlrQ,
dizeyi, stresi ve icerigi ne olursa tam, saglam
ve tutarll bir mizik dgretiminde, calgl ogreti-
minin séz konusu islevlerinden en az birinin
gergeklesmesi beklenir, Gergeklesmemesi du-
rumunda yapilan mizik ogretimi ya eksik veya
yetersiz kalir, ya da yeterince saglam ve tutarl
olmaz.

Mizik egitimi bélimlerinden &grenci, belli
yollarla ses elde etme, elde ettidi seslerle degi-
sik iliskiler kurma ve etkilesme, iligski kurup et-
Wiesgimde bulundugu belih sesien bigimiendirme,
bicimlendirdigi seslere degisik atilim yéntem ve
tekniklerini uygulama, ve bunlara bagh olarak
belli miziksel seslendirme - yorumlama, ¢b-
zumleme birlestirme, yaraima, elestirme ve
degerlendirme davraniglan kazanir, gdsterir ve
geligtirir. Bu davraniglar degigik ortamlarda de-
neyerek cesitlendirir, zenginlestirir ve giderek
olabildigince yetkinlestirmeye calisir. Ogrenci
bitin bu davramiglar ya kendi girtlagimi, ya
bagka bir nesneyi, ya da bunun her ikisini bir-
likte kullanarak gerceklestirir. Kendi airtlagin
kullanirken "sdyleme" ye iliskin davranislar or-
taya koyar. Bir mizik egitim bolimi &grencisi,
gelecedin bir muzik &gretmeni adayi olarak
yetisirken bitlin bunlan yapmak zorundadir.




"Galma“da kullanilan nesneye c¢algi denir. Calg
¢alma "wurma®, “carpma’, "Ufleme", “ditme®,
"slitme" ve "dokunma" davraniglar Uzerinde te-
menlendirilir, kurulur. Ogrenci, bolimdeki &gre-
timinin belli asamalarinda bu davranig bigimleri-
nin her biriyle ilgili belli yasantilar gegirerek ye-
teneklerini geligtirir. Bunun igin belge calgilarla
belli sdreler iginde belli etkilesimlerde bulunmak
zorundadir. Bir bdlimu &bdrlerine gbre daha
ciddi caba gerektiren bu etkiselimler sayesinde
gelecegin muzik 6gretmeni olarak yalmizca okul-
larda kullamp &dretecedi bashca galgilar degil,
onlann yani sira, onlarla birlikte, kendini geligtir-
me ve gergeklestirme cabalarinda etkin rol oy-
namasi beklenen bir galgiy! da &grenir.

Gordldyor ki, muzik egitimi bolimlerinde ¢al-
g1 6gretimi gok yonll, gok boyutlu, diglntliyor.
Ben de bu bélimlerde calgl dgretiminin gerekli-
ligine inaniyor, iglevierine uygun él¢iide gok bo-
yutlu olmasini distniyor ve gelistirerek sirdd-
rilmesini savunuyorum.

* ALINTIE:

“Ortaddretim Kurumlannda Mizik Ogretimi ve So-
runlan”, TED Yaymnlan, Ankara 1990, Yayina hazirlayan
Or. A. Ferhan Oguzkan, Sayfa 253 - 260.

GENEL TARTISTA

ALI UCAN - Sayin Emiralioglu Hocamizin
deqindigi hususlarin birinden, benim konus-
mamda altin gizerek belirmeye c¢alishgim bir
hususun yanlis anlasildigi izlenimini edindim.
Once, onu dizeltmek istivorum. Ben konus-
mamda "miizik 6gretimi nasi geligtirilebilir?” so-
rusuna yanit ararken dnce "mozik &gretimi
miizik ogretimi ile gelistirilebilir® dedim. Bu séz-
lerim adeta "muizik 6gretimi sadece ve ancak
muzik dgretimi ile geligtirilebilir* bigiminde anla-
silmis. Oysaki ben sodzlerimi "mizik Ggretim
yapilmadan, mazik ogretimi gergeklestirimeden
geligtirilemez" anlaminda sdyledim. Bu bakim-
dan sézlerim," ... sadece ve ancak onunla..."
anlamina gelmez, gelmemeli, séz sdylenip ge-
cilmis oldugundan ve belki de yeterince vur-
gulanmadigindan yanhs anlasildi saniyorum.

Ozellikle Ortackul ve Lise Miizik Dersi Prog-
rami‘nda yer alan bigim ve kapsamiyla ilgili bazi
cevrelerde yogun tartismalara neden olan “Tirk
muzigi® kavramina oncelikle kapsam y&nlinden
belirli bir agiklik getirmek gerektigi kanisinda-
yim. “Tirk MOzigi", yerel, ulusal ve evrensel bo-
yutlar, "temel®, "halk" ve "sanat" mizikleri kat-
manlan ve goreneksel, geleneksel ve modern -
¢addas yapilanmalariyla; sdz konusu boyut,

katman ve yargilanmalar gergcevesinde olusan
eski ve yeni, hafif ve ciddi, teksesli ve ¢oksesli
tim tdr, ¢esit ve Grinleriyle bir bitlnddr. Ben-
zesik ve aynigik 6gelerden olusan bu biitin, cok
yonld, gok boyutlu, ¢ok katmanli, gok zengin bir
bilesim &zelligi gbsterir. Bu nedenle, "Tlrk Mu-
zigi" kavramim kapsam yoninden darbir gerge-
ve igine dedil, tam tersine, genis bir cergeve
igine oturtmall ve &yle anlamaliyiz. Bu bakim-
dan Tlrk muzigini, onu olugturan gok dedgisik
turlerden sadece birine ya da ikisine indirgemek
dogru olmaz, ger¢egi onemli dlglde eksik ya da
tutarsiz bir bicimde sinirlandirmak ve hatta bazi
yonlerden saptirmak olur. Hele boyle bir du-
rumu ortaégretim dizeyindeki genel mizik 6g-
retim programlanna vyansitmak wveya temel
almak, "saptirma” nin 6tesinde ¢ok daha blylk
sakincalara neden olabilir. Clnk( genel mizik
&gretimi goren bir lise &grencisi Tirk mdzigini
belli bagh boyut, katman ve yapilanmalariyla,
belli bir tir, ¢esit ve lrinleriyle bir bltin olarak
gérmek. anlamak ve bunlarn belli dizeylerde,
yasamak ve yasatmak durumundadir. Bu ba-
kimdan basta egitimciler ve mizik 6gretmenleri
olmak Uzere hepimizin bu tir eksik ve tutarsiz
sinirlandirmalardan ve bundan kaynaklanabile-
cek saptirmalardan sakinmamiz, kaginmamiz
gerekir. Unutmayalim ki Tork Mozigi, kendini
olusturan tim &geleriyle, tim boyut, katman ve
yapilanmalariyla; tom tdr, ¢esit ve drunleriyle bir
bitindir. Bu bitin ortadgretim kurumlarinin
amag ve gorevierine, bu kurumlarda gecerli mu-
zik 6gretim programlarinin temel islevierine uy-
gun bir bigim ve kapsamda drneklenmelidir.

Mizik dgretmenleri ve egitimcileri, okul yéne-
ticileri ve 6gretmenleri, 6grenciler, ana - babalar
ve veliler, mizik mifettigleri, Milli Egitim Ba-
kanhg merkez ve tasra orgitlerinde gorevli st
diizey uzman ve yoneticiler olarak hepimiz m-
zik yasamimiza egemen olan mizik anlayisi-
mizi ve mizik egitimine - &gretimine iliskin tu-
tumlarimizi Turkiye'nin gercekleri; olanaklan ve
beklentileri ile ¢agin ve c¢agdas yasamin ge-
rekleri dogrultusunda, hizla degisen kosullar ve
ortaya ¢ikan yeni gereksinimleri de gtz onlinde
bulundurarak kararh bir bicimde gbézden gegir-
meli; yerinde ve zamaninda gerekli degisiklikleri
yaparak surekli gelistirmeliyiz. Bu baglamda
miizigi sadece bir eglenme, dinlenme, bosalma
ve hogga vakit gecirme araci ve alam olarak de-
gil, bir distinme, duyarlilasma, arinma, derin-
lesme, yiicelme, degisme, gelisme ve kendini
gergeklegtirme araci ve alam olarak da gérme-
liyiz. Kuskusuz mizigi yalmzca oyle gormekle
kalmali, ondan bu yolda en etkin bir bigcimde ya-
rarlanabilmeliyiz. Bunun igin de belli bir mizik
tiriine ya da belli tirlerine saplanip kalmaktan,
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belli bir thrin tutsad ya da bagnaz bir yandasi
olmaktan kendimizi kurtarmaliyiz. Her tGrld mi-
ziksel bagnazlik, saplanti ve dnyargilardan uzak
durmaliyiz.

Cok olgekli, genis gergeveli, esnek ve hos-
gorli bir mizik anlayisimiz olmal Sunu iyi bil-
meli ve unutmamaliyiz ki, her mizik tlrindndn
belli bir iglevi (iggbrisi) ve buna bagh olarak
belli bir degeri vardir. Bu agidan bakildiginda
tim tlrler az ya da g¢ok degerlidir. Yeter ki biz
muzik egitimcileri ve dbdr ilgililer, onlardan md-
zik egitimi igin gerekli ve uygun &rnekleri bulup,
secip alabilelim. Bazilanmizdan her zaman, go-
gumuzda sik sik, hepimizde zaman zaman gor-
digimiiz dar kaliplar iginde sikigip kalmig mi-
zik arayiglanmizi, mizik 6gretimine iliskin belli
tutumlanimizi daha genis kaliplara vurarak
kisirliktan kurtaralim. Clnki béylece mizik 6@-
retmenini gelistirme gabalanna olan katkilarimiz
daha da artacaktir.

Tlrkiyede ozellikle ortadgretim kurumlarinda
mizik 6gretmeni geligtirme dogrultusunda atila-
bilegek en anlamli adimlardan biri de mizik der-
sinin degerini arttirmadir. Bu da en basta mizik
derslerinde elde edilen muiziksel baganya bigi-
len degeri yikseltmekle olur. Bunu gergeklestir-
menin kolay ve etkili yollarindan biri, Universite-
ye girig sinavlarinda (6zellikle OYS) kapsana-
cak bir "Gizel Sanatlar Testi" icinde "Mdzik
Testi'ne yer vererek ogrencilerin miziksel ba-
sarilaninin, Universiteye giriglerini belli dlglide
belirlenmesini ya da etkilenmesini saglamakta-
dir. Buglin programlarninda mizik dersine yer
verilen liselerde bu ders Universiteye giriste
puan getiren bu ders olarak degil, adeta puan
gbtiren bir ders olarak algilaniyor. Cunkl 63-
rencilerin anakolundan lisenin sonuna kadar
gordiikleri mizik derslerinde kazandiklan dav-
raniglar, elde ettikleri basarlar "énkayit - muizik
yetenek sinavi” yoluyla 6grenci alan belli prog-
ramlar diginda, (niversiteye giriglerinde hig yok-
lanmadigindan birgoklarina gore boguna zaman
ayrilmis, bosuna c¢aba godsteriimis ve bosuna
égrenilmis ya da boguna elde edilmig davranig-
lar ve basarilar oclmaktan Gteye gegmiyor. Bu
goriste olanlar "mdizik dersi yerine bagka belli
bir dersi alsaydik, ya da mizige ayirdigimiz
zamani veya gosterdigimiz ¢abay! baska belli
bir derse ayinp gosterseydik Gniversiteye girig
sinavlari igin daha iyi hazirlanmig ve dolayisiyla
daha avantajli olurduk® disincesini tasiyorlar.
Bu gbris ve disinceler mizik derslerini ve bu
derslerde yapilan mdizik o6gretimini clumsuz
yonde etkiliyor. Ama dniversiteye giris sinavla-
rinda "Mizik Testi"ne yer verilirse, miizik dersi
bu dersi alip iyi yetismis 6grenciler igin puan ge-
tiren, almamis ya da aldigi halde iyi yetismemis
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ogrenciler igin ise puan getirmeyen ya da puan
gotiren bir ders haline gelecektir, Bu durum bir
yandan mizik dersi okutan mizik égretmeninin
okul ve program igindeki statiistinin énemli-6i-
glide yikselmesine, ébir yandan okul yonetici-
lerinin &bir &gretinenlerinin, mizik mifettisle-
rinin, MEB merkez ve tagra drgitlerinde gdrevli
Ust dizey uzman ve yoneticilerinin, ana - ba-
balarin, velilerin ve giderek toplumun muzige,
muzik dersine ve bu derste yapilan muzik 6gre-
timine bakis agilarinda ve yaklasimlarinda, kus-
kusuz, olumlu degisikliklere yol acacaktir.

Turkiye'de mizik 6gretimi geligtirilirken mizik
terminolojisi de siirekli gdzden gecirilmeli; sap-
tanacak eksiklik, yanhshk ve tutarsizliklar gideri-
lip diizeltiimelidir. Burada stz alan konusmaci-
lardan biri "sanat mizigi - halk mozigi" ayrimi
lizerinde durarak termonolojik sorunlarimiza da
deginmis oldu. Gergekten, "halk mizigi - sanat
muzigi" ayrnimi ve adlandinmi kendi iginde tasi-
digi belli bir geligkiden bir tirld anndilamadi.
Oteden beri sorulagelen "Halk mizigi- sanat
degil midir?" Ya da "Halk miziginde sanat yok
mudur?” - sorusu bir élglide bu geliskiden kay-
naklaniyor. Kiiglk de olsa bir katki ve agikhk
getirsin diye belitiyorum: Almanca “kunst”
(sanat) sozclgiinden taretilme "kinstlich" sifati
"vapay, yapmacik, uydurma vb." demekdtir.
Demek ki, sanatsal bir seyin iginde, dzlnde, te-
melinde biraz yapaylik, yapmacikhk, uydurma-
cilik var. Bu dzellik sanat ve halk muziklerinin
hepsinde vardir; fakat "sanat® muziklerinde
daha gok, "halk” miziklerinde daha az goraldr.
Demek ki "sanat” veya “sanatsal'lik her iki tir
muzikte de var. Ancak ilkinden daha agirhkhidir.
Bu adlandirma ve siniflandirma bir kez yapil-
mis, kullanilagelmis. Biz de aismisiz, kullamyo-
ruz bunu. Séz alip, sorunu yeniden gindeme
getiren sayin konugmacinin bu konudaki, du-
yarliigini ve endigelerini ben de paylagiyorum.
Gergekten daha tutarli bir adlandirma ve sinif-
landirma yapilabilir, yapiimalidir.

ALINTI:

"Ortaddretim Kurumlannda Mozik Ofretim ve So-
runlan® TED Yaywnlar, Yayina Hazirlayan Dr. A, Ferhat
Oguztan, Ankara 1990, Sayta 277 - 280.

Mazik Egitimi: Ahmet Say - Mizik Ansiklopedisi

‘Yayinlan, Sayfa: 152 - 167.
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Yayh Calgilar Dortlu

Miizigi

» Ceviren: Deniz ERTAN

Kaynagi ve Tarihgesi

Barok muziginin, 1750 yilinda, J. S. Bach'in
6limdyle son buldugu sdylenebilir. Ancak bun-
dan ¢ok onceleri, konturpuanin karmagikhgina
kal'ﬁl gittikge artan bir tepki sezilir olmustu; bu
tepkiyl Handel'in son eserlerinde gormek mum-
kindur, Bu yeni bigim, bugin "galante” adiyla
bilinir. Belirgin bir sekilde uyumlu ve ince 6rgu-
st, dinleyiclyi hi¢ yormayan bir &zellige sahiptir.
Ancak bu maziklerin gogunun amaci, aristoxra-
tik kahkahalara hos bir fon mizigi yaratmaktan
ileri gitmiyordu. Fig yazimi ve konturpuan, ¢ok
agir ve modas! ge¢mis olarak gorildiago icin,
artik tercih edilmiyordu; ayrica ince zevkler igin
fazla iddiali oldugu dusunullyordu. Bunlara kar-
sin, 1750 yillarin "galente” bestecileri muzik
tekniginde énemli ve olumlu katkilarda bulun-
mustur. Bu muzisyenler ﬂnce{lkle, senfoni ve
sonat bigimlerini bulmustur. llk yazilan sen-
foniler, o ginlerde yazilan diger eserler kadar
onemsiz kalirken. sonat bigimindeki yeni bir-
birine karsit iki tema kullanma gelenegi, daha
sonralar tom mdzik dinyasimin kimi bayok
eserlerin yazilmasinda biyuk rol oynayacakt.
Bu basit %alante" muzigi, Beethoven'in yiice
muziginin olugmasinda rol oynamigtir. Aslinda
“galente” muzigi, "Klasik" mlzigin gocugu ola-
rak kabul edilebilir.

Dramatik etkilerin ve onun tum olanaklarinin
daha sonra Beethoven tarafindan gelistirimesi-
ne karsin, 1750 yillanin bestecilern nians degi-
siklikleriyle, Bach ve Handel'den daha fazla il-
gllenmlz ir. e ] et el 1
~_ O gunlerde bestecilerin ¢ogu bir aristokrat
icin galisirken, daha sansh olanlari maziklerini,
patronlarinin esliginde konugmalan igin degil,

ergekten dinlemeleri icin besteliyordu. Joseph

aydn da (1732 - 1809) bu bestecilerdendi;
kendisi Viyana yakinindaki Eisenstatd'da 1750'-
lerin sonunda, yayh ?aigltqr dortllsind, yani
dortligi mazigini gelistirmistir. Haydn'in gelistir-
digi bu mizikteki yenilik, klavsen esliginin ge-
rekmemesiydi. O gine kadar herkes, mizigin
tamaminin kivsenin sdrekli esligiyle renklen-
diriimesine aligmist ve simdi klavsensiz bir mi-
zik insanlar icin hos, hatta merak uyandinc ge-
liyordu. Dértli m lemin acik hava seranatla-
rindan dogdugu soylenebilir. Klavsenden vaz-
?ea;umesmm nedeni, bu muzik aletinin aviulara
tasinmasindaki glcluktd. Kirk yil kadar bir stre
igerisinde Haydn, cogunun altili gruplar halinde
basildigi, yetmisten fazla dortlii besteledi. llk iki
grubu, {pr. 1 ve Op. 2 orkestra izleri tasir.

Korno partileri nadiren yazilmaya devam ediyor-
du; kimi zamanlarda da viyola partisi bas ¢izgi-
sinin agagisinda yer alirdi ki, bu durum bugun
bize anlamsiz gelebilir (eger Haydn'in, viyolon-
sel partisini kontrbasa bir oktav asagidan verdi-
gini bilmezsek.) Dortll muzigi belki de, dort Ei-
sentadt mizisyeninin, bu kiglik seranatlarin -
konro ya da kontrabas kullanmadan - agik hava
da, iceride oldugu kadar iyi duyulabilecegini
gosterirken dogmustur, . -
Haydn'in Op. 3 dértli gurubu, pizzicato eglikli
taninmis serenat ylriyGslerinin en iyi drmekle-
rindendir, ancak son zamanlarda bu dortliklerle
ilgili bazi kugkular dogmustur. Durum her ne o-
lursa olsun bu dortlller, Haydn'in ilk eserleri gibi
"galente” stilindedir ve ciddi dinleyiciye verecek
fazla seyleri yoktur. Mizisyenler icin, gercekten:
de sadece birinci keman partisi ilging geliyordu.
Ancak Eisenstadt ve Eisenstadt'daki yeni insaa
edilen saray, Avrupa'da mizigi en ¢ok seven
renslerden birinin elindeydi. Daha sonralan
aydn, mizik tarzini baskalarini hayal kirikl-
gina ugratmadan daha da derinlestirebilecegini,
ayrica dortll miziginin, saray konuklarinin de-
il, yayli calgicilarinin zevkine hitap ettigini an-
ar. boylelikle, bu mizisyenlerin dérdinden bir-
den ezgiyi Baylag]ablquelan igin, 1770 yilinda
besteledigi Op. "Glnesg" yailll calgl dortlu-
lerini_konturpuan kullanarak pekigtirir ve hatta
bu alti dortlikten Gginid flg ile bitirir. Boylece
bu eserler, ¢cok daha blyok bir zevkle calimir
oldu. Bundan sonra bestelenen bittin iyi dértli-
lerde, konturpuantal ogeler ve calgilar arasin--
daki esitlik dl.7ly5gsusu sezilir oldu.
_ Mozart (1 - 1791), daha kigik bir gocuk
iken, Haydn'in bu "Glnes" dortlilerinden o ka-
dar etkilenir ki, oturup iclerinde fiiglerin bulun-
dugu kendi dértlii gurubunu besteler, Ama
1780'lerde yazdclg en giizel alt dértlisa,
Haydn'in Op. 33 dortli gurubundan daha fazla
izler tagir. Mozart bunlan Haydn'a ithaf etmis,
daha sonralan daha da bagarili olan dért dortlo
azmasina karsin, "Haydn" dortld gurubunu
epsinden daha Ustte tutmustur. Daha sonra da
Haydn'in Mozart'dan etkileme zamani gelmi?.
hayatinin sonuna kadar hepsinin ¢ok basarili o
duﬁu bir dizi mﬂzigini bu bigimde yazmistir. Bel-
ki de bunlann iginde en basanhlar Op. 76 grubu
(Po majér P numarall dortlinin agir b&lamd,
mparator llahisi" (zerine varyasyonlarla sis-
lenmistir.) ve Op. 77 grubunda bitirmeyi bagar-
digi iki dortilstddr. Butlin bunlar 1798 ve 1
yillan arasinda yazilmisgtir; Haydn'in bu eserleri,
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Beethoven'in ilk yazdi§ dértlllerle ayni zaman-
da ortaya ¢ikar.

Hem Beethoven hem de Schubert, bu bigim-
den memnundu, ancak bu besteciler 1827 ve
1828 yillarinda dldukten sonra, Mendelssohn ve
Dvorak digindaki Romantik besteciler, yayh ¢al-
gilar dértli mazigi yazimina ¢ok daha az ilgi
gosterir. Schmann, Brahms ve Caykovski sade-
ce ager ornek venrken, Debussy ve Ravel sa-
dece birer dmek yazmigtir. Bi taninmig bes-
;Jelﬁi hi¢ dortld ygzma‘drglsag r?éli? Angaagta nde

u muz yGzy! ve oV

ibi baﬂ.‘astam’fefydqmd mizik yazimina bayu
ve sevgiyle geri donmugtir.

Renk ve Orgil . i
Geneliikle |yad¥h calgilar dortlisindn, oda mi-
ziginin en Gst duzeyi k:rer aldig: kabul edilir.
mimayenior iin yatiinken, derio mOngi. baga:
r icin yazilirken, 0 mozigi, -
o giemivior vo derkrine, ek Sisfe
r irai, n i
taimne%r&az Butin besteciler bu mizigin bes-
telenmesinin ¢ok zor oldugu kon birle-
DortiG mizigindeki sorunlar, 6zellikle belirgin
renk kontrastiannin eksikliginden ka nir.
Ashinda hergey, bu bigimin nasil giydirilip kugat-
na , onun dogas: ve bagh-
dir. , en bastan “col arco® {yamve
izzicato® (Telin cekilisi) ile ¢alinan nn
yarathd kontrastiardan yararlanmis ve kisa bir
a}mmaﬁgrmarﬂamqhnbudﬁﬂyaﬂ@gl
yuksek calindiginda heyecan ve

dolu bir ses verirken, dord( alcak sesle ¢alindi-
ginda karanhk ve melankolik bir ses ornaya
. Ancak, daha ince ve kumaz
famm zaman, dinledigi mi-

zikten daha ¢ok zevk almaya baglayacakti.
Herkesin ﬂlm bildigi gibi keman, viyola ve
i | ses rine sahiptir.
Arai:ldanmkabam. orta w au,lhrn:leu!vua‘l'|J i Elnd;;ﬁn
itibaren iki oktav kadar birlesir ve yayh ¢algilann
ses nitelikleri, cok farkh olmamamalanna Earg.m
belirgindir. Bunun yaninda, her galgt kendi
icinde kontrast renklere sahrz‘ﬂr Omegin
kemanin en kalin, yani sol telinin, digerlenne
daha bogjuk ve yumusak bir vardir.
mi durumilarda besteciler, muzisyenlerden
genelde daha ince tellerde galinan sesleri, sol
telinden calmalanm isteyerek bu Gzellikten
yararlanmak ister. Viyolanin sesi ise, keman ve
i ide oldugundan fazla genizden ¢ikan
bir ses dzelligine sahiptir, ve bunun, in
uzunlﬁu ile tellerin akort edildi§i sesler
arasi i farkh orandan kaynaklandigina
inaniir. Kemanin c¢ikardi@ nitelikteki sesi
¢ikartabilmek igin, gbvde biraz daha genig
olmahdir, ancak o zamanda, rahat¢a
ﬁmahﬂmesi n viyola fazla agirlagacaktir,
iyolanin i burutlan surekli tartigilan bir
konu olmustur.) Aslinda viyolanin bu "genizli*
sesi, bu ¢algi igin bir gesit UstunlUktdr. Bu nitelik
kendini daha ¢ok kalin tellerde hissettirir; solo
keman wve viyolonselin kendilerine Gzgl ses

nitslikleri ince tellerde duyulurken, viyolanin
dzgin sesi kalin tellerde kendini gdsterir.

Viyolonselin en ince telli olan la teli, tim
bestecilerin hoslandigi lirik bir sicakliga sahiptir.
Bundan bir sonraki re telinin ise, melankolik
etkileri yaratmakta kullanilabilen hafif ve
susturulmus bir renk 6zelligi vardir.

Akorlann yayh calgillarda c¢alinabilecegi
disincesi sasirtacak derecede erken ortaya
¢ik-mistir ve bu U¢ ya da dort tel kullanilsa bile,
genell le "gift basma® adiyla bilinir. (Kimileri

basma" ya da "dortli basma® terimlerini
kullanmay: tercih eder.) Bildigimiz gibi, Biber'in
sonatian gunlaﬂa , Corellfninkilerde de
bunlara sikga rastlanir. Bazen Bach'in solo
keman sonatlaninda mizi in, O¢ teli aym
anda uzatmas: beklenir. 'n zamaninda
tellerin gerginiigi buna yapmaya uygundu,
ancak ginimiz temanlannda teller daha gergin
oldugu icin, bugiin Gg telin ortasina, diger iki sesi
de yata'gnnna duyurabilmek bici bastirmak
mimkin degildir. GOnomiiz muzisyenleri 0¢ ya
e
once - bd o ini :

yojun ve biaylk bir etki yaratabilmek icin,
yonobyorarc. Geg'ny Sl mindr dordOetnge,
yoneliyorlardi. Griegin Sol minGr '
ozellikde bu teknigin sikga kullaniidid gorllr. Tum
ine harcayan bir bestecinin,

1 igin, belki de bir

En basanh yayh calgilar dortiisl bestecileri,
mizikieki yikselisleri ortaya ¢ilkarmanin en iy
yolunun, dort ¢alginin orkestra gibi ¢almasiyla,

il, ziveye @kan gegisin  yapisinin
irilmesi ini anlamiglard.
Eder eserin bir onceki gegisinde, sadece iki galgi
¢amhgsa, dort partili yazilmis mizik bu sdzinu
igimiz yilkselisleri ya yeterli olacakh.
Bu doruk noktalann baganyla koyabilmek
igin bir ok durguniuk anlanndan yararianilabilir.
Oler amm?nrda yﬁlﬂm@. ﬁ bir 6mek olarak
i ve i taminan parga,
Cesar FM tek dortlGsGnin agir
Olimidir. Bu bolim bagindan sonuna ka
higbir duraga ya da dinleme yerine yer vermez
ve bir tOrll rahatlanmayan agir yapisi dinleyiciyi
kederli kilar, (Ancak, Franck'in i ve onun
biyografisini Vincent dindy, Marcel
Proust'in da dusindigl gibi bu dortliindn, onun
en iyl eseri olduguna inanirdi. Bir gece yarisi,
Frnrlést ygﬁ ignda Paris sukaklggpﬂda dol Iﬂtlan.
profes r I ilar UsUnd bulup,
onlar zorla aﬁrﬁyggnmﬁzﬁ i¢in ikna etmisg ve tim
gece onlann Franck''in bu eserini galiglarini




dinlemis. Sabah saat 2 civannda eser
bitirdiklerinde ise "Bltun aseri bana bir kere daha
calma iyiliginde bulunur muydunuz acaba?" diye
sormus. Kuskusuz o gece muzisyenler bol
miktarda para almist.)

Bir dortll eserinin basanh olabilmesi icin farkli
yapilar igermesi gerekir. Bu dort calgidan ikisinin
ya da Ogunun cahgiyla, bu yapinin daha gok
rahatlayaca@ini ve bu tir degisikliklerin hemen
hemen her olcude gorilebileceginden daha once
sozlegmistik. Iki calgimin ayni notalan, aralannda
bir oktav aralkila calma anlamina len
"katlama" teknigi de son derece dnemilidir. Erken
doneminde Hadyn ve dijer "galente” bestecilen,
sik sik kolaya kacarak "katlama" kullarir, senfoni
ve dortillennde bas partisini, viyolaya genellikie
bir oktav yukandan verirlerdi. (Bunu yapmalanni
saflayan diger bir neden, onlann herhangi bir
viyolactnin daha zor partien calabilmesine
suphesiyle bakmalan olabilir) Ancak aym
Beethoven gibi, Haydn ve Mozart da olguniuk

donemierinde katlamayr sikgca, Ozel renk
etkilerini ortaya cikarmak icin  kullarwr. Bir
ezginin, bircok keman larafindan oktav

kulianarak calinmas: ile sadece bir kemanin o

ezgiyi calmasi arasinda, (yarathd etki agisindan)

¢ok fark vardir. Bazen Beethoven orta partiyi,

ikinci keman ve viyola icin katlayarak rdi
53

(bkz. Op. 18, No.5 la majdr yayh Igilar
dortidsd, Mendet'nin Trio BSIOmO)
Yazar olarak, dborid mdzi§i beslecilerinin

kullandin renk kontrastianm geredinden fazla
abartma tehlikesi icindeyim. Kontrastlar oradadir
ve muziji daha da glzellestimeye yararlar,
ancak diger yandan anlagimalan zordur.
Dértiindn, senfonilerde oldudundan daha fazia,
renk yerine iCerige bagh oldugunu sdylemekte
yarar var.

Meniet ve Trio

11 ve 12 numaral al:nhiartlam Menlet ve Trio
bolimlen, Haydn'n Op. 1, 3 numarali yayh
calgilar dortiisinin bes bclumlmun dordincu-
sunden alinmigtir. Menuet'de, katlamanin sade
kullamm  gordimektedir (bunum  benzerini
Mozart'in Kicuk Gece Miziginin menletinde de
gorebilirsiniz.) Trio'da ustaca kullanilan katlama-
lan, nianslan ve de partisinin ikinci keman
pamsmden daha ince oldugunu gdrebilirsiniz.
Bu, Haydn'in erken dneminde yazdigi dértlilere
iyi bir 6mektir. llk bdélim agirdir ve havasi
Handelin Trio sonatlanni andirmaz. Sasirtici
derecede olgun olan Gglncd bolim ise prestodur
ve dort calgiya da esit roller diser.

Anahtariar

Viyola partisi sol anahtan icir fazla kalin
kalirken, fa anahtan icin de fazla incedir. Bu
yuzden, viyola partileri igin do anahtan kullanilir

ve dizegin tam ortasindaki ¢izgi Uzerindeki nota
orta Do olur. Viyolansel partisi fa anahtar igin
fazla ince geldiginde, ya sol anahtan ya da do
anahtann  kullanihr.  (Eski  partisyonlarda
viyolonselin sol anahtardaki notalan, kafamizi
karigtiracak sekilde gercek ses bdlgelerinden
tam bir oktav ince olarak yazilmigtir.) Bu, do'nun
ustten ikinci gizgi Gzerinde oldugu, viyolanin
dordincii ¢izgi do anahtarnna nzer. (19.
alintiya bakiniz; iki nota diyezdir.)

Temanin Gelistirilmesi

1780 yillarda, Mozart ezgilerini nasil tutkulu
bir yoQuniukla geligtirilecegini bulmustu. 13
numaralk alini, onun Hadyn'a ithaf ettigi alt
dortiliden biri olan, Re Mindr K. 421 sayili
dortiGsiinin giris bo&limOddr. 14 numaral
alintiysa, ayni bolimun ortasinda © ezginin

nasil gelistirildigini gOstermektedir. Mozart
burada, bolomun basinda verdigi tema kalibimi
sirastyla her calgiya caldirarak, yarath

diyologa muazzam wve etkileyici bir anlatim
katar. Bazi yerler de de, ki ezgi kalibi aym
anda g¢ahnir.
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Mozart'in "Dozenans"” Dortlisii

15 numaral alinti, Mozartin taninmig Do
majér K. 465 sayili, "dezonans' (uyumsuz)
dortllistinin  giris boélimdnden alinmigtir. Bu
giris kulagimiza hala oldukga gagdas gelir ve bu
eser Mozart'in giiniinde ilk kez dinlendiginde,
insanlar hayretler icinde kalmigt. Ancak
soylemeliyiz ki, bu parlak doértliinin geri kalan
kismi deneycilikten uzaktir. 16 numarali alinti
ise, girig bélimuinden sonra gelen Allegro

balimindn asil temasini isler. (Bu alintidaki
dort olglden sonra gelen alti Olgh, burada
verilmemistir.)

Haydn, Op. 54, 1 numarall dértlinin agir
bolimindn - en az Mozart'inki kadar garip olan
- ikinci temasim yazarken, aklinda blyuk bir
olasilikla Mozart'n bu siradigi giris bdlimi
vardi; bu eser Mozart'in Do majér dortlistinden
iki yil sonra, 1787 tarihinde bestelenmistir.

Maozart
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Kuartet Partisyonlar

"Tanidigim ve tanmimak da istemedigim bir
besteci, bozuk bir kulaga sahip, sadece klavye
calabilen ve dogaya armoni agisindan aykirnhgi
kanitlanan, ¢ok yanlis bir duslnceyi, yani bir
oktavin 12 esit yanm perdeye bélunmesini be-
nimseyen bir bestecidir. Biraz zevk sahibi olan
herhangi bir kigi, birinci kemanin ikinci ve altinci
dlgllerde, bu kadar itici sesler galmasina nasil
izin verir? Besteci bunu galan kisinin utanmasi
icin mi, yoksa dinleyicilerinden birinin "Detone
oldu!" diye bagirmasi igin mi yapmigtir?

Italyan Besteci Sarti (1729 - 1802) iste Mo-

zart ve onun (15 numaral altindaki) bu eseri

icin bdyle yaziyordu. Herhalde, énce Do major
dortiinun  notalanm  alip, arkadaslaryla
calmaya calismislar, sonra da giris boliminde
ikide bir durarak partilerin yanhs basildigini
disunmuslerdi. Aslinda, o gunlerde duzeltmeler
dikkatli yapimadigindan, bazi bélumlerde
gercekten de bu tir hatalar olabiliyordu.
Dortlinin  partisyonu  satin - alinamadigindan
dolayi, Sarti belki de elindeki partilerden ya-
rarlanarak dogrusunu yazmaya ¢alismist, Ken-
dince, bu “yanlis" notalarin ashn anlamaya
¢aligiyordu, ama bu gabalar sonugsuz kalinca
gok sinirlenmisti.

Haydn, Mozart, Beethoven, ve Schubert'in
zamaninda oda mizigi partisyonlari bitdn ola-
rak bulunmazdi. Bu eksiklikten dolay| da hatalar
highir zaman kontrol edilemiyordu ve mdzigin
kendisi bir bdtin halinde hig gordlemiyordu.
Keman sonatlan ile piyano triolan bile farkh par-
tiler halinde basihyordu. Gindmiz piyanistleri,
her zaman igin eksiksiz partisyonlarla rahathiga
kavusmuslardir. Artik bir yayh ¢algilar partisi, pi-
Eanu partisinin hemen altinda gérifebilir, ancak

u uygulama daha an-cak 19. ylzyilin or-
talarindan itibaren baslamistir. Beethoven'in
"Kreutzer" keman sonatini, ya da "Archdike" tri-
osunu her kim caldiysa, yayl calgilarin neler
Eaptlﬁml ya da yapacaklarini hi¢ gorememistir,

unu ancak kulagiyla sezebilmistir.

19. yuzyilin ortalaninda, Heckel'in Manheim
firmasi klasik oda moOziginin kiglk par-
tisyonlarini basmaya basladi. (O gUnlerde
bugin olduklarindan daha kigiklerdi.) Ancak
Payne'in 1886 yilinda cikarmaya basladig
ucuz, kuguk partisyonlar ¢ok daha popiler ve
daha kapsamli ve genis bir mizik alanina yer
veriyordu. 1882 yilinda Payne, 212 basliktan
olusan baskisini, ondan sonra bunlarn fir-
masinda genisletecek olan Leipzig'ten Ernst Eu-

lenburg'a sath. Burada bahsedilen ve 1750
ilindan sonra yazilan tom eserler sézi edilen
uglk partisyonlar halinde, ya Eulenburg'un
yayimlarinda ya da son elli yilda pazara girmis
olan, "Philarmonia ve Boosey & Hawkes" gibi
rakip firmalarin yayimlarinda ucuz bir Ucretle
alinabilir. Bu tir partisyonlar muzikten alinan
zevki bir hayli arttirabilmektedir. Oda muziginin
orkestra muiziginden daha kolay izlendigini
hatirlamakta fayda vardr.

Renk ve Orgii

17. ve 18. partisyon alintilan, Haydn'in
1800'lerde besteledigi son Op. 77 2 numaral
Fa major dértlisinden alinmigtir. (17. altindaki)
Agir tema, dnce keman ve viyolonselin girisiyle
baslar. Burada karsimiza c¢ikan uyumlu ve
guzel etki, partilerin ses rengi ve araliklarinin
birbirlerine  mumkin  oldugunca  yakin
olmasindan kaynaklanir. Haydn, iki partili
mizigi beklenilenden daha uzun tutar ve bu
yiizden de 14. dlcideki dort partive gegis, mu-
cizevi bir etki yaratir. Sonlara dogru, nians
degisikliklerine rastlarur.  Yiroyls bir  tlr
rondo'yu andirir, ancak asil temanin her geri
gelisi bir tar varvasyon izlenimi verir. Tema, her
zaman ayni orta ses bdlgesine yerlestirilir; eger
boyle yapilmazsa, tema, kemanin ince sesiyle
guzelligini kaybeder. Birinci keman konturpuani
arerken, ilk tekrar ikinci kemana verilmistir (18
numarall alint.) Viyolonsel ile calindigindan
dolayi, bundan sonraki tekrar daha farkh bir
renktedir (19 numarah alint.)

Finalde, birinci keman tekrar temayl ele
gecirir, ancak doért partinin olusturdugu armoni
burada daha zengindir,

Bu dértll, bir de senkoplarla dolu cogkulu bir
“scherzo'ya sahiptir. (Presto oldugunu be-
litmesine ragmen, Haydn bu bélimi “menuet”
diye adlandirmistir.) Beethoven'inkileri andiran
bu enerjik ve espirili dortli, bu &zelliklerinden
dolayr 11. alintida gésterdigimiz Haydn'in
menuetinden oldukga farkhidir.

KAYNAK:

Fiske, Roger. Chamber Music. BBC Radio
& Publications.
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Beethoven'in Yayli‘Calgi Dortluleri
e Ceviren: Deniz ERTAN

Beethoven'in onyedi yayh calgilar dértlOsi
vardir ve diger eserleri gibi bunlar da erken, or-
ta ve olgunluk ddnemlerine gére ayrilir. Beetho-
ven, Mozart gibi bir "harika gocuk® olmamigti ve
muziginin sekillenmesini saglayan en onemli
derslerini ancak 23 yasinda Viyana'va yerles-
tiginde (Haydn'dan) almisti. ilk énemli galisma-
lari olan Op. 1 piyano triolarini yayinladiginda
ise 25 yasindaydi. Haycn'la olan gahigmalari,
bilyiik bir olasilikla huzursuz bir ortam iginde
geciyordu. Dogustan asi ruhlu olan Beetho-
ven'in, daha sonralar Haydn'in hig lehine birgey
sbyledigi duyulmamistir. Ogretmenini hig bir za-
man taklit etmemesine karsin, temalarin nasil
geligtirecedini, modas! gegmis bir meniet yaz-
mak yerine modern bir scherzoyu nasil yazaca-
gini, katlamalarla ezgileri nasil renklendirebile-
cedini, ve siradisi tonlar bir bélimden digerine
ve bolimlerin iginde sirasiyla nasil kullanilaca-
gim hep Haydn'dan 6grenmistir. Ancak kendisi
her zaman Mozart'in mizigini Haydn'inkine ter-
cih etmistir.

1801'de basian Op. 18'deki alti dértl(, Be-
ethoven'in erken donemine aittir. Bu dortlller,
ruh hali agisindan bir hayli farklihk gésterir. Fa
major tonundaki 1 numaral dértld aralannda en
etkileyici ve engin olanidir; Beethoven da béyle
diistindlga i¢in, bu dortliyld en basa koymustur.
Partisyonlarin kolaylikla tamen edilemedigi o
gunlerde bir yayimin basarnsi, dogal olarak ilk
galinan bolim birinci bolim oldugu igin, insan-
larin ilk bolim i¢in ne disUndiklerine bagliyd.
llk yiriyls Beethoven'in diyalektik yetenegini
gbstermektedir ki, bu onun tek olgllik bir tema-
yi ilgi uyadiran bir tartismaya donOstirme yete-
negidir. Agir bélimde, ¢ok trajik olan "Romeo
ve Juliet'deki 6lim sahnesinden esinlenmigtir;
bundan sonra gelen bélim - her ne kadar Si bo-
mel, 6. dortlideki sasirtict senkoplar kadar mo-
dern olmasa da - atilgan ve modern bir scher-
zo'dur. Beethoven menuetleri ender olarak ter-
cih etmistir. Kendisi genellikle, 5 numaral dort-
lide gdrebilecedimiz gibi, Fransiz Devrimi
oncesinin zerafetini, yeniden ele alir. Amatdr

dinleyiciler igin verebilecegdimiz en kolay drmek,
kuskusuz Do mindr tonundaki 4 numarali dortli-
sidur. Belirgin ylrayasler heyecanl ve ateslidir.
Yogun ve yavas olan bir bélimde kontrastlann
eksikligi duyulur. Beethoven da bunun yerine 1.
Serfonisindeki gibi etkileyici zarif bir flgato
yazmigtir. Ancak bu galismasini hem Andante
hem de Scherzo olarak belitmesi oldukga ga-
riptir. O zaman Gglncd bdlim aslinda bir meni-
et olmaliydi, ancak kiyamet koparircasina hizla-
narak sona ermesi bakimindan, oldukga ga-
riptir. Sol majér (Op. 18) 2 numaral dortll ise
bu alti dértlli iginde en zarif ve ince olamidir.
Beethoven'in en taninmis orta dénem dortli-
leri, 1808'de Kont Rasumovsky'ye ithaf ettigi
(Op. 59) (¢ dértlGsddr; bunlarin ilki ve ikinci-
sinde Kontun milliyeti onuruna Rus halk ezgileri
kullanilmistir. 1. Dortld yine Fa Major tonunda-
dir ve yine en genis ve engin olamidir. Gézl
yikseklerde ve kesifgi olmasina karsin, bu eser
Beethoven'in en az diger dortlileri kadar -bas-
arihdir. llk bélim buyrukgu bir serbestlik iginde
gelisirken, sonat formunda ve muzip espri ile
Werther melankolisi arasinda gidip gelen, goriil-
memis bir scherzo ortaya ¢ikiverir. Son derece
lirik olan agir b&lim viyolonsel Gzerinde yogu-
nlagir ve Haydn'in Op. 77, 2 numaral dortlisin-
de oldugu gibi Beethoven, iki partili ile dért par-
tili bdlomler arasindaki kontrasti kullanarak en
giizel ezgilerden birini yaratir. Bu bélim, ciddi
bir ruh halinin egemen oldugu Rus ezgisine da-
yanan bir finali getirir. Mi mindr "Rasumovsky"
dértliist, bu ¢ dortll icinde hatilanmasi en zor
olan (ama karsihgm da fazlasiyla veren bir)
eserdir. Do major dortlisl ise en disadonik
olanidir ve final fiig dayamimaz bir enerji ile
yikliddr, Beethoven'in diger orta dénem dortli-
leri birbirlerinden ayn olarak yayinlanmigtir ve
blylk bir olasilikla bunlar, ilk kez herkes tara-
findan saygi gormus dortlllerdir. Opus 74 "Arp”
dortlisd, oldukga sakin ve olaysiz iken, Fa mi-
nor (1810) Op.95 dortiish ustaca ve mikem
meldir. Mendelssohn'a gdre bu dortld, Be
ethoven'in tim eserleri iginde Beethoven'a
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oldugu en gok belli olan ve onun stilini en iyi
temsil eden dortlidir. Beethoven bu eserlerin-
de, ilk defa kisa ve 6zlU olmay! amaglar ve yirmi
dakika iginde bize yiginla sey iletir.

Beethoven'in Son Donem dortllleri hasta, ta-
mamen sagir oldugu ve kendisine hig bir yaran
olmayan yegeni Karl igin sirekli endige duydu-
gu, 1824 ile 1826 yillan arasinda yazilmistir.
Bunlar, duygu ve disincelerin en yogun oldugu
ve galinmasi en zor olan eserlerdir. Beetho-
ven'la aym donemde yagamis olan besteciler
bu eserleri anlayamamistir. Ondan &nce higbir
besteci, toplumun mizigi anlama guclni boyle-
sine bir kenara itmemistir. Bu eserler asagida,
bestelenme sirasina gore ele alinacaktir. Mi be-
mol major (Op. 127; dort bolamlu) ile La Mindr
(Op. 132; bes bolimla) dértldleri agir bélumler
igerir. Mi bemol major dortlisd, dinleyiciyi igten
duygularla saran yuriyuslerle dolu genig bir var-
vasyonlar demetidir. La minér dértlinin agir
bolimi igin Beethoven, "Hastaligimin Sifa Bul-
masi Igin Tanr'ya Kutsal Sukran Sarkisi” de-
mistir; uzunlugu, olagandisi agirh@ ve ona 6zgl
yogunlugu, bu eserin dinlenmesini hazirliksiz
bir dinleyici i¢in zorlagtinr. Bazi yariylsler sicak
ve romantik olsa da, bu doértli zorlugu yizin-
den ele alinacak son doértlilerdendir. O ginler-
de, bu eserin ilk temas) Beethoven'in en bayiik
tutkusu olmustu. Bu temayr neredeyse hig
degistirimemis sekliyle, Op. 133 "Grosse
Fug'in iki distncesinden biri olarak kullanirken,
asil haliyle de Op. 130 Si Bemol majér dort-
londn finalinde kullanmustir. Ancak bu final o
kadar zordu ki, yayincilar Beethoven', buna
daha basit ve mutlu bir finalle degigtirmesi igin
ikna etmisti; boylece bu temay sadece Bulyik
Flug korumustur. si bemol majér dortlisd her tir
renkteki ruh hallerini yansitan, alti bolimden
olugan bir destandir, ancak yedi bélimden olu-
san Op. 131 Do mindr dortlisd bigim agisindan
daha miukemmel ve 6zginddr. Sonat bigimine
sadece son bolimde rastlanir; birincisi ise din-
leyicide agir ve sakin bir hayranlik uyandirir.
Ancak, disaridan farkli gérinen bu bélimler bir-
birlerine temasal olarak blyik bir ustalikla bag-
lidir. Bu eser, onun son dortllleri icinde en az
geleneksel olamdir; dinleyici bu eserin ylce-
ligini hemen hisseder (bu ylzden baslangigta
bu dértlinin ¢alinmas! ¢ok uygundur.) Bu dort
dartiiinin hepsi de kirk ile kirkbes dakika ara-
sinda bir sirede ¢alimir, bu ylizden Haydn veya
Mozart'in herhangi bir dortlisinden gok daha u-
zun slrer.

Beethoven, bu bestecileri izleyerek diger
dortlilerin yansi kadar stren Op. 135 Fa majér
dortlusiini yirmibes dakikadan az surede gali-
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nacak sekilde bestelenmistir. Bu dortli yizeyde
neseli, hatta gelenekselcidir, ancak eser daha
yakindan incelendiginde, en az digerleri kadar
anlasiimas! gug ve buyuleyici oldugu goraldr.
Beethoven dortlilerini hep basladigi tonda bi-
tirir. Daha erken ddneme ait dortillerinden en
genis ve ferah olanlar Fa majér tonundadir, ve
bunlar en kisa ve 6zli dortlller olarak kala-
caktir. Her nasilsa, bu i¢ten ve derin bir tondur
ve halka sunulan orkestra mizigi igin pek uygun
saylimazken, evdeki dostga sohbetler igin ideal
olmustur.

Op. 135 Fa Major Dortliisii (1826)

Kisaligi sayesinde Fa major dortlisi, Gzerin-
de tartismak icin Beethoven'in son donem dort-
lileri arasinda en uygun ve kolay olanidir. Be-
ethoven blylk bir olasilikla, daha énce buyuk
emeklerle yazmis oldugu dértlilerden sonra bu
dortilyd, bir rahatlama Griind olarak gormasgtur.
Acikca gorllebilecedi gibi, bu dortlh aralarinda
en ¢ok konugma diline sahip olanidir. Dort boli-
man ilki, ¢algicilann gilimsemeleri ve birbirle-
riyle iyi anlagabilmeleri igin, birinci keman ile vi-
yolanin basit, kisa sdzleriyle baslar. (Dérdiinci
dlglindn sonunda) belirsiz bir tartismanin parga-
lari oturtulur ve dort galgi mazige iyice yerlesir;
Beethoven tekrarda herseyi kesinlestirir. Hafil
alayci bir bilgelikle, birliktelige oktavli temayla
onuncu Glglde ulasilir.

20 numarall alinti, bu bolimun girigini gos-
termektedir. Biraz &6nce sézlnli ettigimiz onun-
cu olgudeki oktavli temanin, beklenenden daha
fazla disUnce dogurdugunu gordugimdiz yir-
mibir numarah alintida ise bu bélimin gelisi-
mini gérmekteyiz. Bu yeni disincelerin dogusu,
viyolanin bir ve ikinci olgllerdeki cumlecigi ve
de (alintida gérilmeyen) ikinci digsinceden ani
arpejli ¢ikis ve ylkselmelerle ilgilidir. 22. alinti,
20. alintinin 4-14 arasindaki dlgtleriyle uyumiu
oldugu tekrar kismini gostermektedir. Pargalar
halindeki cumlecikler, oktavh, akip giden te-
malara ddnisglr; daha sonra Beethoven, 109,
dlctide 10. odlgldeki oktavli temayi bir dizi ar-
pejle degigtirerek, bunu viyolanin birinci olgi-
sundeki cUmlecigi ile geligtirir. TGm bunlar,
bélimin oldugundan daha kurnaz ve akilci du-
yulmasim saglar; ve aslinda bundan énce hig
gérdlmemisg, alayci bir mizah igerir.
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(Beethoven'in bu baghd kullanmasina kar-
in) ikinci béliim bir scherzo ve triodur, ve bu
olumden iyi bir alinti yapabilmemiz igin

gegisler fazla hizhidir. Bu bélum kasten garip
yazilmigtir ve calinmasi da olduk¢a glctir. Ar-
kadagi Leutgeb icin korno partileri yazan Mo-
zart, bazen sakayla "imkansiz" gegigler yazard..
Belki Beethoven da, bu scherzoda Schup-
panzigh Dortlistine cizirtili galmamalari igin
meﬁdan okuyordu. Buradaki bazi garip efektler,
ya kemanlarin, ya da viyola ve viyolanselin, ya
da iki grubun da aymi anda galdiklar oktav kat-
lamalardan kaynaklanmaktadir. Birinci keman
yukarida gilginca dans ederken ikinci keman, vi-
yola ve viyolonselin ayni dlglyl gl oktaviarla
surekli tekrarlayip durduklan, elli dlgtilik Gnli
bir gegig vardir. Haydn bunu gérseydi, herhalde
sasirp kalirdi.

Agir bolimi gdsteren 23. alinti son derece
ciddi bir hava tagir. Belirtiimesine karsin, aslin-
da bu bélim bir tema ve Uzerine dért varvas-
yondan olusur, ancak bu g¢ok agik ve belirgin
dedildir. Yeni tonu sunan iki giris Slglistinden
sonra, on élgulik bir tema kalin tellerin kasvetli
girigiyle baslar ve bir dlginin O¢ kez galin-
masiyla ( 1. keman - viyolonsel - 1. keman tara-
findan) son bulur. Birinci varvasyon, fazla géze
garpmayan bir sekilde on lguncl olglide baslar
ve burada kalin seslere rastlanmaz; mizik bu-

rada adeta havalanarak ucar. "Piu Lento" olarak
gosterilen ikinci varvasyon, minor tondaki tema-
dan uzaklagir. Uglncl varvasyonlida ("Tempo"
1, burada gdsteriimemistir) ayni tema hig
degistiriimeden oldugu gibi viyolonsel tarafin-
dan calinir. Dérdincil varvasyonda (43. 6lgi) vi-
yolonselin asil partisinin bir kismi korunurken
armonik, dizen ¢ok ince pargalara bollndir.

24. Alintidaki Final bolimine. "Zor ¢bziillis"
ba$I|F1 verilmigtir ve Beethoven bu bélimde
Ealgr arin sohbet etmesini o kadar ¢ok istamifat;‘:

i, 0zli sézler de yazmigtir. Bu dortlliyii ¢a
ilk mizisyenler, bu basit soru ve yaniti anlamis
ve bundan hoglanmis olmalidir. Beethoven bu
sozleri yazarken dinleyicilerden ¢ok onlan di-
sunmustdr. AQir giriste oktav g¢alan viyola ve vi-
yolonsel, sahte bir ciddiyet ve Mahleri anim-
satan bol nlansla soruyu sorarlar. "Allegro"
béliminde kemanlar oktavlar ve esprili bir dille
bu soruya ly:-:nlt verir; bu arada viyola ve viyo-
lonsel partileri de oktavdir. 17. ve 18. &igiilerde
gelen tath ve sakin climle mizigi keser. 25.
olgide ise mizik (Do diyez minér dértliisiindeki
Flgde oldugu gih] kanona dénlslr, daha son-
ra da (53. dlglide) ikinci disiincenin esligi haline
gelen, viyolonselin blyiileyici bir ezgiyl baglat-
tig basit bir &rgejle ziildr. Beethoven'in buna
ne kadar hafif bir eglik yazmis olduguna dikkat
ediniz. Sonat formundaki bélim, tekrardan
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hemen énce "Onemli" soruya geri déner. Bu
tartisma ciddi boyutlara ulastiginda, birisi he-
men "Olmah!" diye harkirir{:asrna muozigi keser,;
ornegin 23. ve 68. :':'rs;i]ierdek'r ikinci kemanla,
31. ve 72. dlgllerde birinci kemanin yaptig gibi.
Beethoven'in bu sorusu Gzerinde uzun uzun
disinmek pek bir ise yaramayabilir, ama bu
hata da oclmaz. biyik bir olasilikla bu soru, bi-
yuk Si bemol dortlisinin pargalarini 6dung al-
mak isteyen Ignaz Dembscher ile ilgilidir; bu
eserin ilk provasina katilmadig: i¢in Beethoven
ona bunlan vermeyi reddetmisti. Dembscher
de, "Olmali mi?" diye sormus, Beethoven da
kendinden memnun bir sekilde, "Olmall" diye
ganrtiamwtlr, Kahramanlanmin ciddiyetsiz ola-
ilecegini kabul etmek isteyen agirbash Alman-
lar, bu sorunun felsefesi clmasin tercih etmis-
lerdir, ancak kendilleri bu dortliyl dinlememis-
lerdir.

Seslendirenler

llk prefesyonel yayh ¢algilar dértllsindn, Vi-
yana'da Ignaz Schuppanzigh (1776 - 1830)
tarafindan, heniz onaltl yagindayken kuruldugu
saniimaktadir. Bugiin bize, o gilnlerde dértli
muziginin genglerin muozigi oldugunu anlamak
gugc gelebilir. Bu mizik turl, o gunlerde insan-
larin severek sanldiklari, miceraci, yeni bir a-
kimdi. 1792 yilinda yirmi yaginda olan ve karisi
pivano calan geng Prens Karl Lichnowsky,
Schuppanzigh'e ve diger (¢ gence her hafta
Cuma sabahlar dértla galmalar igin para ver-
meye baglamigli. Bazen Schuppanzigh ve vi-
yolonselcisi Anton Kraft ev sahipleriyle beraber
triolari da galardi. O ylGzyilin sonlarina dogru
Haydn'in son dortllleriyle, Beethoven'in ilk dé-
nem dértlilerini Prensin evinde ¢alar, eserlerin
ayrintilan Gzerinde basim &ncesi bazi Gneriler-
de bulunurlardi. (Beethoven, parasiz oldugu
bazi aylarda Prens'te kalirdl. Kendisi "Patetik"
Sonatini ona ithaf etmistir.) Yirmili yaslannda o-
Imasina karsin Beethoven, tim dortll calgicilar
ve ev sahiplerinden daha yashydi. Batin bu
muzikseverler, bu coskunluk ¢aginin énemli bir
paligaswdl.

rofesyonel oda mizigi konserleri, zeki aris-

toktatlarin evlerinde konuklarina ¢almalan igin
Schuppanzigh Dértlisinl  kiralamalarindan
sonra, Viyana salonlarinda dogmustur. Schup-
panzigh bu isi, Beethoven'in son yillarinda bile
Eapmaya devam etmistir. Schuppanzigh do-
uzuncu senfoninin ilk seslendirilisinde or-
kestray! yonetmis ve ¢ok zor bir flig iceren bu-
yuk Sibemol dortlisind ilk seslendirenler ara-
sinda yer almigtir. Bu mizisyen, cogku ve hay-
ranlik dolu iyi bir miizik zevkine sahipti.

llk kez bir yayl calgilar dértlistnin tura gik-
masi, Brunswick'li (C. n. Almanya'nin kuzeyinde
bir kent) bir orkestra sefinin dért oglu, Miller
kardesler tarafindan gergeklesmistir. Bu kar-
degler 1830 vyillarda konserler vemeye

58

bagladilar, Daha sonralari Joseph Joachim a-
dinda bir mizisyen, ¢alismalann sOrdiriirken
dértld konserleri de veriyordu. Ancak bunun gibi
konserlere 19. ylzyilda pek sik rastlanmazdi.
Repertuarlan genellikle Mendelssohn, Mozart,
Haydn'in son, Beethoven'in erken dénem eser-
leri ve bazen de Spohr'un eserlerinden olusur-
du. Birgok mizisyen, Beethoven'in son dénem
dortitlerine calinmaz ve seyirciler i¢in anlagil-
masi glug bulurdu; bu eserler amator topluluk-
larin kapasitelerinin kesinlikle otesindeydi. Vik-
torya Déneminde yasamis olan bir mizisyen
soyle demigtir; "Gross Fug Uzerinde tartisama-
yi1Z, ¢linkd bu eser hi¢ calinmamaktadir.” Bunun
yaninda, bagka konserler de verilmekteydi. Be-
ethoven'in son donem dortllleri, Balakirev ve
taninmig ogrencileri tarafindan Rusya'da ince-
lenip, Eal@lyt}rdu. Bir keresinde Borodin isteme-
den, ilk dortlisinin girig bolimind o kadar gok
Beethoven'in Si bomel major dortlisinin final
bélimine benzetti ki, bu benzerlik anlasildigin-
da yapabilecedi en iyi seyin bu eseri "Beetho-
ven'in bir temas: Uzerine” diye belitmek oldu-
gunu anlad). Bartok ise 3. piyano kongerto-
sunun agir bolimind bestelerken,. Beetho-
ven'in La minér dértlisinin Kava; bolimind bi-
lerek kendisine model olarak aldi. insanlar so-
nuna kadar pek tanimiyorlar. 1930'u yillarda,
Lener Dértlisu ve digereri onun tim dortlllerini
(17 tane) calmaya bagladilar. Bugln Beetho-
ven'in son dénem dortltlerini, onun en zor eser-
leri olarak gdérmiyoruz ve bu eserler dinle-
yicilere, Op. 18 dértlii grubundan daha gok zevk
vermektedir. Bu dértliler gergekten de digerle-
rinden daha basarnlidir,

Bilindigi gibi Barok déneminde, kemancilar
miziklerini kendileri slslerdi. Joachim'in (Kendi-
si ondokuzuncu ylzyiin en buylk keman
virtiozlerinden biriydi) Beethoven'in agir bolim-
lerini slislemeler ekleyerek calmis olmasi, bu-
gun bizi rahatsiz edebilir; bunun igin Joachim'in
verecedi aciklama, kuskusuz kemancilarin her
zaman verdikleri mazeret ile ayni olacakti. Bu--
gun, Handel'in operalarina yapildig: gibi, Beet-
hoven'in dortlilerini sislemelerle galma moda-
sinin gelmesinden endise duyabiliriz.

Trio, Kentet, Sestet ve Oktetler

Yayh calgilardan olugan triolar, doyurucu bir
grup izlenimini verememektedir. Bunun neden-
leri, yayh -:;aligl dértldlerindeki kontrast etkisi ya-
ratma olanaklarinin trioda daha az olmasi ve ar-
monik zenginliginin Gg ses ile sinirh olmasihdr..
Mozart'in Mi bemol majér (K. 563) Divermento-
su ile Beethoven'in Ggli Op. 9 yayh calg: trio
seti, bu zorluklarl gostermek agisindan iyi bir
ornektir. Beethoven'in Do mindr triosu ozellikle
¢ok basarilir. En blyik Romantik bestecilerinin
hi¢ biri bu miziksel bigimlerle fazla ilgilenme-
migtir, ancak yirminci ylzyilda Schoenberg, We-
bern ve Hindemith gibi bestecilerin ortaya
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¢ikardidn 6rneklerle bigime bir donis olmustur.
Iki keman, iki viyola ve bir viyolonselden olu-
F.an yaykﬁalgllar kenteti yazmak, biraz daha ko-
aydir inda kentet, iyi bir muzik yaratmak
igin zor bir bicimmis gibi gdrinir ve eger o
ginlerde daha fazla kentet calabilecek topluluk
olsaydi, kuskusuz bugln elimizde bu bigimde
yazilmis daha fazla érnek olurdu. Mozart'in son
yillarinda yazmis oldugu yayl calgi kentetleri,
dylesine stin ve bagarnhdir ki, onun Sol mindr
(K. 516) kentetini, Mozart'in en biyik oda mi-
zigi eseri olarak kabul edenler vardir. Bu kadar
Ustiin seviyede olmasa da , Dvorak (Amerikan
stilinde yazdigi dénemde) ve Beethoven'in bi-
rer, Brahms'in ise iki ¢cok basarili kentetleri bu-
lunmaktadir. 1780 ve 90'h yillarda, Madrid'te
yasayan Boccherini de kiiglik boyutlarda bir vi-
yolanseli dortld calgilanna ekleyerek bir gok

kentet yazmigtir. Bu eserler daha biyik ilgi ve
un haketmektedir. Schubert'in yazmis oldugu
tek kentetin de ek calgisi viyolonseldir; kendisi
bu kenteti yagaminin son yillinda bestelemis ve
bu kentet en biyiik eserlerinin arasina girmeyi
basarmsti.

Brahms'in yazmis oldugu (iki keman, iki viyo-
la ve iki viyolonselden olusan) iki sesteti strekli
ilgi uyandiran eserler arasindadir, ancak Men-
delssohn'un hendz onalti yasandayken yazdig
sasgirtici (iki yayh calgilar dortiisiinden olusan)
okteti (sekizlisi) diger benzer formlardan daha
da ileriye gitmeyi basarmigtir.

KAYNAK:

Fiske, Roger, Chamber Music. BBC Radio
& Publications,
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TANGO, GERCEKLERIN MASALI

» Miifit Semih BAYLAN

Tango. 1910%arda, Arjantinin bagkenti Buenos
Aires'in liman genelevlerinden bandoneon
yakinmalari yarali hayvan ¢ighklan gibi yikselir. Ar-
jantin halki acisim, Gfkesini, umudunu, feryatiarini,
tutkulanm, kavgalanm, dile getirdigi agklanm tango
dizelerine dbker. Carlos Gardel diye bilinen kara
saglan briyatinli, ince biyikh Anjantinli orahigi kasip
kavurur... Iste Tango, yeserdigi dizenin killtirel bi-
rikimini tasiyan bir dislem, bir kanatlanip ugma
gdsterisi...

Gegtigimiz ginlerde Yapi Kredi Bankasi 50. Ku-
rulus yiidonimi  kutladiBoylesi dedisik kiltdrden,
béylesi bir gbsteriyi bize izleme olanadi vermesi, onca
insanin kapilan kirarcasina gosteriye ilgi gostermesi,
azimsanmayacak bir olaydir. Bu gbsteri uzun sire
belleklerden silinmeyecektir.

iste belleklerden silinmeyecek bu gdsteriyi
gnceden  yayinlanacagini ildigim  igin  tOm
hazidiklarimi yaparak, gecenlerde THT 3'de izledim.

Tango Pasion, Olkemizde kiltirsanat adina
yapilan tom yanhgliklanin, sorunlanin ve sorularin
yogun oldufu bir dénemde beni gergeklerin masalina
goturdil.

Show TV'nin “dizi haber" lerinde Ufuk Gildemir,

gagdas, aydin zeteci olarak Tan Pasion'un
gﬁster?si ile ngil?abir yorum yapti. "Nihayet Nor-
mallegiyoruz” baglad altinda sunduju bu yorumunda
bakin neler sayledi. Aynen veriyorum : *ToOrkiye 70'l

yillarda sekteye ugratilan mizik ronesansini ge-
cikmeli olarak 1990 willann basinda yakalad:.
70erden 90Yara dedisen mazigin kendisi gibi
%ﬁrﬁnsa de ashinda degisen muzigi J;apan kafalard.,

ek kanall siyah-beyaz TV, tek lider, tek ideocloji.
TRT'de yayimlanan halkin degil devletin mizigi oldu.
Halk, ginlik dildeki konusmalanni, argosunu, yasam
bigirsini, asklanm bu mizikte bulamiyordu. 70
yillann baglanndaki degisim rizgarian deviet
tarafindan tirpanlandi. Sikidim sarkisi mizigin dedil,
ashinda Tirkiye'deki ideolojik degi?imin en carpici
émegl. Bize edilgenligi dedil etkenligi asiliyor. Tork
miziginin ritimleri, formlan da degisime urayarak
halkin miziginde yer bulabiliyor. Halk da bunu zevkie
dinliyor... Dahasi, mizik Glkenin sinirlarin agiyor ve
evrensellegiyor. Devlet yillarca Turk miziginin
yozlasmasini dnleyerek bilmeden onu &ldirdi.
bugiin 6zgir kalan Tirk mizigi evrensellesti. Sadece
Turkiye'de dedil, bagka cografyalarda da iine kavugtu.
Sadece geng popgular degil, alaturkanin adir toplan,
Muazzez Abaci, Emel Sayin, Muazzez Ersoy'da bol
ritimli mizik kervarina katldi. Tarkan, Tirkiye'de ilk
kez kugaklar, aymi kiitdrdeki insanian birlegtirdi. Artik
mizik endistrimiz var. Mizisyenler daha ¢ok para
kazaniyor. Ozgirliik kalkinmay artiriyor.”
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Baskidan kurtulmanin dogurdugu reaksiyon
mizidi igin "tamam normali budur® gibi bir yargiya var-
mak dogru mudur? Bu mizigin ne yazik ki buglnkd
genel kiltir dizeyimizi yansittigi bir gergek.

Su dogaldir ki, 12 Eylil déneminin baskisi ve
TRT'nin anlamsiz ne ididd belirsiz digiler igindeki de-
netim mekanizmas!) 6nce "Polis Radyosu'nu ve
ardindan da "Unkapani® denilen mizik piyasasini
dogurdu. Bugiin agizlarda dolasan "Bandira Bandira
ye beni’, "Hepsi senin mi?*, "Kil oldum abi" vb. gibi
sarkilar dikkat ederseniz suradan buradan derlenmis
melodi kinntilarinin syntheiser giclyle renkli duruma
getirilip, makamsal gegislerle sislenip, halka arz-talep
dengesi iginde sunulmasidir. Bu ddnem bir gegis
dénemidir bence. Bir girpida yazilmis metinlerle bunu
bir sonug, kalici bir sentez olarak disinmek veya
gostermek son derece tehlikelidir.

Simdilik Tirk popu olarak adlandirilan bu tir
sarkilar pervasizigin, temponun ve ritmin getirdigi
alkisin sonucunda, dogmus olan bir tir eglendirici
miziktir. Dogal olarak eglence miziginin kah-
ramanlari da genis kitlelere seslenebilme karizmasi
icinde olan insanlardir.

Bu mizigin buglnkd kiltdr dizeyimizi gdsterdigi
bir gercek. Ama yannlara kalacafj, hatta evrensel
oldugu nasil séylenebilir?

Dinyanin hangi ileri Ulkesinde bu mozikleri din-
letebilirsiniz? Tarkan'in sarkisiyla birlestirici bir efsane
isim oldugunu, toplumsal bir kahraman olabilecegini
vurgulayan Ufuk Gildemir, biraz fazlaca sorumiuluk
yiklenmiyor mu?

Mizigimizin birikiminde, Karacaoglan'da olacak,
Dede Efendide, Sezen Aksu'da, Saygun'da, Mi-
marogdlu'da, Yalgin Tura'da, Usmanbas'da, Tarkan'da.

Birikimin getirdigi k{ltOr sdzkonusudur. KOltdr
editimi, egitim de egitimli kusaklan getirir.

Tango, Arjantin insamimin gincel yasamindan
gikmis bir mizik tiri. Oradan sanatsallagmig, mo-
dernize edilmig, bugiin hald insani kendine gekiyor.

izlerken birakin danslan, gézinizd séyle bir katip
daldi@imz vakit ¢alan orkestrada ylzyillar dncesinden
Schubert mimarisini, Rodrigez'in miziginde du-
yabiliyorsunuz. Iste size kaliciik dmedi.

Tangosuna sahip ¢ikmig Arjantin'li. Onu bilimsel
olarak okullarda okutrmus. Yetigtirdigi kusaklarin hiz-
metine sunmus.

Arjantin'in tango kdltord bizlere gelenek yaratmak
igin ne denli bilingli olmak gerekliligini bir kez daha
dis0ndirmigtir umanm.

——————————________,



MAVI NOTA MUZIK VE SANAT DERGISI
1994 YILI MUZIK ODULLERI
Derleyen: Sevilay BAYLAN

PROF. DR. ALi UGAN

1941'de doddu.
Mozik ogrenimine
0 Ivriz  likégretmen
- okulunda Kemal
Culahilardan

keman dersleri ala-
rak baslad!.
1956'da  Istanbul
lIkbgretmen  okulu
Mizik Seminerine
gegti. Tahir Se-
venay ve Ekrem
Zeki Un'in
dgrencisi oldu. 1959'da Gazi Egitim Enstitisd Mozik
Baélimi'ne girdi. Buray! bitirdikten sonra 1862'de Al-
manya'ya ginderildi. Orada Koln yiksek Mizik
Okulu'nda 6grenim yaph. 1965'de yurda dondd. Ayni
yil GEE Muozik Bélimine atandi. Hacettepe
Universitesi master derecesini aldi. Daha sonra dok-

AHMET SAY )

1935'de
istanbul'da
dogdu. Dokuz
yasinda piyano
c¢almaya baslad.
Ferdi  Statzer'in
isteqi Uzerine-

istanbul Belediye
Konservatuari'n-

4 da mizik
. J ogrenimini
: strddrdi. De-

, i mirhan Altug ile
solfej, Verda Un ile piyano, Rasit Abed ile ar-
moni ¢aligti. 1950'de Konservatuardan ayrildi;
Istanbul Erkek Lisesi'ni bitirdikten sonra Al-

torasini  verdi. 1982'de GEE Bd&lom Bagkan
Yardimcisi oldu. 1284'de Mdizik Egitimi Bélimd
Yardimci Dogentligine getirildi.

Kemanci olarak ilk konserini 1959'da Ekrem Zeki
Un'iin esliginde verdi. E. Zuckmayer ile keman pi-
yano resitalleri sundu. Oda mizidi ¢caligmalan yapti.
Mazik Egitimi - glzel sanatlar editimi ve 6gretmen
yetistirme konulannda aragtrmalar yaph. Cesitli
rapor, program, yonerge, ydnetmelik ve tOziklerin
hazilanmasinda kurul bagkam ya da Gyesi olarak
garevler aldi.

Cok sayida kitap, makale, aragtirma, bildiri ve rapor
yayinlayan Ali Ugan'in Edip Glnay ile birlikte yazdig
keman egitimine iliskin kitaplar vardir.

Halen Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakdltesi Mazik
Egitimi Bolimd dgretim tyesi olarak gorev yapmakia
olan Ali  Ugan'n dergimizde de vyazlan
yayimlanmaktadir.

manya'da basin-yayin ogrenimi yapti (1954-
1960). Bu yillarda mizikolojiyle ilgilendi.

Turkiye'ye dondikten sonra, Bingdl'in birdag
koylnde folklor aragtirmalan yaph, gocuk ve
genglik korolan, halk danslar topluluklan kurdu;
torkd, agit, masal ve destanlar derledi (1960-
1963).  lzlenimlerini  edebiyat  alaninda
degerlendirdi, Odiller aldi: TRT o&ddld, Se-
bahattin Ali Odula, Antalya Film Festivali Odild,
Milliyet Roman yarigmasi. Kitaplarn Tirkiye'de,
bir kitabi da Almanya'da yayinland..

1974'den sonra yeniden mizige egildi: Odglu
Fazil Say'in piyano ve bestecilik calismalarinin
gozetimine katildi; dort ciltik Mizik An-
siklopedisinin yayin yonetmenligini yapt;; muzik
kitaplan hazirlad ve yayinladi.
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SENAY BASKAN

4 Ocak 1875 Trab-
zon dofjumiu. lik ve
orta okulu  Ar-
vin'de, lise tahsilini
Trabzon'da ta-
mamiadi. Daha
sonra  1980-1891
ogretim yiinda K.
T.U. FEFsi Mizik
Egitimi BolGmine
girdi ve halen bu
bélomdnde
editimini
sUrdirmekiedir. Amaci cok iyi bir mizik egitimcisi
olmak, mizik alamnda bagsanh calismalar yapmaktir.

NES'E TARTANOGLU

1957 de Amasya'da
doddu.

Ankara Universitesi
Siyasal Bilgiler
Fakiltesinden me-
Zunoldu.

1978-86 arasinda
Makina ve Kimya
Endlstrisi Kurumu
Mali isler Da-
iresi'nde cahsgh.
1986'da THRT An-
Mizikler biriminde

kara Radyosu Cok Sesli
yapimcilija baglad

Klasik Bati miziginin ¢esilli alanlannda ustahiim yo-
rumianyla kanitlamig Tork sanatgilanmin tamtildig
“Yorumculanmiz® adh izlencesini 6 wildir araliksiz
strdiriyor.

1990-94 arasinda, ilk iki yl "Geng Solistler”, son iki
yiida "Genclere® adiyla yapti§i izlencede de, kiasik
bah miziginin geng yeleneklerine yer varmisti.

1995 yili bagindan bu yana GOl Haiice Ozaltay ile
birlikte hazirladiklan ve canh olarak yayinlanan
*Simdi Klasik MOzik® adh yapimian dolayisiyle
"Genglere®ye bir sire ara verdi.

Milkiyeliler Birligi, Polifonik Korolar Deredl ve
Cagdas Gazeteciler Dernegi (yesi.

Evli ve iki cocuk annesi.

EFE AKBULUT

1962 yiinda Sanz'da

dofdu, ik wve or
tackulu burada, An-
kara'da okudu.

1981-1982 yilinda
Uludag Universitesi,
Egitim Fakiltesi
Mizik Egitimi

Boldmine girdi. Bir
&gretim dbnemi bu-
rada okuduktan sonra
Gazi Universitesi Gazi
Egitim Mizik Egitimi
Ba&lomdne yatay gegis
yaparak Prof. Saadettin Unalmn keman B&rencisi oldu
1985 yihnda mezun olarak S§retmeniik gdrevine atand.
1989-90 yilinda Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitisd
Mizik Egitimi BOIOmd Anabilim/Anasanat dabinin acmis
olduju Yiksek Lisans sinavini kazanarak Prol. Dr. Al
Ugan'in keman &grencisi oldu.

199293 5grefim yihinda Atatirk Universitesi Kazim Ka-
rabelgr Egitim Fakiftesi Mizik Egiimi BalOmOndin agmig
olduju Ofrefim gireviisl sinavini kazandi ve balom
1993-94 Ogretim wilinda AtatOrk Universitesi Sosyal Bi-
imier Enslitisinin agmiz olduju Egitim Programi ve
Ogretim alaninda dokiora sinavim kazandh.

Halen Kamm Karabekir Egiim Fakilesi Mazik Egitimi
Bolomi Ogretim Gdreviisi, BSlom Bagkam ve dokiora
Ggrencisidir.

TULAY ILTER SUNAR

TRAT'deki gorevine 1969 yhinda Diyarbalrr Radyosunda
baglayan  Tilay
Mer Sunar 26
yilda yuzlerce
programa
imzasim aft.
Bugiln 17 yasinda
olan “Milizik
Bahgesinde"
programi il
genclere ses-
lenen yapimeor 15
i yagindaki  “Gece
' Mizik* ile de her
i zaman geng ka-
lanlara haftada
B dort gin bir saal
romantik  saatler

yasatiyor.



DIDEM HIZER

= 1976 Trabzon
- dogumlu.
| Kagikliginden
beri elinden mik-
rofonun dismedigi,
evierindeki mik-
rofona el uzatmasi
" ClISss.. olunca
parfim ku-
tularindan  sahte
mikrofonlar yaparak
haber biltenler

' sunan, sarkilar
soyleyen bu minik kivircik kiz en ¢ok da repertuarini
kaydetmekten hoglanirdi. Ancak ne zaman evierine
aile biylkleri gelse anne ve babasimin bu kayitlar
onlara dinletmesi kiglk kizi gseker pancarina
dénlstirecek kadar kizartirdi.

Nilafer, Sezen Aksu, Samantha Fox gibi sanatgilann
taklitlerini yapmasi ile Gnlenen minik Kiz ¢gogu zaman

ARZU KARA

23 yasinda ve Trabzon dodumiu. llk, ora, lise ve
Universite tahsilini yine Trabzonda tamamladi,

KTU ve FEF. Muozik Egitimi B&limi mezunu.
Meslegini gok seviyor. lyi bir d§retmen olmak istiyor
ve olacadina da inaryor. Bunun yaninda 2 wildir
Radyo ve Televizyonda galisti ve halen Radyo Ak-
tifte yapimei ve spiker olarak galigiyor. (Dergi elinize
ulagtifn . glnlerde Kahramanmaras Gazi Or-
tackulunda mozik Ofretmeni olarak galigma
baglamis olacak.)

Spikerlik hobilerinin baginda geliyor. Diger hobileri
ise spor, mizik, resim, halkoyunlan, ylzme wve
tenis... Ayrica Arkeolojiyi, gezmeyi, tiyatroyu ve ope-
rayl gcok seviyor. Hatta ilerde operada sanci olarak
gdrev almak en blyiik hayalerinden biri.

da ev ahalisinin basimi davula g¢evirirdi. Bunun
yaninda eve gelen konuklara hadi bakahm kizim,
sbyle de teyzeler duysun, denilmesi kendini
kanitlamasi igin vazgecilmez bir firsatti. En nihayet
kigik knircik kiz Oniversite siralanna girdi ve o
donemde Affan Lisesi Tiyatro kolunda oynadigi “Ah
Su Gengler” isimli oyun ile ekipman olarak 61FM'e
davet edildi. Konuk olarak c¢iktigi bir programin
ardindan bir kag gin sonra dayanamayip en
coksevdigi mikrofona ve spikerlije el uzatmak
amac! ile 61FM'e bagvurdu. O ginden bu glne
kadar 2 yil boyunca 61FM'de galisiyor. Bu 2 yilin
son 1 yili agkin slresince de daha sonra agilan
TVE1'de haber biltenleriyle gocuk programlarinda
bir kuklayi seslendirerek genglik programlarnnda,
acik oturumlarda vb. programlarda sunuculuk yapti,
Tum bunlar olurken 1 yil KTU Kimya Bélimiinde
okumus laboratuvarlardaki Amonyak kokusuna da-
yanamayacafini anlayinca da kapad KTU lg Mi-
marlk Bolimine atmis. Ve simdi sevdigi bir
bélimde oclmamin sevdigi insanlarla olmanin tadim
gikanyor.

KURTULUS GELEBI

1974 wyilinda Er-
zurum'da doddum.
likokulu Bursa'da
tamamladiktan -

sonra, ortackul ve
lise tahsilini dogum

yeri olan Er-
M zurum'da ta-
. mamladi.

i Cocuklugundan

| beri ideali pilot ol-
makti. Ama ailevi
nedenalerden
dolayr bu idealine
kavugamadi. Lise
yillanindan beri

baslayan elektronik meraki onu bu editimin igine
soktu. Lise de dahil olmak Gzere toplam 7 yil elekt-
ronik tahsili aldi. Universite Eillarlnda kendi yaphgi
kigik vericiler ile gevresine FM bandindan yayinlar’
Bapma',ra basladi. O zamanlar &ézel radyolar yoktu.

aha sonra ozel radyolann agilmasi ve yayilmasi ile
bog vakitlerini degerlendirmek ve cep harghd ka-
zanmak amaci ile Tdkiye'nin gesiti yerleride &zel
radyoclarda gérev aldi. Bir taraftan Universite tahsilini
tamamlamaya devam ederken dijer yandan Trab-
zon'da yayin hayatina devam etti. 93-94 sezonunda
Universite egitimi de sona erdijinde kendini ta-
mamen bu igin iginde buldu. Halen daha Trabzon
Radyo Aktifte. Hem ybdnetimde hemde yayinda
aldin gbrevierle, isine devam ediyor, Kitap okumay
hig sevmiyor, feci bir Ansiklopedi okuma tutkusu var,
hayvanlan ve insanlann insan olanlanm ¢ok se-
viyor.Bu isi daha ne kadar yapacad: konusuna gba-
lince, onu hayatta tutmaya devam edene kadar bu
isi yapacak.
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KATALIN VE ISTVAN NEMETH

Tarkiye'ye 1985 yilinda davet edilerek gelen
30'a yakin Macar sanatgidan halen gbrev yap-
makta olan beg-alti sanatgidan ikisiydi vi-
yolonsel sanatgis| Katalin Nemeth Nyari ve esi
keman sanatcisi Istvan Nemeth. Ancak
20.Mart.1995 pazartesi gini Eskisehir'de
gecirdikleri bir trafik kazas! sonucu aramizdan
aynildilar. Yozgat plakali Fatih Marka, fenni mu-
ayenesi yapilmamig bir kamyon ve uykusuz
sriclisli 41 yasindaki Asim Oztirk sabah
8.30'da konservatuardaki dgrencilerine
ulagsmak isteyen bu gok degerli iki misafir
sanatgimiza engel oldu. Onlan en verimli ol-
duklann bir dénemde sanat ve muzik
dinyasindan kopardi. Eskigehir Anadolu
Universitesi Devlet Konservatuarini, Eskisehir
Anadolu Glzel Sanatlar Lisesini; Nostalji Oda
Mizigi Toplulugunu, en énemlisi halen istanbul
Bogazigi Universitesi'nde yiiksek dgrenimlerini
sirdirmekte olan biricik yavrulan Boglarka ve
Adam'i annesiz ve babasiz birakt. istvan ve
Katalin Tarkiye'de ¢ok galistilar. Dolu ve yogun
bir on yil gegirdiler. Ankara, Eskigehir, Antalya,
Konya, Kastamonu, Canakkale, Isparta, De-
nizli, Karadeniz Ereglisi'nde gok basanl kon-
serler verdiler. Onlar 1985'de Hacettepe
Universitesi, Ankara Devlet Konservatuvarinda
goreve bagladilar. Daha sonra Bilkent
Universitesi, Mizik ve Sahne Sanatlari
Faklltesinde gorev yaptilar. Bu arada Ankara
Devlet Opera ve Balesi Orkestrasinda (1988-
89)da calistilar. Hatta Istvan Konsertmaister
olarak galisti. Son alti yildir Eskisehir'de gorev
yapmaktaydilar.

* A, AYDIN ILIK

Bilindigi Gzere Ulkemizde kara tasimacihd
tek secenek gibi. Bitin ylkin neredeyse kara
ulasiminda saglandig giiniUmizde, her gin on-
larca insan trafik canavarinin "kurbarni oluyor.
Tirkiye ¢ok zor ve ¢ok az Grettigi degerli in-
sanlarini, maalesef  verimlerinden  vya-
rarlanamadan ehliyetsiz ve kural tammayan
cahil-cesur s6férler  ordusunun  bakimsiz
aracglariyla kargi karsiya getiriyor. Sonug za-
mansiz 6lim. Buglne kadar kaybettigimiz pek
¢ok sanatgiya duydugumuz Uzinti ve aciyl Ka-
talin ve Istvan'a da duymaktayiz. Onlan anilar
ve hizmetleri ile yasatacafiz. Ozellikle mezun
ettikleri keman ve viyolonsel 6grencileri bugin
Tdrkiyenin cesitli 6gretmenlerinden aldiklan
enerji ve dinamizm ile onlarin biraktiklan yer-
den devraldiklan bu gdrevi, gelecek kusaklara
daha biyiik bagarilarla aktarabilmeleridirler.

Katalin 54, Istvan 57 yasinda aramizdan
ayrildi. Pekgok hizmetlerine ek olarak gocuklar
ve gengler icin "Oda Miizigi Albiimi" adi
altinda bir albumde sevilen klasik eserleri :
Keman (flit, obua) ikinci keman, viyola, vi-
yolonsel (bazi eserler piyanolu doértll
bigiminde)e o6zenle dizenlemisler ve hatta
ogrenci  konserlerinde de  uyguamaya
baglamiglardi. Bu eserin hayata gegirilmesi ko-
nusunda, bagta son gérev yaptiklari Eskigehir
Anadolu Universitesi, Deviet Konservatuar
olmak {zere tOm ilgilileri yardima davet ediyor,
bu gok degerli iki sanatgi 6nlnde saygi, min-
netle egiliyor, onlan rahmetle aniyorum.

MAVI NOTA

Miizik ve Sanat Dergisi
Abone Ko ullarr : ¥ilhk 500.000.- TL.
Yuridisi A : 50 DM.
Yazigma Adras: P, K. 205 - 61004 - TRABZON
Eden : 150.000.- TL. (KDV danil)
Telefax ' (462) 224 26 30

: Osman Razi AKSU
Tel: (212) 288 16 80
: Melih GULER

Istanbul Temsilcisi
lzmir Temsilcisi

DIiZGi: DIZTEK .
Tel: (0232) 441 30 72 - Fax: 445 25 32 iZMIR

Sahibi : Sevilay BAYLAN

Genel Yayin Yonetmeni M.Semih BAYLAN

Yaz Igleri Yonetmeni : Hilya OZMEN

Kapak-lg Diizenleme  : M Regat SUMERKAN

Kapak Fotografi ¢ Al UCAN-Ahmet SAY

Dizgi : Havva GOGUS

Film-Montaj : Aydin OLCAY "
Sanat Damgmanlan  : Ahmet OZER-Giindogdu SANIMER
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Ganderilen iirlinlerin daktilo ile yazilmas: rica olunur,
Uriinler yayimlansin, yaysmlanmasin geri verilmez.
Basim Yeri: Karadeniz Gazetesi Ofset Tesisleri
TEL: 0{462)3253900(3 hat) Fax: 3253904 TRABZON
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