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Mavi Nota'dan --- ---------- - --,

NiM ET KORAV iNCELEME - ARA$TIRMA Muz iK ODULU'NU
DENiz ERTAN, VGrAVDIN, CEM SOVDEMiR'iN GRUP 9 ALI$MASI KAZANDI.
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KUltO r Sana! alanmm 6nemli bir dail cla n muZigin iil­
kemizdeki konumunu ve gidi~in i nesner bcimde sag­
lamak ve bu konudaki geryekle ri belgeleme k amacryla
koydugumuz "NiMET KOAAY ARA$TIRMA­
INCEl EME MuziK OOUl U"nu Ankara'dan yansmaya
katilan DENiz ERTAN, ViGil AYDIN , CEM SOYDE­
MiR'in grup yah~maSI kazanml~llr.

-GONOMOZ TORKlvE's INDEKI MUZiK TOR.
l ERINiN ULUSAL VE EVRENSEL 6U;O TlER ACI.
SINOAN DURUMU· konulu 6dOlun Ertugrul Bay raktar,
Ko ral Ca1!3.an, Necati Ged ikl l, Suna Ken, Ersin Onay,
Teoma n Onaldi, leyla Pamir, Mua mmer Sun , Ali
Ucan , li ne n Usmanbas Far uk Yener'den oluean sect­
cner kurulu, finale kalan Sefa Olgu n'un eresnrmesr ya­
runca grup cahemeeuu cdule deger buldu . NIMET KO­
RAY MUZiK GOOLU , MOzik Ansiklopedisi v eymren tao
retmoen kilap olarak yaymlanacaktl t. GdOI terent 13
Haziran 1994 Pazartesi gOnu seet t r.oo'oe I rabzon'da
Ayasof ya Muzesi'nde yaprtrmstir. Odutde tam anlarmyla
acskhk politikasr lzfeyen derqiniz MAVI NOTA degerli jO­
rimizin oy daglhmlnl kendilerine mektupla bildirmi~li r .

bdOI toren i ile ilgili fotogratlar , finale kalan, tesekkur
belges i ile OdOllendiri len diger yepn ve odUiu kazana n
Deniz Ertan'la ilgili soyle:;. iyi dergimiz saytalan aresmda
bulaca ksmrz .

Bu nedenle derqirnize boyle bir eceue destek veren
Saym SELMA KURDAKUL harumefendiye. sanatct ki·
:;.ilikleriyl ;- yensmermze katkrda buluna n degerli juri uye­
lerimizo:; ve gonderdikleri lezlerle yafl~mamlza katll an
tum yarr:;.macllara l e:;.ekkUreder, saygl lar sunarrz.

Muzik Derginiz Mavi Nola. klsa bit gecikme dey·
resinin atdrndan ~ imd i tUm hlzly la siz degerli okurlann a
ula:;.maya ba:;. ladl. Bir derginin. hem de oZ\leriler sonucu
Ijlkarrlan bir muzik dergisinin ne yali:;.malar ve ugra:;.i1ar
so.nucu ylktlglnl :;.uphesiz takdir eders iniz. Yaym ya­
:;.amlmlzda boyle klsa de\lreli gec ikmeJer belki bundan
sonra da olacaktl r. Ama ne olursa otsun muzik dunya·
mlzda bit YlldlZ gib i parlamaya devam edeceg iz. Buna
inanln . Tabii ki sizlerin degerli desl egi sonucunda...

Dunyaca untU piyanistimiz, Devlet sanatcisl ldll S i­
ret , Muslafa Nevzat flay Sanayii'nin 70. Kurulu:;. YII·
donumU elkinlikle ri yerye\l esinde yllctlgl Anadolu l ur­
nesinin Trabzon duragmda, 6 Ekim gunu Trabzonlu
muzik severlerin gon lunu leth en;, K.T.U. Atalurk KiiltUr
Merkezi. Hasan Saka Salonu' nda gorkemli bir piya no
konseti veren idil S iret. Chopin . Handel. Bhrams ve Mo·
zart'l n eser lerini seslend itdi. Konsere seyircin in ilgisi
olaganusliiydu. Sonradan ald lglmlz haberlere gore Idil
Bi ret , Anadolu l urnesinde enyok seyitciyi 1300 ki:;.iyle
Trabzon'da toplaml~ . Bu konserden dolay l Mustala Nev­
zat lIay Sanay ii'ne te:;.ekkur ederi z.

Elv is Pres ley 'in sesinden (jnlenen \Ie bir zaman larlO

unutulmaz ~ark l sl "Can't Help Falling In Love With
You", Nat K ing Cole taratm dan yc rumtenrmsu. Iste bu
:;.arkl geyt igimiz aylar ilj inde Ingiltere plak listelerinde bir
trmna gibi esti. "Cover Ver sion " ctevtnm Iyice yogun­
la:;.t lgl gunu muzde eski serkrtenn bite r btrer yeniden el­
den geyirilerek, bir ccnemde ytlla r oncesinden kalma bir
serkmm yeniden "hit" clmasr ~ a:;' l rt lc l degildi belki
ama, zirvedeki yerini korumar un, crtaya crkmaktan daha
gUy oldugu Ingiltere listele rinde haftalar boyu ·1- nu­
maraya aceta demir ermeer pek olagan bir ~ey saYII­
mazdr dogrusu, lste bu crnek iyinin daima lyl oldugunu
gosterir bir karut elsa gerek."

Ingiliz "reggea" toplulugu UB40 uzunc a bir sessizlik
donerninin atdmdan, tam da silinmeye basladrklan sa­
mhrken, "P romisee And Lies " adh bir alburnle muh­
tesem bir geri donu:;. yasadr. Kadrcla n bes beyaz, uy de
siyah muzisyenden clusan toplu lukta, Ast ro (vokal),
James Brown (davul), Larl Falconer (bas). No rman
Hassan (pe-kusycn ), A li Ca mpbell (vokal), B ria n Trl­
ve rs (saksafo n), Robin Camp be ll (gitar) ve Michael
Virt ue (klavyeli ~alg\lar) gorev yapryo r.

Sabah minik bir Moz art a:;'lsl yiyen yocugun okulda
daha bi3~a rlll oldugunu scyluycr erestnmecuer. Avus·
turyall Muzik dahisi nin notalan kadar, :;.uphesiz diger
kompozit6r1erin vepnle n da sintr slsteml uzerinde sa­
kinlestirici elki yapryor. On dakika Mozart 'm piya no kin
Re Major K. 448 sonaum dinleyen 36 universite ogren­
cisine zeka tesf uyqulanrms. Bu ogrencile rin aldlg l not ­
lar pop mtlz ik dinleyenlerin aldlg\ notlardan enaz sekiz
puan lazla olmu~ .

Muzigin, insan ve hayvanlar uzerindeki etkisi uze­
rine :;.imdiye degin biryok ara~tlrma yaplld l, Hana Turk
Sanat Miiz igi dinlenen mekanlardaki bil kilerin daha sag­
lIkh buyUdOkleri, Bach konyertolarmln Inekletden daha
faz la sut elde edebiime k iyin kullan lldlgl gorUldu.

Spor Diinyasmda ~a mpiyon yuzucu Salnikov'un
suda kulakllkla dinledigi Mozart'm muzigi sayesinde ha­
vuzdaki pertormanslOln artlg l biliniyor. Ama notalarm
insan uzerindeki etkisi sadece klasik muzikle smlrll deg il
ku~kusuz. Michae l Jackson ve Antonell o Vendit i'nin
miiziklerinin yoCukJarl komadan y lkardlgl ise bilimin
saptamaslyla sabit.

Ancak Muzigin olumsuz yonde kullanildlgl da olu­
yor. Frank Sm atra, Ozzy Osborne ve bazl hevy-mef81
gruplarln m muzik lerinin tembel ogrencileri cezalan­
dlrmada kullam ldlgl da Vine bilimin saplamaslyla 8ylk ,
Bu arada bilim adamlarrnln uzerinde fikir bi rligine var­
dlkla rl diger bir nokta da. ilkel ve tek rarlardan olu~an

muzigin beyni uyuma konumu na getirdigi ve karar
ve rme yeli sini aza lttlg l uzerine.

Gelece k sayll arda bUlu:;.ma k dilegiyle esenli kler,
mutluluklar..

MUIit Semih BAY LAN
Gene l Yaym Yonetmeni



Turklye'de Muzik Egitimcisi Yetistlren Yuksekoqretlrn
Kurumlanndaki Egitim Sisteminin ~ozumlenmesi

• Prof. Dr. Al i UCAN

GazJUrlv9fSiteli
GoZi Egitim Fok(Jtesi
Mizik 86Unl.i Ba?:an

Muzik e!)it irncisi. 6rgUn rn(Jlik eQitiminin en "te mel ve
elkin" 6geSidlf ve buna il~kin gOrevlerinin ustesinden g8­
Iebilmek ~in belli niteliklere sahip olmak zcrundadn. Bu
zorunluluk Orgun bir "miizik egitimcil igi eg itimi"ni gerekli
kuar. Cunku. "muzik egitimciligi niteliklerj" hemangi bir
ortamda ge~iguzel etkile!lilTierie d~il. belli ortamlarda
duzenli. planh V8 y6nlemli elkire~imlerle kazandmlabilir.
Bu da , ku~kusuz . belli oozeylerdeki belli birimlerde belli or­
l amlarda belli nilelikleri olan eleman lan;;a yUruttilu p IJY'
gulanan beni programlarla ge«;ek le!ltirileb ilir.

Turk iye'de bunun tam bilincine . argu n rnUzik e!)itiminin
kokleri daha genlers uzanmakJa birlik1e, Cumhuriyel in ilk
Vlllnda vanlml ' ve mUzik 8{1 ihmciliQi e{litimine 1924'1e
ba~lanm " ltr. 0 yll Ankara'da alj 'lmr~ olan ortaoQretim du­
zeyindeki Musikl Muallim Mekt eb l'nden (Muzik Ogretmen
Okulu'ndan) 1937·38'da yuksekoQrel rm duzeyindek i Gazi
Terbiye Ensl it ii sii Muzik ~ubes i' ne ve 1960'larrn sen­
larrndan il ibaren onun birer benzer i olarak ~ EQitim Ens­
liI usu'nde aljl lan Muzik Boliimlerine, 1978-1979'daki dii ­
zenlemelerte lisansa e,deOer ogrenim veren YOksek·
ogretmen Okullafl MOzik Bolumlerine 'Ie nihayet 1982­
83'deki son dOzenlemelerle universil elere ba{l!anan, yeni
adlyta Egitim FakOlteleri Muzik Egitimi Bolumlerine ge­
linmi, t ir,

TOrkiye'de rnUzik egitimcisi 1982'den buyana Uni­
versitelere bagh Egilim Fakulteleri Muzik Egitimi Bo­
lumlerinde yeti,liri lmektedir,

Egitim Fakulteleri Muzik Egilimi Bollimleri "asrl amaCI
muzik egitimcisi yel i,tirmek olan 'Ie bu amayla" "muzik eOi­
l imi almanrnda lisans, yUksek lisans, doktora 'Ie ona e,­
deger sanana yale rlik derecelerine yonelik akademik eOi­
t im-oOrelim, ara,hrma, uygulama 'Ie yayrn elkinliklerinde
bulunan; aynca, vine mUzik egilimi alanlOda ilgifj ki, i, ku­
rum 'Ie kurulu, lara uzman yardrmlnd a bulunan veya da·
nr,manlrk hizmel leri veren universile r birimlerdi" dive tao
nrmlanabilir.

Amay, i, lev, kapsam, konum 'Ie duzey bakrmlOdan
boylece tanlmlanabilen Muzik E\7lrt imi BOIumlerindeki "egi­
l im sislemi-, "Onu olu, lu ran ogeleri, ogeler arasmdaki ili,­
kileri, sislemin kurulu" orgutleni, 'Ie i,leyi, ilkelerini be­
Iirleme"yi esas alan bir yakla'lmla yozumlenebillr.

BOyte bir yakla, rmla yozumlendi\7linde, ilgilr yasa, yo­
nel menlrk, (lnerge va alj rklaylc r karanara gore, Muzik EQ­
itrmi Boh:imlerrndeki egrtim sislemlOin: mUzrk egillmi anabi­
lim ' anasan'al dallmda belirli -bile,ke program'lar uygula­
makla binikle son duzenlemelerte "ses egil rm" , "lj algr egr­
t rmi- 'Ie -rnUzrk kuramJan eg,lrmr anabihm'anasan'al daHa­
f rna ayrrlan, progra mlardakr mUzik, genel brlgi, genel egr-

timc itik bilgisi ve mUzik eQitimciliOi bilgisi alantan dengelice
kapsanan. yere!. bOlgesel. ulusalve uluslararasl mUziklere
Turkiye'nin ulusal ozunu yitirmeksizin ljaQda, kUt!ur ve uy­
garhk duzeyine er~eb~mesi iyin 6ngOrOIen hedel ler ayt­
smdan yakla,an ve bu yakla,lm Ijep;evesinde cccuuer.
gelllj ler va yel i,kinler iljin olu, lurulan egilm mjjziklerinde
geleneksel ve Ija!)da, Turk n-iJzikleri i\e uluslararasl rnj­
zikler arasmda gep;aklj i ve saQ'hklr denge ler kuran, OSS'yi
kazananlar arasmdan belrrN bir taban puana dayah On­
kayl! ve onu iz\eyen rnUzik yetenek srnaVI yo luyla uygun
nilelikti oOrenci alan ya da nilelikli aday oQrenciler yel i,­
tirilmesi lljin uygun g6rdiig u duzenlerrelen yapabilen, ders
secme ve kredi duzenini esas alan, ogrelim eiernem al­
mada-yel i, l irmede-yUksehmede-alamada belirli dii zeyler­
de bil imsel ' san'atsal nilelikler akademik OIIjUtler arayao.
akademik cer eceu oQ'relim etema ru saYISl yeterf ve oQ'­
rehm element eesma du~en hal1ahk ders yuku normal du­
zeyde olan, ogrelim elemanlann a aym ya da benzer i,i ye­
pan 'San'alljr lar'a 'sanatlj l ogretim elema nlan'na venlen
6zl0k haklanm saglayan, programlarm gerektirdiOiher tur­
Iii leknik aralj -gerelj 'Ie lekniklerle donanrk alan, gorev­
i~lev alamna giren konularda bilimsel , san'alsal a ra~­

trrma-geli,lirme etkinlikterine yeterince yer veren, Ij agda~

Turk 'Ie uluslararasl rnirzrk ya, amlartyla sOrekli e lki le~en ,

gorev-i,lev alamna i l i ~ kin ulusal 'Ie uluslararas, duzey­
lerdeki atl, USI, paralei 'Ie van sislemlerle duzenli ileti,im
ve etkile, imde bulunan, Turk miizik ya~amlOlO ko~ullarr ,

beklenl ileri 'Ie Ijagda, rnUzik eQiliminin gerekleriyle lularh
olarak kendi kendini surekli dOzell ip ge1i~ l ir en , SolOmun en
ust akademik derecedeki oQrel rm uyeleri arasrndan seljilip
alanmr" alanrnda yelkin bir BolOm Ba,kanr tarahndan yo­
nehilen 'Ie yonelim sOrecrnde bOlum ba~ kan yard'mcrlan
ve AnabilimlA nasan'at Dallafl Kurullarr elkin rol alan, Bo­
lum say's ' yeterli \Ie bunlann yun dUleyine dagrhmr den­
geli olan bir yap l, kurulu, 'Ie i ~leyi ii iliinde olmasr gerekir.

Su doQruhuda 1ge2'den bu yana, baZllannda az ba­
zllannda Ijok olmak uzere, adrm adrm onemli mesale!er
almlii olan Muzik EQ:II'mr BOIumlerlndeki EQilim sisleminin,
gmiklje yogunlaiiarak geljllmekle olduQu ·universil eleiime
sureci"nin buyuk Okr ude lamamlanmasrnm ongoruldugO
1990'h yllarrn ortalarrndan ~ ,ba'en , sadece kurumsal dO­
zenlemelerde degll, uygutamada da. yUkand a Ijizilmiii olan
labloya IjOk daha uygun b,r gorunum kazanml~ olmasl
beklenmekl edlr.

Boyle bor gorunum kazanm r~ eQrl rm siSlefT\lne sahip
MUZ'k EQ: 'I,mi Bolumlerlnin hem kendilerine, hem Turk mii~

z,k eglllrTllne ve hem de dunya mUZlk e\7l lhrn binkirnne
olan kalk ,lan , kUiikusuz, bugunkunden IjOk daha buyuk
boyullara ulaiiaCaklir . _
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«aglmizin ilgin~ Sir Muzik Adami
Siava (Misitislav Rostropovlc)

• Faruk YENER

Ylldl2 Saravr'nm Sere K6~k(j'nde ki sOsfu salonu dol­
duran mozfkeeverter samnm boyle bir olaya kolay tar uk 01­
meveceklercn bir daha... lki eenetcr yer alrrustr din­
leyenlerin kar!ilsmda: bi ri bugday lenli, koyu kahverengi
g6210, simsiyah sach. uzunca boylu kl rkbe~ ya~larinda bir
kadm, digeri gene uzunca bor.1u, say l d6kU!mO~ . gozlli klO
elli yestennda bir adamdr... UnlO muzik9ileri bir Akdeniz
gezisi boyunca Renaissance adh gemide ve ugranllan Ii­
manlann Hginlj ko~elerinde yolculanna dinteten bir Frenstz
tunzm kurulunun davel lisiydi bu sanallj llar ve ikisi de 61e­
den bu yana mOzikseverlerin ilgisini derleyip dururlardt,
Kadm, Moskova'nln Bor~oy Tiyal rosu ~arkt9 1 larlndan Ga­
lina Viil'neskaya, erkek, e~i viyolonsek;i Misitislav Rest­
ropoviy'di.., Viyolonselyi piyanoya geyli, nolaya hiy gerek
gormeden sopranoya estik ettt... Ve yaykovski'nin pek 90­
gumul ca bilinmeyen sarkuannden yirmiye yakm cmek
yansldl ~ale salonunda...

Istanbul muzikseverlerine unutulmaz bir aksam yail'a­
tan bu iki sanatcrdan Rostropovi9 onemli bit goreve bas­
ladr ylllar once; Washington'daki Ulusal Senten! Or­
keenes. yoneticiligine getirildi. Amerikalilar. pek yok
uzmana gore yaglmlZIn t\l bliyuk viyolonselcisini bir bes­
ka alandaki niteligiyle gorevlendirdiler, hem de gelecege
uyup Misilislav adln l klsal1 lp Siava yaparak... Ilk konse­
rinde Leonard Bernste in'ln kendisi iyin besteledigi Siava
adll senlonik uvertutl eriyle ba~ l ayan sanalylnln 1930'Iarda
kurulan topluluga yeni bir yail'am verecegine inamlmlil'tt.

Siava'nin orkestra yoneticiliginde uzun bir geymi~i ve
tecrilbesi yoktu ama olaganuslu muzik yelenegi . pek az
goril len duyatl lg l, her uslun muzik adaml gibi ~a~ l r1lc l bel·
legi bu i~in uSlesinden kolayca gelecegine inandltlCl ka·
mtlardlf ... Orkestra uyeler iyle e~i1 kOil'ullarda yahil'mayl
prensip edineFl sanatttl daha ilk gun onlardan kendisini
Slava adlyla ttaglrmalatl nl istemiil'. onlardan yuksek bir
kursiye 9lkmaml~ ve ~oyte demi~ti : Siava bas lna "Bazl or­
keslra yoneticileri orkestraya sanki sadece benim ittin ve
bencilliQimi tatmin ittin ttalacaksmlz der gibidirler. Haylr,
orkestra uyeleri, yonet icilerinin bir lann oldugunu kabul et­
mek zorunda deQilierdir. Ben, bizim en onemli lanr lmlZ
sayila n muzige hizmel ederim. Oyelere il'oyle derim slk
slk: ·S iz ne benim ne de sizin i9in 9aliyorsunuz. Once mu­
zik,sonra Washington i9in,halk i9in 9ah~lyorsunuz . ·

Siava ashnda ununu yillar once yapml~. saygl nllQlnl
gene Yillar once kazanm, ~ bit sanat9ldlr. Japon yonetici
Seiji Ozava ~oyle der; onun itrin: ·Slava muzik yapmaz,
hisseder. Onun muziQi kendi gerttek karaktetidir. Ya~a­

mini yonet ir 0..." Leonard Bernstein'in yargis l il'oyle: "Sla·
va her konuda ozgurluk lutkusudur. Bu lu lku nedeniyte
baz lkez biT yap illn bi9imini bile bozmu~ gelir insana... Oi­
renlempsine bir sevgi va baQh hgm sonucu olduguna inan-
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dlglm bu ozelligi. bu abartur yorum eQilimi ban dinleyicide
~ok etkisi uyencmr. Ama bu ondaki fantastik bir olu~umun

OrOnOdur." Jehudi Menuhin'e bakrhrsa ozgOr tempo an­
laY l~ 1 "rubato" Siava'nm varclus nedenidir... $eyle diyor:
"Kuru metronomik ok;Olerle yetinmez 0... Bir yayll 9al91 9a·
Ian sanat91 olarak mOz iksel tOmcenin ne demek oldugunu
pek yak yoneliciden dana iyi bilir."

Rostrcpovie 1927 yl lmda Hazar Deniz! klylsmdaki
BakO kentinde doQmu~lur. Anasl Sofia piyanisl, babes:
l eopold viyolenselciydi, ktzkatdes i Veronika da kemencr
ctacekn... Nitekim Veronika Moskova Filarmoni Orkestrast
uyelerindendir. 86ylece Siava tam bir mOzik crtarmna dO~­

mu~ , den ya~mda piyanoya cturrnus, sekiz yesrne gelince
de babasr ~oyle demisti ona: ' Sen viyolensel calacaksm!"
Aile ~ocuklarln daha iyi oQrenim yapabilmele ti arnacryta
1934 yumda Moskova'ya g6t;muil', ancak tek bir kuyuk
odada yasem zorunluQu doQmu~, baba 1940'da olmO~ ,

yokluk bctcn aglrllQI ilg sere-ken cocuklar Moskova Kon­
servatuanna girebilmi~lerdit. Siava 0 Yillarda yasamak ve
ailesin i ya~atmak itrin gunde Ott dort saat marangoz l;l raQI
olarak ttah~ml~tlr... ~6yleder 0 yil lar konusunda: "Bazan
hiy durmadan 48 seat cansudrm. Tann saydlglm bazr us­
talenn czelliklerini kendime tcplamaktr amac tm. Piyatigor­
ski'nin tlnISI, Gasals'm dUil'unOnO ve k i~ i l i g i n i , Fournier'in
duygu ve guzellik goru~OnO derlemekti tek istegim...•

1945'de iki buyOk Sovyel bestecisinin, Prokofiyet ve
~ostakovitr'in batlya donOk oldugu savunulan yaplltan ne­
deniyle sUylanmalan uzerine Siava onlann yanlis l olarak
l;l kar ortaya... Dalla da cleye giderek hastaranan ~ostako·

vitr'i bulundugu Kurgan kentinde gormeye kalkar, kent has­
tanesin in ~ok yelers iz, l rajik durumundan oylesine etkilenir
ki Il'lllzi k~ile ri l oplaYlp beraberce iil'tti gibi l;ah~arak bir ek
binanm yaplmlnl saQlar. Bu strada Roslropovitr otuz ya~­

larlndadl r, Prag ve Budape~le 'de birincilik odulferi kazan­
ml~, ulkesinde madalyalar alml~, halk sanall;ls l olmu~tu r,

unu Batl mliz ik l;evrelerine yaYllml~ bulunmaktadlr .

Siava e~i Galina'YI ilk kez Bol~oy'daki bi r temsilde gO,
rur, guzelligine hayran kallr. Beil' yl l soma ona Prag'da
rastlar, delice sever, evlenme onet ir... tki $a nat~1 imrenile­
cek bir l;it! olmu~tuL .. Moskova'da luks bir apartman dai­
releri, ken! yoresinde bliyuk, havuzlu dal;a denilen villalarl ,
luks otomobilleri, her tOrlu olanaklan vardl r... Klzlan Olga
ve Elena dogmu~, mutluluklarl ka tmerlenmj~l i r... Ancak
1960 yilla rmda yazar Sotjenitsin oiaYI ba~goste rjr ... Onl0
yazar basm taralmdan lutucu batl propagandaslnln bir
gereci gibi su~la nmca bir ara Siava'nm dayasma Slgl-nl r...
Soljenitsin'e 1970 Yllinda Nobel Edebiyat ArmaQanl ve­
rilmesi nedeniyre suttlamalar yinelenince muziktti bu tu­
tumu attlk bir mektupla proleslo eder... Ancak ailece goz·
den du~mu~ le r di r. Radyo ve Televizyondan uzak la~l ltI l -



nus. dl~ tumeleroen yoksun kalmlilardlr. 1974'de Leonard
Bernstein Moskova'ya giden bir senate grubuna anlatrr du­
rumu, yardtrrcr olmatanru ister . Onlann ricast uzenne
Aoslropoviy'e ailece pasaport verilir.., Ancak 0 Soljenitsin
gibi surgun edilmernis. her yll ulkesinin e\yilig ine ugraYlp
yeniden izin almasr zorunlu qu kc nmustvr .

Ailenin krztan gunumu zde New Yo rk'taki Julliard mu zik
okulunda ogrenei... Galina Avrupa sahnelerinde krsa sure
cncesine kadar alkl*lan lyordu. Ailenin Paris, New York ve
Lausanne'de biter ken va r... Siava bir tek viyolonsel resita­
linde n onbesbin dolar ahyor. Ulusal Orkestradan ayllg l do­
kuzbin dolar... OlaganustU cehsme temposu onu yo ruyor
dogal olarak.. Geyl igimiz YII bir konserde Dvorak'm vly­
clonse! konyertosunu yorumtamak uzere gelip Boston
Senfoni orkesuasr onun de ye rini alrms , yapmn uzun or­
kestra g iri ~ i nde uyuyakalrms . ycnetct Seiji Ozava girii
i ~arel i n i verdiqinde birden uyanrrus ve ioyle demisti yon e­
ticiye Siava : "O rkestra bu giri~i cyle guzel yaldl ki kendim­
den geymi~im ... Lutten yeptu bastan aim!"

Slava'nm d(i~kiinlugu yalglslna, sotrasma. kartsma.
dcstlanna ve vctkesma .. Dostla n arasmda en onernlile n
sur'gundeki bazr vatancesten. yazar Soljenitsin, ozan
Brodski ve bale sanatcrst Bansnikcv... Ashnda herkesle
dost Slav a... Herkese sardtp open , escn yapan bir insan ..
Orkes trayr yalli t lrlrken yaptlgl benzetisier ve rdigi tigii t­
ler in bazttanru dertedim:

'Guylu atl!lm" iyin kullantlan "sforzando" terimini ~oyle

yorumlarms uyele re: "Bu sforzando'yu byle yapmahstruz ki
dinleyiciler arasmdan en az dort ya~1 1 kalp krizi geyirme ­
Ii....

Brahms'm bir ye~illemesinin provasmda: ·Arkada~lar

bu bctumu surunere k yuruyen bille r gibi Yellm ...'

Bir viyoJonsel tigrencisine: "9 alarken ruhunu zun pen­
ce resini aym...'

Qgrenci bir sure caldrk tan sonra: "Pencereleri actmrz
ama iyeri kirf hava gird i..."

vumusek yalli iyin : "Ipe k tw eietn bir kac nnm 11Slltll l
y{j rijyu~une benzes in cahsu uz:"

Keman grubuna : "Parqalanmrs elmah pasta gibi yal ­
drmz . ~imdi totten beraber..."

Aksan!l ya! l~ cin: "Biri lam, oburu sikan bir yilt ayak­
kabtvla yurur gibi calrnaca k bu bclu rn..."

Yayh yalgllar grubuna: "Piste gum dive inen pilota ben­
zemeyin. Yavasca suzutun. suzu lun ve tekertekten piste
yavasca degdirin..."

Sesterin yogunluk yit iri~i "d lminuendo"yu ~oyle l a­
mmliyor orkeslraya Siava: "Duygulu olacak... Yoksa kom­
iularm yakln lil uzerine radyoyu klsar gibi degil..."

Piath deni len zillerin vuru~u iyin ogut: "Zilleri oyle vurun
ki herkes Washington'daki caml arl klf lldl sans ln...'

Tremolo. yani I l t r e ~ iml i yorum: "Takma di~1i bir aeu­
zenin tl klrtl ile karamela yemesi gibi olacak..."

Lirik bir btilu m iyin: "Seni seviyorum dlye baglrmaym,
seni sev lyorum diVe tls ildaym.....

"Subilo forte" birden yuksek sese yl kl~ iyin : "5ev ·
gilini zle ba~ba~asml z . Odaya birden kaflOlZ girdi .. I~ te

subilo torte , ' •

s elarn Veni VIla

$inasi OZDENOGLU

Selarn yeni yua

Bitiyor eski yrl

Geciyor senele r

Geciyor hem nasrl...

Bltecek nasilsa

Geyli , ne layda

Sir damla gbzya~ l

Siraz kahkaha ...

Sir opucuk ve t

Brrak ip gitmeden

Sir sarkt gibi

Sonup bitmeden...

Gee kalma, bilecek

Bitiyor iste

Yudum yudum iQ

Bitirme bir iciste ..

Sitiyor deme, sev

Sir kezdir hayat, sev

SO$ver aynalara

Aynalara ina!' sev

SO$ver kavgalara

Kavgalara inat. sev!
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Bach'm Eserleri - 4

• Htilya TARCAN

ORG ESERLERI
Bach'tn enstr umanta! eserlerinin yansma yekm krs­

mini org ivin yazdrklan olu~lurur . Zira besteci hergeyden
once bit organistti. Son zaman larda yaprlan bazt eresnr ­
malar Wohlte mperie rtes Ktavier'in 48 prelud ve fugunun
org ic; in dQ~jjn(jld(jgQ lddia srr uortaya etmqtrr .

1) PreIud ve fu g ler :

Bach org icin 60 prelQd (yahut toccata veya fanlazi de
otabilir) ve lug yazrrustrr.

Biraz preluc 118 lug fikri (izerinde durahm. Bu ikili grupla
serbest bit ocsunce ve lormla yazl lml~ prelud ve yuzde
yuz bilimsel bit cahsma olan 10gie kafjlla~lyotuz. Bach bu
eserlennde Pachelbel ve Buxtehude'nin etkisinde kat­
rr usur . Preludle r bir, iki veya [II; temaya sahip , lUgler ise
Uy• dart, \leya bee-seen olabilir. Toccata'iarda ise genellikle
dinamik, canli ve sinirli bir rilm anlaYI~ 1 egemendir. Iki unlU
cme k vereurrr

1) Re major toccata ve lug.
2) Do minorpas sacaglia ve IQg. Bu passacag-l ia'dan

obst inato bir tema uzerine 21 varyasyon (~e~ itl eme) yap11­
dlgml. fUgun iki co ntre-sujet'ye ( kar~l·konu) sahip 01­
dugunu goruyoruz.

2) SonaUar:
Org i~ in altl sonat mevcut. Bu sonatlar aynl zamanda

~ ift klavyeli klavsen uzerinde de ~a!lnabili r. O~ sesH bir lor­
ma sahiptirler. Icralan j~ i n ust duzeyde bir virtuozile gere­
kir. Bach bu eserleri bir harika ~ocuk olan oglu Wilhelm
Friedemann i~in yazm l ~t l r .

3) Korall er :
Koral1erde Pachelbe l ve Buxtehude 'den ba~ka Scheidt,

Reinken ve Boehm'un etkiletin i goruyoruz. Ayinden once
Preliid (Vorspiel) olarak dii~unulen bu eserlerde Bach ~e'

~ ifli formlarl ku llanml~t lr (dort-ses li koraller, konlrapunl ik
koraller, IUgle i<.oraller v.s ...) Korallerin saYlsl 150'yi bulu­
yor. Bunlarln recueil'ler (gruplar) halinde t op!anml~ duo
rumda. Bazlla rml tanlyalim: Orgelbucnlein'da 46 koral
var. Leipzig'le 18 buyuk koral yazl!ml~ (~ogunlugu trio bi­
~iminde ) . Dogma'YI (dinsel inan~ ve kuraUar) muzikle an­
latan 21 unlu koralden ba~ka . kanlatlarm transkr ipsiyonu
olan altl kora! var.

4) Kon qerto transk rip s iyonlan:
Bach'm Weirmar'da halyan va Alman bestecilerine ail

(bu arada Vivaldl'ye) altl kon~ertoyu org i~in yeniden du·
zenledigini biliyot uz. Bu aranjmanlarl yapmaktaki amacl­
nm ~u oldugu soylenebilir:

1) Organisl in virtuoziles ini artll rmak.
2) Ba~ka enstumana all bir eseri org'a uyarlarken kar­

Ii l la~llacak teknik g(i~liikleri yenm ek.
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KLAVS EN ESERLE RI
Bach devrinin tum klavyeli enstrumanlanru (K lavsen,

kla vjkord , epmet , pla no-torte) kullanmrstrr. Bu arada en
~ok klavsen ~in yazdlgml biliyoruz. Ancak liunu da soy­
lememi z gerekiyor. Bach pla nc -tc rte'y i en sevdigi enstru­
man cla rak goruyordu . Kral II. Friedrich kendi kol­
leksjyonunu ya~1i bestecjye gosteri p hangi eostrcmenr
tercih attigini sorunca Bach pla nc-torte'yi se~militi. Bun­
dan kl~ i likli sest olan, express ion (antattm gucu) imkanlan
buyuk , gunumuzde kultamlan pianonu n teknik kapasitesine
en yakm enstrumam tercih ettigini anlayabiliriz.

Bugun, Bac h'm yukanda saydlglmlz enetrumanlara ail
eserleri piano uzennde yorumlamak murnkundur, Slit klav­
sen icin yazrlrrus eserleri vine de cck onemf bir yer i~gal

eder. Bach Weimar ve Cclthen'de bithassa klavsen i~in yaz.­
mrsu (bir veya lkl klavyeli; pedalh, hatta pedals tz]. Ama,
yezdrktenmn ~ok az bir krsrmm bastmn. Dehe sonraki YII­
larda hem yazt leknigini geli~tirdi, hem de bu ilk yazdlgl
esetleritekrar ele alarak duzeltmeler yapn. Hatta, Leipzig'te
bazr recueil 'ler (grup eserler) uzerinde rsrarla durdu. yOn­
kO, bu eserlerin pedagojik dege r tasrmasrm bilhassa arzu
ediyordu. Pekcoqunu ogrencilerini egilebilmek i~jn yazdlgl
Kapnsler. yedi Toccata (luglU veya fugsuz ), sekiz Fantezi,
iki sesf Invent ion'lar, u~ sesli Sinfonia'lar, serbesl bir
stnoe yazdlgl Prefucter'tn Wmu Wohltemperie rtes Klav i·
er, Kromalik Fantazi v.s . gibi buyuk eserlerini hazrrlayrcr
mahiyettedir.

Wo hltemperiertes Kla vier: 48 preliid ve fug. Birinci cilt
1722, i kinc! c ilt 1744'le bitti. Bach hayatlayken bastlmadt­
lar. Kromatik gamin her yanm tonu nda bir major ve bir mi­
nor yazllmlli ve prelud·fug'lerin qeleneksel olarak ~ifl klav­
ye li bit enstruman i~ in beslelendikleri kabul edil ir. Son rnc­
zikolo]i arasnrmalan sonuc u. org i~i n d ii ~iin ulmu~ olduklan
iddiasl ortaya at llm l ~ ll f. Wo hltemperiert kelimesini ar,:lk·
layahm: Be~ 1i araliklar yapay b~imde dogal koma fark­
larlndan afln dltl larak lam be~ l i aralik!ar haline getirilirler.
Bunun sonucunda birdo diyez ve re bemol tek ve eli ses ha­
lini alit. Yani klavye ustUnde ayn l ~ek i lde baslhnca aynl ses
elde edilir. Halbuki. kemanda diyezler ve bemoller larkh ba­
sl~larla elde edilir. Komalardan arlndlrarak akort elme klav­
ye'de uygulanlr. Woh ltempe riertes Klavier isminin anIamI
boyle a~lklam r.

Bu eserde Prelud, daha onceleri yazllmlli Inver­
t ion'lann ~ok gel i~t i r i lmili bir bi~ imj olarak ortaya ~Ikar . Fug­
ler'in okul lugunun kall kurallarlndan uzak. olaganustU bir
yarallcl hglnln urunu olduklarlnl, sUkunet. sevin~, ihliras,
aCI gibi ~e~ itli ruh durumlannl anlatt lklarlnl gozlemliyoruz.
Birinci ciltleki Prelud-Fug'lerin yaz l stili daha dramatik ve
renklidir; ikinci cilll ekilerse daha ustaca. ara~ t l rmaya yone­
\ikve daha buyuk bir fikirle yaz llml~ la rd l r.

Fran SIZ SUitler i: Altl adelti r. Populer danslardan mey­
dana gelirler. Yaz l stili zarif ve ltalyan klavsencilerine va·
klndl r. Her suil bir Aliemande'la bali lar.

Jngiliz Sui tle ri: Altl adetlir . Uvertur mahiyetinde yazll ­
ml~ bii yuk bir pre lOdiin ardiSIra saray danslafl ndan mey­
dana gelirler. Yazl stili hemen hemen senfonik ka­
rakterdedir.

Part ita'lar: Alman suitleri de diyebiliriz. Bu sujtlerde
lorm sonata ~ok yakmdlr. Partita'da en onemli bolum olan
ilk par~ada genell ikle gii~ l u. otkestra lu tt i'si karakterindeki
bir likirle. melodik ve sevimli. ikinci klavye uzerinde ~a ­

hnmak uzete dU~ [jnu lm(j !j ikinci l ikrin ka r~ 1 kar~ lya gel·
diklerini goruyoruz. Birinci par~anln ad t PrelUd, Uvert ur,



Sinfon i a, Fantazi gibi de~ i~eb i l i r. Allemande ve Courante
danslan, Scherzo karakterindedir. Giguer'ler lse (son par­
r;:alar) hemen hemen crkestral bir karaktere bOrOnOrier.

Goldberg -varyasyonlarl; Aynltonalitede lema ve ctuz
varyasyondan olu~an bu eser senfonik karaklerdedir ve r;:ok
r;:e ~it lili k gasle rjr, Eserin sipari~ ed i l i~ i !"ldeki 0lduk9a gOlOn9
durumdan sez edelim. Bach'm buyOk o{Ilu Wilhelm Friede­
mann'm bir o~rencisi olan Johann Gottlieb Goldberg Kont
Kral von Keyserfing'in saraymda mOzisyen olarak cah­
~Iyordu , Kont uykusuzluktan ~ikayet9 iyd i ve yannca ken­
disini uyutabilecek muzik parcalan 9ahnmaslnl iSliyordu.
Bach. Goldberg-varyasy onlan uyku geliren (!) bir eser 01­
rnalan ~in yezdr.

Konyerto lar: Lirik bir Adogio veya l arghetto go­
rOnOmundeki ikinci bclumun cncesi ve sonrasmdaki rilmik
ternan ve Allegro tempoda birinci ve U90ncu bolOmierden
meyda na gelen Kcncertc Italya'da dog:lu Bir sclist ve tut­
Unin ka r~ 1 ka r~ l ya gelmesi veya bir grup solistin orkestrayla
beraber calmalan entemma gelen kcncertcyu Bach be­
nimsedi.

Once "sclis t ir;:in yazilm l~ kcncenc' vu ele alahm Solisl
ir;:;n koreertc iki l ip clu r.

J) Tek beema (solo) enetrcmen ic; in.
2) Solo enstruman ve orkestra i9;n,
1) Bach tek basma enstruman ic; in yazllml~ kon­

certcteroan a111S1n1 orga , keman iliin yazlrml ~ 16 ken­
certcy u da klavsene uyguramr§ll r (l ranskrispiyon). Bu kon­
certcla r genellikle Vivaldi, Telemann gibi beslec ilerden
ahnrnadrr.

Orij inal, yani Bach'm tamamen Kendi yazdl~ 1 sui solist
i9in kongerto (rniO "halyan Konr;:ertosu"dur. Cok populer
olan bu eser U9bolOmden meydana gelir. Duygulu bir Ada­
g io olan ikind bolOmun ol'lCesive sonraslnda harekeUi, kes·
kin rilmli ve canll karalctere sahip iki hlzl! par9a vardlr (bi­
rind ve Or;:OncObo1Omler).

2) Tek klavsen ve orkesl ra i9in yedi konryertosu var. Bun­
lardan biri harir;: heps; Iranskripsiyondur.

Hemen hepsi de transkripiyon olan (ya ba~ka besleci­
lerden ahnma, ya da Bach'm ba~ka sazlar Kj:in du~OnOp son­
ra klavye adaple e1ti~i ) iki kavsen ve orkeslra i9in U9 ade!. U9
klavsen ve orkeslra Kj: i iki adet, dort klavsen ve orkestra ir;:in
bir adet konyertoyu biliyoruz (bu sonuncu Vivaldi'den alm­
mad lr).

Bach bu l ranskripsiyonlarl yaparken ozellikle keman
konr;:ertolannl klavsene adapte ederken orijinallondan bir
ton a~aglya inerdi. Devrinin klavsenlerinde en Ost ses ince
re olduguna gore boyle oyunlara ba~vurmak zorunda kal­
d r~10 1 anlamak gOr;: de~ ir. Transkripsiyon yaparken ~u me­
lodu kullandlg lnl gorOyoruz: Kernan partisini (solist ke­
manl ) klavsenistin sag eli, ob ligato klavsen partisini
klavsenistin sol eli r;:alar ve yayli sazlar grubu e~rik ederdi.
Al'lCak Bach bu lranskripsiyonlarl yaparken mekanik bir;: im­
de partileri transfer elmeklen kaqmlr, transkripsiyon uze·
rinde defalarca ugra~lr , sonunda ofJ inal klavsen ve orkeslfa
iqin du~un u lm(j~ blr konr;:erto dOzeyine vaFlrdl. Bas partlleri
daima daha zengln le~ i r . orta partiler eklenirdi. Ashnda bir
transkripslyon olduklan nalde. lamamen orll,nal klavsen
konr;:ertosu iieklinde kaf~ l m!z a r;: lkan en OnlOIki ornek unfO
re minor ve fa minor lek klavsen ve orkestra iqin konqerto­
rardlL

Brandenburg KOOl;:erto larl : AlII concerti grOSS I, Bach.
Calhen'de ya~adl9 1 y,llarda prens Leopold'un Karlsbad

kapllca sehrfne yapt lgr dinlenme gezilerine stk slk i~ lirak

ederdi. Bu gezilerden birinde Markgraf von Swedt'le ta nrstr
(Markgraf =bir ge~ it OOlge valisi). Bu soylunun sipariiii aze­
rine aln Br andenburg kc ncertc eu'nu yazdr Von Schwedt
olunce varisleri kcncertctann (orijinal el yazmalann m) ucuz
bir fiyatla sanlmas ma karar verdiler. Bu sayede Bran­
denburg kcncertclan kaybolmaktan kurtuldular, DeQi~ik

soz qruplanyla ceunan bu renkli eserlerl ktseca incele­
yelim:

1) Fa major keneert c BWV 1046

Ender r;:ahnl r, !?u sazlar kulJantlm'~t l r; Vio lino piccolo.
iki kcmc. ur;: obua. fagot; yayh sazlartopluluQu ve baa con ­
ti nuo (r;:embalo).

2) Fa major kc ncertc BWV 1047

Tun u (yayli sazfar toplulugu ve continuo): tremper. flut,
obua ve kemandan mUleiiekkii solo kuartet.

3) Sol maj or kc ncer tc BWV 1048
Ozel bir sol isl gruba sahip deQil. Yayh saztar ve Cem­

balo co nt inuo'dan meydana gelen bir orkestrayla cehmr.
Keman, viola ve violonseller gruplar halinde eser boyunca
kar~ l l l kh diyalog yapar .

4) Sol major koncert c BWV t 049

Tutt i olarak eaten dort-sesf yayh sazlar grubu ve klav­
sene, bir keman ve iki Btcckt lc te ccnt fnuc gorevini yapar.

5) Re major keeeertc BWV 1050
Bach bu kcncerto'da klavsenl yoQun bicrmde kul­

lanrrusttr, Hatta bu eser "ilk piano konr;:ertosu' diye ad­
landmtu. f lau to traverso (r;: apraz fIOl), keman ve klavsen
kendi aralarlnda co ncer1ino r;:a larlar, Tutt i'de ise ikinci ke­
manyoktur,

6) Si bemol major konyert o BWV 1051
Iki viola da Bracci o (kolda lutularak 9alman viola) iki

viola da gamba (dizler araslnda lu lul an viola) ve violonsel,
co ntinuo eii l i ~ inde r;:alarlar.

GordliQunuz gibi Brandenburg konr;:ertolafl ashnda bir
ensl ruman grubu ve tutti (orkestra) Kj: in yaz l lml~ buy(rk so­
natlard rr. Bilhassa be~ inc i konr;:ertonun (BWV 1050) ozel
bir Veri oldugunu lekrar edelim. au konqertoda klavsen bi­
rinci bolumde tek ba:?ma uzun bir kadans r;:a lar. Bu li kir
ilerde buyuk klasik ve romanl ,k konr;:ertolarda bol bol kul­
lanllacaktl r.

Diger ensl rumanlar il;: in ese rler
Keman kon r;:ert o lan: Elimlzde iki adet solo-keman ve

orkestra i<; in konqerto var. Kla....sen ve orkestra ir;: in yazilm l ~

konr;: ertolarm adedinin r;:oklugu kar§lsmda, solo keman ve
orkestra ir;: in sadece ur;: eserln gunumuze gelmesi belki de
bu eserlerin kaybolduguna I~a ret ediyor. Yahul bazl mO·
zikologlarm dO~OndOQ(j glbi orilinal keman ve orkestra ir;:in
yazl lml :? eserler, klavsene transkflpsiyonlan yap lldrktan
sonra ortadan ka fd lfl fm l~ olabllirler. Tum bu sorularm kesin
bir cevabl yok. Ancai<. elimize geqen bu Or;: keman kon·
qertosunun Bach'm bu formda yazd lklarmln ilfinde en iyilen
arasmda yer afdlk farml soylemek li\Zlm. Bu konr;:ertolar iJ r;:
bolumludiJ r

1) La minor solo keman ve orkestra il; in kon ­
yerto'nlJn blrlnci bolumiJ ndekl lorm anlayl:?1Ilerde Fno::de­
mann ve Phllllh-Emrn.:.nuel 8 :lch'ln benimseyeceklerl so­
naI' l (kl.'1Sl k sonal ,n onciJsu) hawla r.

2) Mi major konqerto Ise da capo tormunda yazll .
ml~1lr , Bu anlay.p gore Ilk ve son boliJmler birbirleriyle
benzerllk gosterlr. Merkezdekl klSlm her Ikr bolumun bag'
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BITTI

tanusrm te~ ki l eder.
Gerek mi major, gerek la minor koncertotann aglr kr­

srrnlannda (ikinci biilOmlerinde) ob sti nalo ve sade bir ba­
sm kemanm melodik ve ilfli solosuyla kontrast (zitli k) yap­
119m1goruyoruz.

Kernan ve klavsen ilj in so naUar: Saytlan aln adet olan
bu sonatlarda Bach ulj sesli bir form ku ll anm l~t lf (Trio for­
mu). Devrinde ljok yaygm olan solo keman ve ~il rel i bas lor­
mumne ragbet elmeyen besteci sade takat dahice bi r bu­
l u ~t a bashca melcdik lji zgiyi kemana. ikinci derecedeki
ternayrklavsenisfin sag eline ve Obligat o bas partisini klav­
senistin sol enne vererek bir lj e~ it trio transkripsiyonu uy­
gu lam l~t l r.

Solo keman ilrin so nal ve partitalar: Bach solo keman
ilj in ulj sonat ve Ulj part ila yazm l~tl r. Gerek partita larda, ge­
rek sonallarda 0 devre kadar eri~ilmemi~ bir polilonik yaz t
tekni9i kUllanllm l~tl r. Nasr! transkripsiycnlarda dagii'iik aaz­
lar ktevyeye uygulandlysa, klavyenin zengin poliloni k lm­
kanlan kemana aktanJml~lt r. Elbelte ki lj ilt ses ve akcrlann,
olaganustu giriftlildeki yatay-sananmn egemen oldugu bu
part ita ve scnatlar ancak keman vtrt ucztarrnm eline yakl­
~ I r. En gUlj saylalardan binrut eskil aden re minor chaconne
(2. partite} tum super kemancrtarm boy ollju~tU kl eri bir ba~­
yaprtur. Re minor chaco nne'un Brahms taratmdan srrt sol
el ilfin. Busoni taral lndan g ii ste ri ~ li bir konser gaPlfasl bi­
lj iminde iki el ;yin pianoya transkripsiyonlarl yap l lml~tlr.

COlhen'deki devrin sonuna dogru yazllm l~ olan bu solo so·
nat va partilalarda ilerde kantat ve pass ion 'lardaki olaga­
nustUustallgm kendini belirtmeye ba~lad lgm l goruruz.

Solo keman iyin sonatlarda esk; kilise sonallannm lorm
anlaY I~1 hakimchr. Vani olumler aglr-lj abuk-ag,r-lj abuk ola­
rak dizilirler. Ikinci ljabuk bolumde lug gorulur. Uljuncu bo­
lUmse tum sonalln ilfinde ayn bir tonaliteye sahip yegane
bolamu te~ ki l eder .

Violon sel iljin su itler: Aft.l adelli r. Klavsen ilj in yaz llml~

olan Ingiliz suillerine lorm baklmlndan benzerlik gosterirler.
Hepsi de birer preJud'le ba~layan bu suitler Allemande,
Courante, Sarabande, iki Galante ries ve birer Gigu e iye­
rirler. Bu suillerin once vio la da gamba ilfin du~u n uldukleri

saylenir. Uzun sure u nutu lmu~ olan bu ba~yaplllar 20. yuz­
yllda Pablo Casals taralmdan bulunarak yeniden lfa­
Iinmaya ba~lanml~lardlf.

Viol a da gamba ve klavsen soallan: Bunlar Ulj adeltir .
Calhen'de yazdlkla fl biliniyor. lira prens leonopld vio la da
gamba 'YI lfok seviyordu. Bu sonal lar genellikle dorder bo·
lumlUdClr.

Flut ve f ifteli bas il;i n sonallar: Bunlar ii lj adeltir.
Cathan'deki ilk Yillarda yazllml~ olduklafl tahmin ediliyor.
Devrinde ljok lululan bu lorma aslinda Bach olduk~a il­
gisizdi. Aynl ~e k i lde keman ve \> ifre li bas iljin Ulf sonatmm
bulundugunu biliyoruz. Bu geleneksel form Bach'm ola­
ganustUzenginlikleki polilonlk ve arrtlOnik muzik diliyle bag­
da~mlyordu .

FIUI ve klavsen il;in so nat lar : O~ er balOmlU olan bu so­
nal larln yazl stili v io la da gamba lie klavsen sonatlarma
gore daha rnoderndir. Ozelikle mi bernol sonalln ·Siciliano·
bolumiinde 0 devre kadar Bach'ln diger sonal larmda go­
rii lmeyen bir duygusalhk (Empl indsamkelt) hissedilir.

Orkestra ilf in eserler

Bach orkesl ra il;in dort suit yazml\>ll r. Bu siiiti erde neles­
Ii sazlar (!lii t. obua. fagol. trompet) kUlfUk yayh sazlar 10P­
luluguy la diyalo{: palindedir. FranSlZ slilinde bir uvertOrden
sonra lje~illi danslafln birbirlerini lakip ettikleri bu siiitierden
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do major ve si minor olanlan Ccthen'de yazl lml~lardl r. Ae
major clan diger ikisinin tee 1727-1736 yilla rl arasmda bes­
talendikleri samhyor, Sol minor tonunda bir 5. suit versa da,
bu eserin Bach'a ail olmadlgl kuvveUe tahmin ediliyor. 5i
mi nor sult'te IIUt ve yayh seater diyalogunu goruyoruz.
Halla bu eeltte Ilute oylesine guzel bir parti yazl lmt ~ ki, he­
men hemen flut kcncertcsu dahi denebili r. 00 major smrte
iki obua ve lagolun kendi aralannda zaman zaman con­
cert ino lfaldlklarlnl ve bir yayll sazlar grubu ile diyalog yap­
nkrenm goruyoruz Bu sebepten do major sUitin bir con ­
certo grosso karalderini ta~ ld lg ln l seyleyebiliriz. Bi rinci
re major sUit'teki Air meditatif (dU~uncel i karakterde Air)
solo keman ilfin yapl1ml~ transkripsiyon yuzunden an ka­
zan ml~t tr . l kinc i re major suit ee. Ulfgrup enetrcmen - 1)
Ulf lrompel ve timballer, 2) ulj obua ve lago t. 3) yayhl;algl lar
- kullanl ldrgl bir sentcni koncertant karakterini yansmr.

Pransrzca isim ve Franstz torn-tan igerme&ine ragmen
bu nesen ve parlak suitter tamamen Alman karakteri t;:; ~ !r

ve Alman Iclklorunun etkisin i yansmrlar.

Off rande musica le
Bach 174Tde, Prusya krah II. Friedrich'in saraymda

klavsenist ctarek ljall~an oglu Kart Philipp Emmanuel'i ztya­
reI etrnek uzere Postdam'a gitti. Iyi bir ftutlfu olan kral ya~ 1l

besteciye kendi bufusu olan bir temayr vererek bundan
klavsen uzerinde ulj sesli bir lugCl dogalj lamasml istedi.
Bested bu istegi kolayllk la verine getirince kral bu deta alII
sesli bir fUgu sipari~ ell i. Bach Leipzig'e doner donmez yaz·
maya ba~lad l. Ve krala mu zik bungusu olan Off rande
musicale gun 1~lgma kavu~ tu .

Oflrande musicale bir ricercare (lUg) ile ba~lar . Bu
ricercare -Bach'ln an laYI~lna gore enstrumanlallug- Ulj
seslidi r. Ortada tr io ' ormunda, iki lUg ihliva eden bir sonat
vardlr . Birincisi ricercare ile trio araslnda be~ kanon, trio
ile ikinci ricercare araslnda vine be~ kanon vardlr. Onulj
balumden meydana gelen Oflrande musicale'ln birinci ve
sonuncu r icercare'leri klavye ilfin dCl~iinulmu~tUr. Altl sesli
olan ikinci r icercare (lug) Bach'm en onemli fUglerinden bi­
ridir. Bu iki buyuk lugun dl~mda kalan onbir diger par9anm
har ne kadar Bacil tarafmdan kesinlikle bel irtilmemi~se de
oda muzigi i9in v'l Zlldlg l iddia edil ir. Hall a t rio ve bir kano­
nun f lul iljin du~un ij ldugu soylenir. Kanonlarln tumu gele­
neksel bilfimde yazllml~lardlr . Ortadaki Ir io lIut, keman ve
bas conti nuo ile 9allnabilir.

Kunst der Fuge (fug Sanatl )
Bach'm son buyuk kompozisyonudur. Off rande mu­

sical'den sonra yazllml~l lt . Bach'm polilon it yazlsl nln bir
sentezi olan bu eser insan zekaSln1n yarattlgl en buyuk
ba~yapltlardan biri olarak kabul edilir. Aynl sujel'ye (ko·
nuya) sahip dort sesli ve aynt tonalil ede ondM fug g6­
ruyoruz. Bu fUgterin bazllar lnm sujel' si (konusu) renverse
(ljev rilmi\»tir. Fug yazma sanatrnm tUm imkanJaflntn kul­
lanlldlgl (sade, <r ilt. 0910 lug ler) bu eserde, ayrlca dM ka­
non, iki piano-torte iyin yaz l lml~ iki lug va tamamlana·
mam.~ olan son buyuk fugu gorUrUZ. Bu son lugun ikinci
contresujet'si ( ka r~ 1 konusu) Bach'ln ismini sembolle~liren

dort seslen meydana gelir: B ': si bemol. A ': la. C ': do. H =
si bekar. Bach bu tuglefe Konltapunlctus adml vermi~t ir .

Kor oldugu ilfin damadl Allnicole'e dikle ettirerek eserini la­
mamlamaya lf a h ~l l gm l biliyoruz. Fug sanat l isminin Bach
taralmdan verdigi ~upheli bir konudur. Klavye i9in du­
~unUldugu biliniyorsa da. yayll sazlar kuarteti tarahndan
;era edilmelerine daha slk rastlanl'- Bach'm olumu uzerine
son luglamamlanamaml~tl r. •
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• M. Naz mi OZAl P

TURKi YE RADYOlA RININ TAR iH~ESi VE

UlK EMiZOE MUSiKi HAREKETLERiNE ETKiSi

Ulkerrazde biliun bu ya rasrz SUr1~meler. hilybir i~ e ya ta­
mayan krsrrdOnguler . her iki mUsiki tUruniJtemsu eden kim­
sereno birbirini baltalama ceberan bulun hlz, ue surup gi.
derken, Avrupa ulkelen ile Allanlik ct esindeki bilim adarraan
radyo denen ilel l$irn aracrm buldular. Bu bulu$ ~ok k.sa su­
rede butun dunyada geni$ ya nkliar ya parak fuzh bir $ekild e
yayg lnhk kazandl. Oysa [stan burda eski bir la rihi olay "te­
kerrur- edrycrdu. y unku. her yenile$me hareketlennde bu
gibi olaylar nedense yinelenirdi. -Lille Devn'nde de arap .11­
tabesmdeki (z.) harfinin (0) mi. yoksa (Ze) mi okunaca{j l
meseles! ulema suutrrn ikiye bolmu~lu . Bunun gibi Is­
l anbul'da da 0 Yillarda dutumcok ciddiydi.

"Ses" denen l lzlksel enerpnm vas.tan veya vasuasrz eta.
rak baska bir yere uantebume li kri on dokuzuncu yuzYlhnba­
~mda dU~lmulmeye ba~ l a nd l , 8 1,1 du~u ncey i ge li~l ir e rek ilk
ara~ tlrmaY I yapan ABO vatandasr liz ik~ i SAVORY'dlr. 8 1,1
rr a li ~ma la rdan krsa sure som a Joseph HENRY, Kendi bu­
lusu cla n bir atetle yuksek trekansf I l t r e ~ i mlerin krsa me­
sate lerdeki elkilerini inceledl . Radyo leknigine yonelik ilk
gerlOeklO l ve b ili msellOa'l~may t ise Ingiliz bilgini Cla rk MA X­
WELL yapl l. Maxw ell 'ln 1 ~ l k ve elektrik aklmlnln dalgalar
halinde vol ald lg lnl bulmasl ufuklan biraz daha gen i ~ le lt l.

Graham BELl. 10 Mart 1876 larlhinde Boslon'da ilk kez
sesi ilelmeyi ba~a rd l . Boylece lelefonun bu lunu~ ..alimalarl
l amamlandl. y ak ge..meden Paris'l e 1879'da ~e h ! r i~ i "Tele­
kominlkasyon" ~ebekes i hizmete girdi, Telel onun (jlkemize
g lr i~ l arlhi 1908 yill dlr.

MAXWELL'in ..a1t ~mal ann l lemel alan Alman biJgini
Heinr ich HERTZ, bu dalgalarl · o silal o r" adlnl verdigi bir
cihazla havadan gond ermeyi sagladl Bundan soma bu lu~ ­

lar birbifln i izledi. Once FranSIZ Edouard BRANLY, Hertz'ln
adlnl alan dalgaJa r. degerlendlrerek · co herer " ad lnl ver­
dlgi bir alel le radyonun ash olan sisl emi buldu. Bu bu lu~'ara

Oliver LODGE ile Rus bdgini POPOV-un da katk llan 01­
mU~lu( . Bu slralarda EDISON, blr ba~ka konu uzerinde ..all­
~lyo rdu . 1883'te elek.lrlk 3mpulleflnde lSlOma ve eleku lk akl­
ml lie yayl lan eleklronlan ke~telml~l l. Bu ke~" radyo lam­
balann ln lemehni olu~tu rdu , "Frtll ve Anon an lbarel olan irk
radyo larrbasl 1904 y,hnda la mamlandl.

Ra::lyonun babasl say llan Ilalyan aSllh Gulielmo MAR ·
CONI. 1896'da Bo lonya ~hllnde bl.ka.. yuz mell e l:erlSlOe
ilk radyo yaymm l yapmaYI gefl;ek l e~ I , 'd l . Bu I ~l e radyo dal-

galartnln uzaktan annmasuu saglayan ve B,anly'nin bul­
dugu sistemi kullandl. Bran ly bu sistemi 1892'de bulmustu.
Aynl yll it;inde bu l u~unun palenl lni ald t. Arkasmdan daha
lJzun enrn (menzil) eice elmek i<fin elekl rik da lgalarml yer­
yuzune d,key cla rak lOek i lmi~ lJzun bir lei uzennden u.elmeyi
du~(jndu ve amer» buldu. Ancak, butun ..abasma ragmen
bu lu~ lJnu italya hukurrenne kabul eneemeo. Dever edild l ~i
lngill ere'ye gide.ek gereken yald,m, creda n sagladl. 1897
ydlOln itkbahannda Sali sbury'de dort kllometre lik bir mesa­
lede aym yaylOl tekrarledr, Bunun uzerin e 3 Haman 1898
tanhinde Branly'nIO S1sl emini kullanatak Wigh adasmda
Brean Dow ile Lavem ock aeasmdaki dokuz milltk mesafe·
den alic i ve venci 1I, ~ kis im s.11}lty,u ak Mars i ~ a re ll e ri qcn­
derd i. Hertz'm bulusundan ~ok ya.a rlandlgl bu ..ausme ­
lanru tamamfadrktan soma ingtllere'd en Il atya'ya dondu.
Yay.n mesates.m on sek,z kllomelf eye 1OI ka' lp Vine In­
gill ere'ye geldi, Douver s ile Calais arasmda yaptl 91 de­
nemede ilk tetsiz le lg.all Branly 'ye ~ekli , Bunun arkasmdan
Fran sa ile Kor s ik a araslOdakl 175 ktlometted en haberlesti

On iki ytlhk hrzh bir a r a ~l l rmi'l scnucu bulusla r birbtrjn i iz­
ledr. Bu kez 1901'de bin kilomel relik brr mesafede bulunan
okyanus oteslndeki ABD'ne radyo yaYlnlarl nl u l a~ l l rd l. Ka­
nada'da yapl li'ln lOalt~m,l la r olumlu sonulf verdi , Am er ika 'ya
giderek ~a lt~ma la r l yennde inceledi. Bundan U.. YII som a
1904'de Lee Dc FOREST "Telsi z Lamb asr" denen Ut; elek·
IfOllu lambayl bU lmu~ ve konuya pek~ok bilim adamiOin
emeg i ge~mi~I ir En hlzli geli~ mele f 1912-1920 Yillarl ara
Slnda oldu ve surekli radyo yayInIan 1902'den Il ibaren ba~ ­

latl labildl,

Isvl..re hukumelln in onculugunde bazl Avrupa devlel leri
1925 yil ,nda · Avrupa Rady o Yay lO Birlig i "ni kurdu. Bu biro
likl e her ti lkeyi btr k '~ I , ulkemlZI de · Tu rk Telsil·Telelon "
~irkel i l emsil edec ektl y ok gelfmeden 1928'de "Dunya
Yayln Bi rl i g i ~ kuruldu. Ofla ya 1O ,kan sorun rar aynl yll ilfinde
"Roma Konleran s . ~nda ele allOdl, Ne val ki. konleransla
ileri surulen l ,klrle.e ve onenle re her ulke aynen kahlmadl.
Sonu..la 1947 y llIOda Al lant ic Cil y'de uluslararaSI bir an­
la ~ma saglanab,ldr, Bu geh~melere pa'Cllel ola.ak Tur­
klye"de 25 Mart 1940 t311hlnde blr " Radyo Yon el mel ig i" ha­
Zlrland1. y ok kJs,Ilay ,cl hukum ler l a ~ l yan bu yonelmeligIO
leknlk ve malt hukumle fl uzennde durmuyOfl,lZ. Blr ornek
ola.ak ~unu belH1ehm k.. 0 ytll"'l.da .adyo alan bi. lumse
PTT"ye 300 "' u ru~ odeme k 10lundaydl.

Turktye Cumnunyell 'nin kuruldugu yillarda Radyo denen
ite l l~lm araclOIO bu tunu~unun uzennden lOok bll zaman ger;-
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memisti. Zaten 1926 yrlmda butun dunyaoa 123 radyo is­
tasyonu vartn ve bunlann toplam gucu 116 KW idi. Hu­
kumeumz boyle bir modern hebenesrre sistemini kurmaya
1925 yrlmda karar verdi. Ilk esemede Istanbul ve Ankara'da
5 KW'lik iki tels iz-teleton islasyonu kurulacak, sisteme 7
KW'lik bir lamba kcnacak , radyo dijuzyonu i9in modUlasyon
tertibatl eklenecekti. 5 KW crkrsh bu kU9Uk postalar "So­
c iete Anonym Turq ue De Telephonle Sons Fil s· adr veri­
len Fransrz-Tutk sirketine ihale editdi. Istanbul'daki istasyon
1926 ynmm sonbaha nnoa Eyup i\gesinin Osma niye sern­
tinde. bas il bir slOdyoda deneme yaymla rma basladr. D6­
neminin 019ulerine gore bu istasyona Avrupa'nm en gur;: lu is­
tasyon gozu ile bakrhyordu Daha insaat devam ederken
sirketin durumu gittikge bczularak Hlasm e~i gine geldi.

lstanbul'daki islasyonun a9111~mdan iki sene sonra An­
kara Rady osu 1928 yilmda hizmete girdi. Bu ikinci istasyon
Milli Savunma Bakanhqr'nm yakmmdaki Babaharman sem­
tinde bulunan ~ Mu sik i Muallim Mektebi " binesm deydr.

Kurucu sirketin mali sikmnsrm yakmd an izleyen Turkiye
11j Bankasr, Anadolu Ajansr ve Philips sirket i ortaklasa bir
anonim ~i r ke t kurarak isme yazl!1 hisse senet leri crkardrtar.
"Turk Telsi z-Telefon A.$. " adnu alan bu 1jirket hukumete
basvurarak tes isin i ~ l el i lmes i ne talip oldular. Bu sureue 8
Eylul 1926 larih inde bu ~ irkelle on yllhk bir sozlesrne im­
zetenor. lstetrne PTT Genel Mudurlli gu adma yaptlaca ktr

lstanbuj'daki stuoyo 19 Nisan 192Tde ilan bile edileme­
den hizmete girdi. Once Eyup'dan Biiy uk Postane'n in ust ka­
l mdaki bir odaya la~mdl. S6zle~men in baz l maddeleri 1929
Yllinda l e shed i l mi ~t i . Radyo idaresi 1932'de Beyoglu'nda
Ambassador adlndaki apartmanmda kendi mall olan slud­
yosuna yerle1jl i. Ankara'dak i sludyo ise 90k yer degi~lirdi.

Musiki Muallim Meklebi'nden Ankara Palas'm bodrum kalm­
da mutfagm yanmda ki bir odada, buradan da Sagllk Ba­
kal1l lgl'nrn arkasmda bulunan evle rden bi rini kiraiayarak bu­
rada yaym yapll . Bundan sonra da iki kez yer degi~ti rdi , Ver­
ici islasyonu Ulus'ta Bankalar caddesinde bulunan pos­
tanenin alt kat lndaydl.

Ancak bu 9abalar pek ba~a r il l oiamadl, Abone paralarl
toplanamlyor. kal;ak allcllar lesp it edilemiyordu. Ortakla rm
yardlmma ragmen i~lelme gunden gLine zarar edlyordu:
1936 yil mda slk lnt l son haddini buldu ve 1935'de soz­
le1jmenin suresi dolunca yenilenmedi . $i rkellasfiye edilerek
i ~ l e lmeY I devle! uzerme aldl. Yeni Ankara Radyosu ar;: ll­
d lklan sonra. Istanbul Radyosu ~ oyle boyle yall1j tl ve An­
kara Radyosu'ndan naklen yaymlar yapll ise de 31 Mayls
, 944 tarihinde kesin olarak kapatIldl,

Bu veric i sistemlerin ihliyaci k a r ~ l l amad l g l . modern ha·
berle1jme alanm daki ge li~ me l ere ayak uyduramadlgl go­
rulerek daha gUl;lu bir istasyonun kurulmaslna karar veli ldi.
o gune go re dunyanm unlu firmalarlyla lemasa ge9i1dl. Bu·
gunku Ankara Radyo su 'nun yap lml Mercon i Wirele as
Telegraph Co. l td. 1jirkeline verildi. Binasl, verici sistemler.
leknik malzemeler de dahi! 1.735730 TL. harcanarak 22
Temmuz 1935'de deneme yaymlarma ba~ la dl, Kurulu1j
PH 'den once Munakalal Vekaleti'ne bagl lydl, ye~ il li dal­
galardan yaym yapan yeni Ankara Radyosu'nun zamanIna
gore mukemmel sludyolarl ve son sistem cihazlall vardl.

Ankara Radyosu'ndan yapllan yay lnlar ulkenln her tara·
fmdan ayn! kalil ede dinlenemediginden b61gesel radyolafln
kurulmasr geregi ol1aya 91ktl. Orta dalgadan yay In yapan
1jimdiki Istanbul Radyo5u 1949'da. jzmir Radyosu da 1951
yilmda Kullur Park'm iyindeki geyici binaSlnda hizmete a911·
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or. Ikinci Dunya Savasr baslaymca radyo ile i1 eli~ imin cnerni
busbvtun arttr. Kurulus 1939'da 3837 saylll kanunla Basm­
vaym Genel Mudurlugu'ne bagll olarak cahsrnaya basted..
1964 Yilina kadar adr gegen gene l mudurluge bagll kalan
Turkiye Racyclan. 2 Ocak 1964 tarih ve 11596 sayrf Resmi
Gazete'de yaym lanan 359 sayrf vasa ile TRT'ye bagiandl.
Bu yasanm baz t maddeleri 1568 sayih vasa ile deg i~!i r ildi.

En sonunda 1.1.19841a rihli ve 2954 saYlltyen i yen;TAT ya­
sast yururluge gird i.

Ilk [stanbul Radyosu oncele ri 20.30'da yayma baslardr
ama yaymlar duzenli olarak yapuemazdr. Scnra yeni bir du­
zenleme getirilerek t7-19.30 saatleri eraemoa 9all1jlr, bir
sure ara veri lir 20.30'da ikinci yaym seat! bester. bu durum
23 veya 23.30'a kadar surerdi. Son program "Salon Or­
kestrasr" idi. Bu orkestrada Popov ve Mesud Cemil g6rev al­
ml1jllr. Oerken tam bu snalatd a. 1932 ydlnda Turkiye Rad­
ycten'no e Turk Musiki si'nin yaymlanrnasr yasaklandr ve bu
yasak iki bucuk yl l kadar ecrda. Turk Musikisinin'kaderi vine
le rsine islemeye beslarrustr. e cnde iki kez verilen "Haber
Bulteni"nin adt "Sozlu Gazete" idi. Bundan ba~ka hukuk ve
sagli kla ilgiti kcnusmaiar yapillr. eglence prcqramfan yaym ­
lamrdr. Geri kalan saatler rnuzbc yevmten ile doldurulu­
yordu .

Turkiye Hadyotan'nm yaym esastan a1jagldaki ilkelere
gore be l ir l e nmi~ti: Once oevtetrn politik vevm erect idL AYfl­
ca geneI. ozel kullUt ve egitim kurulustanna, k i~ ise l yele­
neklerin tanItrlmasIna ya rdlmcl olaca kll. Vani ar;:l k1j:asl bu
modern aray Turk ulusunun kullur duzeyin i r;: agda~ duzeye
getirmek ir;:in hizmel verecekli.

TURKiv E RADYOlARININ i$lEVI$ SiSTEMi

1941 Yllinda Ankara Radyosu a~aglda ki idari b61umlere
bagli kadrolarla 9ali~ lyo rdu :

1- A Burosu (Milli Musiki Kolu)

2- B Burosu (Batl Musikisi Kolu)

3· C Burosu (Haberle1jme. KDltUr, muame le,program, si-
cit ve yazli1j leri mudurlukleri)

4- Muzik Kutuphanesi

5- Oiskotek

Bugun oldugu gibi 0 gun de butun yaym saatlerinin bu­
yuk bir b61umunu muzik yaym lafl olu1jtururdu. Ornegin, bu
sure 1940-1941 yil larl araslnda % 62 ile % 80 araslnda de­
gi~m i:;;t ir. Yetirli diskolek malzemesi. ozelli kle nitelikli plak 01­
madlg mdan yaymla rm tamamrna yak ln! canll idi, A~agl ­

daki zaman blrimleri dikkate almlrsa, sanal karlarm ne kadar
yUklu bir lempo iyinde 9a l l~tl klarl kendiliginden anla~lh r. A
ve B burolarl "Muzik Yaymlart $e ll ;9;" 9a1.s1 altmda lop­
lanml~ tl ve ilk ~ellig ine Mesud Cem il ge tirilmi~ ! i. Mesud
Cem il'in Istanbul'a nakli lu enne ~ef olan Cevdel Koza­
noglu 1955 Yllma kadar bu gbrevi yurullu Muzikii saatlann
suresi 1944 ylhnda (l1 aftaldakika) olarak loplam 9050 daki­
kaydl:

Opera saali : 320

Senlon ik Muzilo; : 1290

Oda Muzigi : 180

Saz Sololarl . 200

Ses Solo larl : 60

Hall! Muzik ve Halk Muzigi . 2356



Dans Muzigi : 1763

Klasik Turk Muzigi : 220

Plak ve ymten: 240

Halif Turk Muzigi : 2416

$ imdi biraz da Turkiye Radyolanndandaki {i1k)'lerden
sdz edelim

Ilk erkek spiker: Sadullah Gazi Evrenos

Ilk kadm spiker : Eser Dirig. Emel Gazimihal

Ilk radyo muduru : Hayrett in Hayreden

Ilk erkek sclist : Mustafa Zeki C;::a~ l a rman

Ilk kadm solis t : Vedia Rrza (Gi l )

Ilk trio : Piyanisl Mada m Toskin

Ilk kadm saz sanatkan : Vecihe Dary al

Ilk erkek sanarkarfar : Mesud Cemil, Au~en Kam

Irksunucu : E~rel $el lk

Ilk kcnusrnacr : Vasl i Hrza Zobu

Ankara Aadyosu'nun ilk spikeri: Ercument Behzat Lev

Ankara Radyosu'nun ilk kcnusmacisr : Reli k Ahmet Se-
vengil

Ilk FesuToplulugu : KemencectAnastas

TURK MuslKisl s OLUMU (S SUR OSU):

o ylllarda bu bclume "Turk Musikisi Kolu veya Milli
Musiki Kcru" deniyordu. Resmi aglzlar "Klaslk ve asil Turk
ses eanenom dU~kun piyasa ~ark l lanndan ne Kadar ayn bir
musikimiz oldugunu g6steren ve her hafta iki dela venlen
klasik programlarl a yurdun ~inde ve d l~mda buyuk ilgi
uyandlran bir ·I e ~ekku lumuzdu r· dive degerlendiriliyordu.
Bu b6lumd e g6revli sanatkarlarln hepsi ba~ l ang l ~ta bulUn
programlarda yer ali r, ~ok sesli koroda ~a ll~an ball sanat­
karlar da bu gruba kal llirdl. Eski ISlanbul Radyosu 'nun ilk
ytllarlf'lda "Daimi Sanatkarlar· adl altmda U.,: k i ~ i l ik bir kadro
vardl. Bu U.,: k i~ i Mesud Cemil, Ru~en Kam ve Vecihe Darya l
idi. Diger 5anatkat lar dl~ piyasada isim yapml~ sanatkarlar
araslndan se.,:il itdi . 1938 Yllmda ~ imdik i Ankara Radyosu
.,: a lt ~maya ba~ laY lnca hem Istanbul'daki t anmml ~ sanat­
karlar, hem de Cumhurba~kanll gl Fas ll Heyel i sanalkarlart
davel edilerek .,: a lt~ tlfl l d l. Oaha soma bu sanatkarlar BaSin·
YaYln Genel Mudurlugu'nun istegi ile bir smav a.,: llarak elen­
di. Ba~an lJ olan lar yeni kadrolara yerle~t i r i rd i . Mesela bu sa­
natkarlarln saY1S1 1941 ylli nda on ikisi saz, yirmi be~ i ses 01­
mak uzere oluz yedi k i~ iyd i. "Her gun yayma girenler" ve
· zaman zaman yaYlna glrenler" olarak ikiye aytl lml~1 1. Bu­
lUn muzik yaYlnla rl j.,:inde Turk Musikisinin yayIn oram "I" 25
idi. Bunun % 11'i klasik musi ki . % 14'u ise "haM" saytlan
Turk Musikisi'ne ayr l lm l ~1 1. Ba~ltca Turk Musikis i prog­
ramlarl ~unlard , :

,- Krasik Koro :

Bu koroyu eski lsl anbul Aadyosu'nda Mesud Cemjl kur·
duo.,: alt~ll rd l ve ~e l li g l n i yaptl. Batll l anlamda .,:ok disip linli
bir koro olmaSI i~ in .,:ok ~ali~lIm, ~ ve on be~ gunde bir yaYln
yap l lm l ~t l r . 1935'den sonra koro (f al! ~ malar l ha!tada iki kez
yapl ldl ve gene llikle klaslk repertuvarm en se(fkin eser·
lerinm 'era edilmesme gayre l gosterildl. Mesud Cemil1 951
yilmda Istanbul'a nakled,nce ~e !l i Qe Ru ~en Kam getirildi.

2-lzahh Mu zik s een:

Oncelen "Ana Eserle r" adr altmda yaymlanan ve on bes
gunde bir yapuen bu program. sonradan Batt Musjkisi ile
de{j i~me l i olarak yaprldr. Bal l Musikisi'n i Cevat Memd uh
Altar, Turk Musikisi'ni Rusen Kam yone tirdi. Amacl her iki
musjki turunu bCrtun yonleri ile tanumaktr. C;::ok basanh 01­
mus. bOyOkbir dinleyic i kitle sin i .,: ekmi~t ir ,

3-lncesazToplulugu;

Aadyolarda kadrcla sma olmadan once piyasa ta­
kimlarmdan yararlarulrmstrr. Klasik fa Sl1 geleneginin bir de·
vamr idi ve Fahri Kopuz ytin etirdi. Onceler ! bir seer. daha
sonrelan kirk bes dakikahk sOrelerle haftada bee gun yaym­
lamr , qelen eksel rasu icraClhgln m butun gereklari yerine
getitihrdi. GOnClmuzdaki fa sdlarm bu tcr icra ile bir ilgisi yok­
tur. Bir.,:ok kcn ularda oldugu gibi bazr ozellikleri ve in­
eetiklen unutujmustur.

4- Kume Fash:

yok kadrolu ve geleneksel ozellikleri olan kame fashmn
Osmanlt Imparatorlugu i.,:inde ilgin.,: bir a§amasl vardrr.
Monodik yaprda ki mus ikimi zde yO ksek bir sea volOmO elde
etmek i~ in sanatkar saylsr artmlrm s, lakat belirlj bir simroa
tutu lmustu r. Bu program da haftada bir kez yaym famrdr. Bu
yaym uzun yrlla r devam etmtsur. y ogunlukla Mesud Cemi l,
bazan da Nur i Ham Po yr az ile Fahri Kc puz yonenrdi.

5- Kadmlar Topju fuqu - Erkekter Tcplulugu :

Kadmlar tcplutuqunu Mesud Cemil kurmus, ilk ~efli{ji ni

yapm l~ , som a sues.yle Nuri Halil Po yr az He Rusen Kam
yon etmistir. Amacr kadm ve erkek sestennt ayn ayn duyur­
mak ve musikimize bir renk katrnaktr. Klasik koro ile Iasjl
meaikisi arasmda bir anlaYI ~la y6netilirdi. Bunla ra ek otarak
kU(fuk kc ro ve kan~ l k l astllar (l asl· 1muhtelit) gibi ba~ka lop­
luluktar kurulmu~tu r.

6- Saz Eserler i :

Deg i ~ ik saz gruplan ire enstrOmantal musikimizin en guo
zel ornekleri geleneksel icra 6zellikleriyle ydlarca halklmlza
lanlt lImaya .,:a lt ~ i1dl . Bu .,:ok onemli konu son 15-20 sene­
den beri gitti k~e ihmal ed ilm i ~ . sanki unutturulmaya .,:all­
~ llml~ gibidi r. Bilindigi gibi her mus ikinin birotantizmi vardlr.
Bu otantizm bugun kaybolmu~tur .

7· So lo Progr aml ar:

Yaf lm saallik pf ogramlar hal inde sunu lur, sozsuz ve
soziOeserle rimizin en dege tl iIeri se.,:i lirdi , Sonralarl iki veya
u~ seslen ~ark l la r , beraber ve sola ~a r kl la r g,bi degl~l kli k l e r

yap , lm l~t lr .

8- KOireklteler :

y ok zengin melodrk yapl ya sahlp olan, halk musikimizle
sanat mus ikimlZ aras lnda ye r alan bu tak lmla r hem soziO
hem de SOZ50Z boliJmler ihlrva eder. Eglence mus ikisine alt
olan kOlfek.,:eleri daha (fOkmcesaz toplulugu icra ederdl. GO­
numuzde lamamiyle unu lulmu~ glbidlr.

9· Oyun Havala,. :

Oyun havslart genel likle pe ~ lev ve saz semaiJerinin dl·
~mda kalan saz eserlerl l urleridir. yalmildl klaf! zaman ille
de oyun oynanaca k deme k deglkhr , longa. sirto, saz eser·
leri, oyun havas l, l eybek vs, e~; erle r olup buyuk blr repe r1u·
var olu~tu ru r . BIr1ul hall! muzlk sayllabilir, Oyun havalaflmn
da belli btr kadrosu vard l: bunl.:vl aral lndan lera edllird.
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Turk Musikisi'nin her tllrlu toplu programlan Ankara Rad­
yosu'nun 1 numaralJ stlldyosunda halk konserleri halinde
dinleyici onunde cantr olarak yaprhrdr.

TURK HAl K MOs iKis l:

Bu kcnuda ilk derteme yahimalan Dar iHelh an done­
minde yapl Jd l. Dlkemlz bolge beige taranarak elde edilen
bina yakm halk musikisi eseri yay lnlandl. Bunlara 0 yillarda
tllr ku degil "halk , arkls l " deniyordu. An kara Devlet Ken ­
servetuvan 1936 Yllinda egitime bas fadrktan soma, folklor
arsivimn kurulmasma ruz verildi. Idareciligine Muzaff er Sa­
ns ezen gel irildi. Boylece ilk derlemeler Ham Bedtl Yonet­
ken ve Muzatte r Sansc zen tarahndan ya prldr. l;eiitli yore­
Jerden derlenen eser ler e rslve kaydedildi. Folklor mUsikisini
Turk halkma duyurutmasma 1941 ylhnda bastandr, Mu­
zaller sensezen bu yilla rda "halk muz igi ogretmeni" stta­
nyle ya li ~lrdl . "Bir Mar , Ogreniyoruz" program lna~para lel
olarak on be s gunde bi r kez yap llan "Bi r Turku Og reni­
yeruz" proq rermm vine Sa ns ozen yonet irdi. Topluluqun ads
15 Eylii l 1942 1arihinde ' Yurt tan Ses ler Tep lulugu " oldu.
Isim bebast ee Vedat Ned im TOr'dUr. Suresi yanm saete
y lkartlld! ve 19.45 ile 20.15 saattan aeasmda yay mlandl,
c ensrnerera 1944 ythna kadar bOt un sanatkarla r katrhr.
cta ntizme cck cnem verihr, koroyu Mesud Cemil idare eder­
di. Halk Musikisi kolu 1944'te kadrcla st r ve sanatkarlan ay­
n idi; lIeh Muzaller Sen s bze n oldu. [lerik i senelerde " Vurt ­
tan Sesle r Erk ekler Toplul ugu, Yurttan Ses ler Kadmlar
Top lul ugu , Halk Sazlarmdan Ezgi ler- admda degillik
programlar geliitirildi, Solo programlar yaprld., mahalli sa­
nalkarlara ye r verildi.

~OKSESLI Mus iKi (BAli MuSiKi s i KOLU):

Batl Musikisi'nin adl (B Solumu) idi ve bOlUm balikant
Ulv j Cemal Erkin 'di. 1938 ylli nda lstanbul'da garev yapan
Cemal Re, id Rey Anka ra'ya davet edilmilise de iki YII
soma geri Istanbul'a dondu. l;unku Ankara'da kon­
servatuvann ogrelim uyeleri ile yabanc i sanatkarlardan
olUllmull onemli bir kaynak vardl. Ilk Yillarda Radyoevinde
kadrolu sanatkar olmadlglOdan hilj:bir elemanl yoktu. Or­
kesl ra uyeleri idari yonden kendi lIell erine bagJiydl Bu sa­
nalkarlar hem ogrel im uyesi hem de icrac i olara k Ankara
Radyosu'nda disiplinli ve egitim ilkelerinden hareket eden
kaliteli yayl nlar yapm 11i!ard lr. Ankara'da <ralilian tan lOmlli
yabanci sanatkarlardan da yarar lan llml~ llr . yokses li Muzik
yaylOlarlOlO % 19.5'ni klasik Muzik, % 51.5'ni hal il muzik,
% 4'unu askeri muzik, kalanlOl dig er lurler dolduruyordu.
Buyuk Muzik Ustalarlnr Tanryalim, Marlilar, Uverturler,
Dansli y ay Saatl v.b. programlar vard l.

1- i zahh Mu zik Saat l:

Yukanda da be l irt l i ~ imiZ gibi 15 gunde bir yapl hr, Ce­
val Memduh Altar yonel irdi. PrOQram pazar gunleri yayIn­
lanlrdl .

2- Senfo ni Orkestrasl :

Su gorevi Ankara Radyosu'nun ku ru l u~undan 1941 Ylil.
na kadar Cumh urba~ka nllg l Sentoni Ork estraSI ustlen­
di . Su lopluluktan ayrilan 50 k i ~ili k bir grup "Radyo Sento­
ni Orke st rasl -nl kurdu. Zaten 60 k i~ iJik bir kadrosu vardl.
Pazartesi ve periembe gunleri <ra hlian orkestranln ilk liet i
Or. Ern est Praeto iru s ve Fer il Aln ar idi. Praelo ri us'un 16
Mart 1946 tarihinde 6lumu uzerine lie l l i~e Kar l Ebert gel)·
rildi. Ankara Radyosu'nun 1 numarah sludyosunda "son·
bahar-kl ll ·ilkba har kons erleri " adl alllnda guzel prog­
ramlar yay,nlanmllillr Bazen bu konserleri. Ankara Devlet
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Kcnservatvvan'nm li imdi\erde Mamak Belediye binasr 01­
arak kulla mla n binadaki salonda, Cumhu rba~ ka n llg l

Flarmoni Ork estras t cater. cumartes i gunleri 15,30'dan
itibaren naklen yaymlaru r, b6ylece ydda 92-120 konser
ger<reklell tiri lirdi. Prcq remm tamncr kcnusmerenm Ham
Bed ii Yenet ken yapa rdr. Konserde solil olarak Mithat
Penmen , Feth i Kopuz, A.B. Winkler ve diger konservatu­
var uyeleri gorev atrrssnr.

3- Salon Or kest ras r:

On sekiz ki ~ i1i k kadrosu cla n bu crkestra haftada dcrt
gun <ralardl. Ilk kuruldugu yrlla rda ad l "Kut;uk Orkestta "
idi $etligini Neci p Afkm ile Enver Kapelman yaparrh. Bir
ve iki numara!l otkestralar cla rak ikiye aynlmllill.

Celiitli crestrarenn uyeleri arasmda Hayrull ah Duygu

Iklarnet), Gilbert Back Je bazen P. Hindem ith (1. keman),
net Albayrak (2. keman), Waller Gerha rdt (viyola), Me­
sud Cemi l (viyolonsel), Li ko Am er [keman]. Bela Bar­
tok'un ogrencilerinden Roji Saba (piya no) gibi sanatkarlar
ver cr.

4- Oda Muzig i:

Iki keman ile bir piyanodan olullan bu orkast rarun Clye­
leri Enver Kapelman , Ed ip Sezer (viyolon sel) ve Walte r
Schlo singe r (piyano) idi.

5- lk i Piyano Konse rleri :

Kooservatwar ogrelmenlerinden Bed ia Tomr is ile
Walter Sc hlo snger <ralardl.

6- Ci gan Orkestras l:

Genellik le yaz mevsimlerinde yali~an bu orkesl ranlO
elemanlan araslOda Gota mma Popof (lief), RiJ, tu Yeger
(keman), Jan Sibert (piyano}, Kara vasi li (gitar), Mesud
Cemil (viyolonsel), Kazlm Uz (kontrbas) sayllabi lir.

7- Ozel Kon serler:

Fual Turkay, konservatuvarln ogrelim uyeler inden Da­
vid Zi rki n, araSlf a Ankara'ya gelen kardeli ' Joseph Zirk in
ve ba~kalarl ozellikle 1944 yllinda olduk<ra yogun konser ­
ler vermililerd ir.

8- Opera Saat i:

1942 Ylhndan ilibaren sabah yaymlarl oQleye kadar
uzalllmca u<r saatlik opera saatl balilat l!dl On be~ daki­
kaSI a<r lklamalara ayrll an opera saatlnda Saadet Ikesu s
gorevalmllit lt.

9· ~okses l i Koro:

Ilk kez 1945 YlhOin ~uba l aymda -kammercher" ~ek­

linde kuruldu. Repertuv arl Bal l Musiki sinden adaple edi­
len eserlerle Turk beSlecilerinin bu alanda yapmlli 01­
duk!an eserlerden olullur du. Uzun Yillar dinleyicilerine
duzenli programlar sunmulitur.

10- Su arada Mesud Cemil, l iko Amar ile Roji
Sabo'nun kurdugu Iriyoyu da sayabiliriz.

11- Dans Orkestralan :

Caz ...e tango orkestras l olarak ikiye aynlan bu 10plulu­
gun on bir k i ~ i l i k kadrosu vardl. "Dans SaaW nda ise Sa­
v im ve Sevin<r r evs kardeil iere pianist Siebe rt ei lik eder­
di.

12 - Banda Kon se rle ri :

o zamanlar Cumh urba~kanhgl'nln eUi kiliilik bando or·
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kestrasr vardr. $e fli§ini uzun zaman jhaan Kun~er yap­
mqnr. 1941 yrhnda eestanran ve on be~ gunde bir su­
nuten °Sir Mar t Ogreniyoruz· admdaki programl Faik
Canselen Ile Veli Kanlk yonetirdi. Bliyuk studyoda halka
a~lk konserler vermi~tir ,

EGiliM VE KULTUR PROGRAMLA RI

Radyo program lanmn balj langlljfa belli bir duzeni yok ­
tu. C;ogunluk la gunliik cla tak yaprhr, iste{le gore de­
{Ii~ti rilebilird i. Bunun sakmcalan gorulduktre once haftahk,
soma mevsimlik programlar yeprldr. Daha sonra program
eurelert alii aya trlka rlldl. 1941 yrhnda moztk yaymlannm
sii resi % 62.6 iken sozlu ve kii lliir yeymtannm sii resi %
35.9, radyo tiyat rosu "I. 1.5 oldu. 1945'te sozla yaymrenn
surest % 20'ye ind irilirken muzik yaymlarr % 80'e trlkartlldl.
C;e~itfi kojlann muhtevasma baktlacak olursa kallOr ve eQi­
tim aQlrhkh bir yol izlendiQi, Ankara Radyosu'nun yiiksek
okur niteliginde bir kurulus gibi trall~tlQI g6rulOr. Yukanda
da berirtligimiz gibi oranlan % 20-35 .9 arasmda da deQi­
sen bu programlarm serest bir yaym dcnemmde 5168 da­
kikayl butmusrur. A~a{lldaki rakamlar kO~Omsenecek ra­
kamlat""degildir:

Konferans ve konu~malar : 2675 (dakika)

Habeoe r : 1864 (dakika)

Cccu klara ycnetik yaymla r : 180 (dakika)

Anonslar : 527 (dakika)

Programlann turleri de ~unlard l:

Radyo Gazelesi : paza r gOnleri haritr her gun saat
20.000'de (sunucusu: Nurellin Arlam)

Haftahk DI~ Politika lema!i: Her per~embe (Sunucusu
Ahmel $QkrQEsmer)

Iktisat Saat l (15 gunde bir), pazar sohbetleri (tutum ve
baklm), Gunun Meseleleri (iki gunde bir), Posta Kutusu
( be~ gunde bir), 15 gunde bir Sa{lhk Bakanli{l !'mn ha­
zlrladl{11Sa{ll ik ve Derl le ~ me Saati, her ak~am C;ifttri ve Zi­
raat Saati, 15 gunde bir sunulan Muhendislerimiz Konu­
~uyor (Makinay l tanly alim, sevelim), pazarlarl yayln tanan
Kimgil Ailesi, Ferudun Fazll TGlbenttri'nin hamladlgl Kah­
ramanlar Getriyor Saali , vine aym ki~in i n hamlaYlp Adil
KOr~ad'ln sundu{lu Getrm i ~te Bugun sayilabilir. Bunlardan
ba~ka Ansiklopedik Bilgiler (bOyOk len ve sanat adamlarl,
getrmiljle Turk zevk i, ansikopedi saah, layd ah bilgiler), 15
gunde bir Av ve Spor Saatt, Cumartesi ak~amlan $iir ve
Nesir Saati Sevenler 8aa l i) olan Kilap Saatl, Temsil 8aal i,
Radyo C;ocuk Kulubiinun sundugu C;OCUil saah, cumartesi
gunleri hari~ hergun Evin 8aali, 15 gunde bir kez yaym­
lanan Hukuk 5aat i gibi programlar vardl.

Bunlann ~inden "Aadyo C;ocuk Kulubu" 1941 yllmda
uygulamaya kondu ve ilk programl 12 $ubat 1941 tarihinde
yaym landl. Y6neticisi Ay~e Abla (Neriman Hlzlr) idi. C;o­
cuk 5aalinin muzik bolumlerini1943'ten ilibaren Nedim 01­
yam yonelmi~t i . Her cumartes i oQleden soma 45 dakika
sure ile yaylOlanrrdr.

RAOYo TIYATRo SU:

Aadyo l iyal rosu Ilk ISlanbul Aadyosu'nda da kurul­
mu~tu : ozel bir kadrosu yoktu. Genellikle Istanbul $ehir
Tiyalrosu oyuncularl ile diger liyatrolarm ta nmml~ sanal"
karlarmdan yara rlanlllrd l. Ancak bu Ij a li ~ ma l a r la m anlaml
ile "radyofonik Temsiller- degildl. ASll ph ~malar 1938'den
sonra Ankara Radyosu'nda ~ Radyo Temsil Koh... " adl al-

tmda baiilahldl, Ternsiller her cuma gunu aksarm cann
olarak yaytnlarurdt, Yeni Istanbul radyosu'nda 1949'da
ba~ lalllm l ~t l r . Tems il yaymlan sef ee 0 yillarda Ekr em
Ae~it Rey idi.

Konu ile ilgili ilk ciddi tr a ll ~ma la r Devtet Tiyalrosu ku­
rulurken 1941 Yllinda ele ahnarak 26.000 lirahk "Ba­
dyolonik Tiyatrosu" kadecsu ihdas edildi. Haflada bir kez
yaymlanan temsillar sonra ikiye trlkart l1dl , Vine ayru yr!
~inde Turk l iyatro yazarlanna bu arnac ~in eserler sipari~

edildi. Yabanct dillerden adapte ecuen eserlere de yer ve­
rildi. Bu programa Ankara Devlet Kcnservetwen'mn tiyat­
ro bolumu lie Istanbul $ehi r Tiyatrosu saoatkar tan cck yar­
dlmel cjnustu r. Bir yaYln d6neminde 214 tems il veren
radyo hyalrosuna avnlan zaman bulUn yaymtann % 1.5'i
kadatdt, GOnumuzOn 61trOIerine gore trok gOlOntr qelecek
ama, temsil eesme sanatkilrlara cdenen ucret 250·850
kuru~ arasmda de{l i~ irdi.

Aadyofonik tiyatro eserleri ve skeeter itrin telif cc rett de
bu yillarda bir scrun clrnu stu. Dunya Yaym Birfigi'nin
1928'de duzenledi{li Roma Kc nteren sr'nca ere atmarek
ban esaslara baglandl. Buna gore ister yerli. ister adep­
tasyon olsun yaym serest elli dakikayr getrmeyecek, tekrar
yaymlar ursa ilk ucreun yens: odenecekti. 1943 yrlmca sa­
natkarlar smrftadmlarak kadrolan belirlend.

BA SIL! YAYINLA A

Turkiye Radyolan bugunku durumuna gelmeden once,
dar olanaklar i~inde de{lerli yaylOlar yaparak TOrk 11.01·
'urOne hizmel elmi~t it Ilk ISlanbul Radyosu daha Turk Tel·
siz-Telelon $i rketi'ne bagliyken "Telsiz" adlndaki bir prog­
ram dergisi ~ I kartlrd l , FranSlzca ve eski harflerle TOrktre
olarak her ay yaymlanan bu dergi, yaln1z programl bil­
dirmekle kalmaz aktiialiteye, tr e~i tli ilanlara. teknik konu·
lara yer ver ir, sanalkarlan taOlllrdl.

Bunlann i~inde en onemlisi BaslO-YaylO Genel Mu­
durfu{lu'nun bir y6netme likle belirledigi, 15 Aralik 1941 tari­
hinden iliba,en yaymlanan ~ Radyo~ dergisidir. C;ok ozen­
tili ve zamanln 6ltrulerine gore iddiali bir ~ekil de yaymla·
nan -radyo " zamanla onemli bir kultu, 'Ie sanat organl 01­
mu~, doneminin kalburOsfO sanat ve edebiyal adamlan
pektrok yaz l yazml~l ,r. Ku ru l u ~un bir haber bOlteni, daha
dogrusu kullur ve magazin dergisiydi ama, gunumuz·
dekilerine pek benzemeye n, ag lrligl olan bir yaym or·
ganlydl. Her alanda her fOr lu bitgiyi, sanata yonelik haber·
leri 'Ie ansiklopedik bitgileri verirdi.

"Radyo" yaym ya~amlna son verdikten sonra -Tur ­
kiye Aadyolarr Program Derg isi " adlOda utruncu bir der­
gi daha Ijl kartlldl. Radyo Kadar oJmasa da ~imdlki TAr nin
yayln lad'{I1habef derglsine gore daha nilelikliydi.

DisKOTEK y AL!$ MALARI:

1954 yllma Kadar dlskotek tra li ~ma lannl n temeilni d l~

piyasadan temin editen. dl~ ulkelerden getil1iJe n, daha
soma radyo ~inde kaydedllen plaklar olu~turmu~tu r Bu
sebeple disolek denince akla plak a r ~iv i gelirdi. Eski Is­
lanbul Aadyosu'nda ciddl blr trali~ma yapllmam, ~ , Ankara
Radyosu atrllinca elde bulunanlarln bir bollimu Ankara'ya
geti rilmi ~ti . Asil diskolek trali ~malan burada ba~la t ild l . On·
ceden kalanlar, yenl satm alinanlar kullanildl klan soma
a r ~ive konulurdu. 1944 Ylllnda Philips $i rketi radyoevine
blr plak kayI' siSlemi hedlye ell i. Canh yaylnlar yap,lirken
gerekli gorulen programlar yaym esnaSlnda "Sl udyo Pia­
91" adl venlen bu yallm saatJlk plaklara kayded,lirdl. Bu i ~ ·
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lem uzun yrllar devam etmis, buyuk bir plak birikimi 01­
rrwetur. Bu degerli kolleksfyon 1960 yllmln iYalkanllll gun·
lerinde tsbeeme gelen ekip terermcen. · yok yer tu tu yor "
gerekyesi ile tahrip edilerek daglt lld l. Kalanlan TRT Muzik
Dairesi Ba~ kanl lg l arsivfnde bulunma ktadtr.

ANKA RA RADYOSU SiR KONSERVATUVAR MIYDI?

Donemin idarecileri ile eanatkar kadrosu keneu. 939­
das an laYI~ta bit yaym yapabilme k i9in uzun ve sabrrh bir
yali~ma dcneminden ge9ilmesinin bilincindeydiler. Oysa
bu <;:abaYI gerl;: ekle~t irebi le c ek dogru durcst yei i§mi§ bit
ekip yoklu. Kvrulus yillannda programlar eski sanatkarla rle
idare edilirken yaymcrhkta bazr cnemli ilkelenn M aya ken­
mast gerekti. Bu ilkeler §unlardl:

, . Halkm kQltUr dQzeyine ve estetik goru~unu yuk­
seltmek,

2- Olanaklar ol~usunde nitelikli yaymlar yapmak,

3- Tu rk~eyi radyo rnikrofonlanndan en dogru §ekilde ve
hatastz olarak duyurmak,

4- Hangi alanda ofursa olsen, muzik yaymlanm acrk­
lamah bir sekilde sunmak, degerli omeklen tarutarak hal­
kin muzik zevkini geli~ tirmek .

5- Gerekli kadrclan clusturarek en krse zamanda sa­
natkar yetistirmek,

6- SUtun dOnyada olup bitenleri Turk halkma duyur­
mak,

7- Yabanc i dillerden yaym yaparak iil kemizi tanllmak
ve bilgi ah§veri§inde bulunmak.

Bu gtiru§lere paralel olarak a~t1an smavlarla slajyer sa­
natkar almdl. Ankara Devlet Konservaluvan a~llah ~ok za­
man ge~memi §ti ama, bu egitim kurulu§unda ~ok degerli
bir kadro olu§mu§tu. Diger yandan TOrk Musikisi'nin buyuk
ustalarl Ankara'ya getirtiferek tigret im kadrosu tarnam­
land!. Gtirevtilerin dl§mda bu!Un sanatkarlar tigleden once
konmu§ olan O~ saatlik derse dovam ~tmek zorundaydl. 0
yillarda her iki musiki'nin mensuplarl arasmda bir birini
ho§gti rme ve baltalama hareketleri pek yoktu. Stajyerlere
nota. bona, solfej, diksiyon, §arkl edebiyatl, musiki naza­
riyat l, §an, repertuvar dersleri verilerek ozenle yeli§ ­
l irilmeye ~ah§i1dl. O~ yl lm sonunda ba§anh olanlar kadro­
lara atandl ve yeniden stajyer ahndl.

yoksesli mii zik hareketlerine konservatuvann kadrosu
ile deneme sahnesi biiyiik hizmetlerde bulundu. Bu mu­
zigin en gOzel ornekleri seslendirilerek dinleyicilere duyu­
ruldu ve sevindiril meye tjal l§lIdl.

Zaman g~irilmeden radyo kiHiiphanesi kurularak zen­
ginle§tirildL Tanmml~ ki~ i le r e ail nota kolleksiyonlan salm­
ahndl. Bir repertuvar kurulu olu~lu rularak aski eserler ash­
na uygun olarak yeniden yazild l. Hamparsum nolasl ile
yazllml$ olan eserler Ball notasma ~evrild i . Ayrlca binanm
bodrum katmda bir matbaa kurularak ozenli bir ~e ki lde

nola bastlrildl. Her iki musiki !Urunun unlu ustalarmm dol­
durmu~ oldugu plaklar a r~ iv i~ i n satmallnd l. A~ l k lama h

ptogramlar duzenlenerek dlnleyic ilere tanlt lldl

Spikerlik radyo idaresinin en bnemli konusu olmu§tur.
Dogal olarak ogune Kadar gundemde boyle bir kavram
yoktu. Ilk Yillarda eski ISlanbul Aadyosu'nun spikerlerinden
ve l iyalro sanalkarlarmdan yararlanrldl. Ercumenl Behzat
Lav ile Suat Taifer gibi l iyatro ustalan uzun yillar spikerlik
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yaprmslardrr. y ok ciddi bir e?!it imden gegen spikeriere
Turkee'nln butun incelikteri tigretilir, hethangi bir te lafuz
yanli~ li gl yapanlar yaymdan bir sure uzaklasttnhrdr. S.­
rasr geldiginde belirtl igimiz gibi bu yaymcihk anlaYI§1cer­
ceveetrce genet kii ltur yaymlanna buyuk cnem verildi. Bir­
cck konu dramatize edilerek yapacagl etki ve ~ekece{li ilgi
pekistirifirdi.

SONU~:

Anla§lImasl gutj yap-sal bit ozeJl ikten kaynaklanan ulu­
sal eski bir haslahglmlz vardn. En iyi niyetlerle, bOyGk
cebelerte kurup ge !i~ l irdigimi z bir sistemi, belli bir dQzeye
geldikten scnre. rsrerrez duruma getirmek icr in akla gelen
gelmeyen vola basvuratak scnccte tstemez duruma ge­
lir iriz. Sislem ~oyle boyle tsreseve surekliligini saglasa bile
yozla~abildigi Kadar yozla~ml~ cfur . Radyo ve te'evlzycn
yeymrennde son yJllatdaki kalitesizfiqi ve duzey du­
~Ok lOgiinG buna baglamak gerekiyor. Bu etker qerin ere ­
rinde teker leker durmakta sayrstz yarar verdrr. Eskiden
belli arahklarla ctokntik yapthr, basvurulara 6nem verilir,
basansrzlrklann hesabr sorulurdu.

Bu acrdan ilk kez be~ yrlhk bir cebeoan sonra nereden
nereye gelindiginin anlastlrnasr i9in 1943 yrlmda bir kamu­
oyu yoklamasr yaprjdr. Bu aresurme nm bir btilOmu ezet
clarak radyo dergisinde yaym lanml~llt. Mektupla yaptlan
bu anketin scnucten lncelenecek olursa, Turk halkmm 0
yrllardaki kul!CJr dOzeyi ile gunumOzun kOllOr dOzeyi ara·
slndaki lark insam hayrete dii~u rii r . Ku§kusuz ki bu ge­
li~me ileriye dogru olmaml~l lr, TAT' nin son ylilarda yaptl?!1
kamuoyu yoklamasmm sonutjla tl ite bu eski ankelin so­
n l.l~ l annl ka r~ t la~t l tmak gunOmuzun yti nelicilerinin aklina
ge lmem i ~t ir. Eger akrllarma gelse idi derin du~unme SlraSI
onlara gelirdi.

GOnQmuzde kullanllan TRT TO rk~e 's i n i n , dilimizin in­
celiklerini yansltmaktan tjok uzak oldugunu· bu i~ ten an­
layanlar zaten biliyor. TO rk~e 'ye yaplla n mOdahaleler dilde
aksan dive bir ~ey blrak.madl. Spiker yel i§lirme eski duyar­
IIllkta yapllmamakla birlikte, bir o~iide spikerlik halalannl
ho~ gormek gerekiyor. yunku, ogrenimleri esnaslnda ana­
dillerini dogru dOrOst ogrenemeyen Kendi insanlatl mlz ara­
smdan sp.~ i l iy orla r . Diksiyon halalannl germezlikten gel­
sek bile, gerek konu~ma lar, gerekse sunulan eserlerin
sozleri en bayagl argolat la dolu. Yanli§ vurgularna. hatall
diksiyon. yerli yetsiz yabanci kaynakh kelimeleri kullanma
furyasl bOliin hlzl ile devam ediyor, Bu durum gii ncef de­
yimi ile "entel" lik sayl liyor. Btrakmlz spikerleti sunucular,
program yaplmcllan, milletvekilleri ve bakanlar falso yapl­
yor. - $ok o ldu m, katizma, entegre. subvansiyon, sezon
gibi yabanci kelimeler; ve ka let (vekil let), kar (kar), kaat
(kagl l) , ikamel (ikame t) gibi dilimize yer le~mi~ arapt;a
sozcukler; "k if o ldu m abj " gibi argolar dinleyenleri, izle­
yenleri canmdan beZdiriyor, Hele vurgu olayl tOmO ite unu­
lu ldu. Bu kavram Turkt;e sozcuklerin birinci hecesine t a~ l ­

narak dilimizi yp-n i ogrenen yabancila rm aksanlna benze·
l ildi.

Musiki alanmdaki olumsuz geli~mel erin ba~lan gl~ ta­
rihi de hayli eskidir. Yaymlar bOtun ciddiyeti jle devam
ederken i ~ e yava~ yava~ polilika ka tl~maya ba§ladl . Rad·
yo idaresine politik k i~ i l er i n basklSI g itt i k~e artl l. 1953­
1954 yil lna Kadar radyo saMlkarlati dl§ piyasada kesin­
Iikle ~a li ~amaz , bir musiki kariyeri olmaYlp da piyasada tu­
lu nmu~ olan sezde sanatkarlar radyo yaylnlarma kall la­
mazdl. Eger d l ~ar l da t;ah~ma k. islerlerse radyo ile il i ~.



kilerini keserlerdi. Sunun bunun tanld lg! ban kimseler, yu­
rur!ukteki i]keler tyignenerek mitrofona tyl kan lmak istendi:
tylkartld l da. Bu tetstz zorlamalar art .nca. bu gibi isteklere
biiy uk bir engel clusturan Cevdet Kozanoqlu istifa etmek
zorunda kaldr. Bundan soma claylan cck hlzli geli!iti. Hilj: ­
bir avmm yepumeoe n acamr alan herkes radyoyu dol­
durdu ve kante gilli kge dU!itU. 27 Mayrs 1960 olaylannda n
sonra busbutun ty lglrmdan ty lktl; gutylDkle surdurii len ders­
ler kaldrnldr. Gunun idarecilerine g6re radyoevi bir okul de­
gildi ki. derslere ne gerek vard., Gene de radyo tek
eglence ve ifeli!iim arecr olma ozelligini uzun ytlla r tekelin­
de luttu.

1964 yrlmda Turki ye Radyo ve Televizyon Kurum u
kurulunca bu ozel1igini de elinden katy lrdl. Radyo yaymla n
kulaga hitabediyor. halkt bu yoldan kendine tyekiyordu. Ha­
buki terevuycn ayr u zamanda goze de hitap ediyodu. Bir
egil im kurulusu olup olmadlgl bir tudu kesin bir sonuca
baglanamadlgmdan yaylnlar hrzla apg l ouzeve kaydml­
dl. Ytllardan beri buyiik emekler harcanarak geli~tirilmeye

9ah~ llan loplum zevki gOzardl edi ldi. Degerli degersiz ne
varsa ekrana ve mikrofona getirildi TRT ekranlanrun ga­
zino sahnelerinden bir fadu kalmadl y ogu mUsiki egitimi
almaml~ gencr heveskarlarln eserleri. sanat degeri olsun
olmasm sanki birer sanal eseriymi~ gibi halka dinletildi.
Yelkili kurullarm yaym lanmasmda sakmca gordGgG band­
Jarust dGzey idareciler larahndan tekrar tekrar yaYlnland l.
Sorulunca da "Halk boy le ist iyo r " denildi Halkm iSlekleri
elbetle Verine gel irilirdi ama her islenen de yaymlanamaz­
d l. Nilek im "Arabesk"i de halk Israrla iSliyordu Buna de­
netleme lo;urulafl ~ i dde l l e ka r ~ 1 tylktl. Bu defa da arabes k
muzikle donahlml!i filmier oynatildl. Garip gelecek ama bir
kij ltur bakanl, $ipari ~ le besteletlig i bir "AC IS!Z Arabesk ­
partyasm. kurul Oyelerine dinlelerek Oyelerin l ikrini sordu.
Sanki mOzik denince soyleyenlerin, dinleyenlerin hoplaylp
zlplamalan gerekiyordu. Ciddiyet ityinde dinlenen mGsiki
turlerinin bulundugu bilmezliklen geliniyordu. Bu dG~Once

ve isteklere ka r~r 9lklhnca, ne demekse "Canlm muzik
dedig iniz " k lr " k lr o lmah" kar§lhgl veriliyordu .

Su musiki anar~ i s i n i n temelinde ku~ku suz ba~ka se­
beple r de vardlf. Kaolmll ca en onemli elken bu nedenler­
den kaynaklanm l ~t l r Yuz elli ylldan beri hit; hlzlnl yitirme­
den suregeJen "Alaturka-Alafr anga- tarll§masl bu so­
nutylan dogurmu!itur denebilir. "Alafranga" tyoksesli muzik
oldu ama, "alat urca" bir kutyumseme sozcugu olarak hala
kullanlhyor. Burada saYlp dokmeye gerek yok. TGrk
MGsiki sine yak'!itmlan ba~ka sllatlar da var. Her iki taralm
birbirine amans!zca sald rrmasl, bir adlm one tylkma tyaba­
lan, yaylO saallerini kar~lhkh klsltlamaya ty a li ~ma!a rl b ir
klstr dongQhalini aldl. Su "sen-ben" kavgasl kimseye ya·
ramadlgl gibi hitybir kaliba konamayan turlerin geli~mes ine

ve yayglnlik kazanmaslna yardlmcl oldu. Bo§ kalan piya­
saYI bunlar tutarak her iki mGsikiyi dinleyenlerin saYlsl git­
tiktye azaldl.

Ortaya surOlen yeni turlerin henuz adl konmam'!i l lr.
Ureti len bir tak lm isimlerle zaman getyip gidiyor. Turk
Pop'u. populer muzik. Turk halll muzigi gibi lurlerle tek saz­
la icra edllen gazino ~arklc l ligl l am bir kalga !ia i~ i ndedi r.

Her ulusun mGsik; isinde bir lonal sisternlO bulundugunu
kimse inkar edemez. Israrla dinleli lmek istenen bu rnusi·
ki ;l in tonalitesi ;se belli deg ildir. Yanll ln i verecek k; imseler
de pek ortada gorlinmuyor. Once tyoksazh olarak tyalinan
eserlere tyoksesli deniJerek gulun" dururna du~u ld(j ~ok ·

seslendirilen partyalan sallar lampere sisleme gore "a ldl'
lar ama sohstler bunlan Turk Musiki lonahtesine gOre ok;u·

durer. Mesud Cemil'in dedi~i gibi scnueta ortaya "Hilkat
Garib esi" gibi bir durum 91ktl. Bilgisayar bestecigili bu
ka!imeke!ii busbutun iljinden cikrlmaz dururre getirdi. Ses­
ler deto ne imi!i, saztada ayn havada imi!i, eserler birer
prozod i faciasI imi!i hity cnem i kalmadr. Sadece goriintu
on plana ty lktl : mesele tyozuldu sarnldr. Hicaz. u"ak. ni·
havend, muhayyer kiirdi gibi makalar adr ceceo beste­
cilerin e/inde ty ignene Ifignene eekrz oldu. Bunun bir ara­
Y I~ olmad lgml n, aksine tehlike li bir gidi~ olduqunun kimse
farkma varmacr. Bu alanda besanlr eserler ve e ra omek­
len veren sanatkar tanmmn varflglnl kimse inkar edemez.
Nedense bu gibi eserlere ve bestecilerine yaym orqanla­
nnda pek yer verilmiyor. Ozet televeycnlenn yaYln ozenik­
leri ve kalitesi hakkmda yorum yapmak lazladan bir caoa
olur. Ulkemizde bir zamanlar var olup da ~imdijerde pek
cnahkta qozukmeye n mGsiki politikasmm sorumJulan ak­
11 01 besme toplamah bu ba!ilb ozukluga bir cek iduzen vet­
melidir.

Yakln zamanlara kadar. daha dogrusu TATkuruluncaya
kadar kultOr ve sanat kcllanmn oesme konunun uzmanlan
getirilirdi. Gerci 0 yrllarda radyo ne ise gunumuzun televiz­
yonu aynl idi ama. sanat hele musiki bir kariyer i!iidlr. Bir
gii nlOk yayrn suresinde bile mGsikiye ayn lan zamanln ku­
tyumsenmesi mumkiJ n degildlr. Bu zamam bir yayln done­
mine gore hesaplarsak orlaya du~i.mdunJc(j bir rakamlflkar
Bu kadar onemli bir konunun mGs iki ile uzaktan yaklndan
ili!ikisi olmayan kimselerce yonetilmesi i~l e boyle bir sonuty
dogurur. Kurumun itymden yani Ifekirdeklen yel i~me , gaze·
tecilik okulunu bilirml';i olma. iyi musiki bilmeyi gerektirmel.
MGsiki yaylnlartnl fl sorum!ulugunu la';i lyanlafln ustun b ir
mGsik i zevk ve bil g isine sahlp olm.., larl gereklr.

TRT bir devlet kurulu!iumudur. yoksa Slrl kar amaCtna
yonelik blr kurummudur bilrnmez. Son ylla rdaki yaym kali­
tesizliginin ba!ihca k;ayna klarmdan biri de reklam mese­
lesidir. Bugun TAT ekranlarl ve radyo m,krofon larl ozel ka·
nal!arla ya r .~ halindedir. Daha lazla reklam geliri elde el­
mek ityin ak;!a gelebilecek her yolun denendigi anla';i lliyor.
Ozel kanallarm TAT yaylnlarlnl oroek alarak yarl';imalan
gerekirken, TRT onlara Imrenerek bakmakta, yaym du·
zeyini hergun biraz daha a';iag lya ty ekmekledir Yukarlda
sozunu enigimiz kultur bakanln ln yapml';i oldugu toplan·
Iida Devlel Konservatuvan og.ellm uyelerlnden Nuvil Ko­
da l!l 'da vardl. Orada bulunanlar Illnni soyledlkten soma
si ra Kodall l'ya geldi, Olu rdugu Verden sag elini uzatarak
yerden 25-30 sanl lmetre kadar yukafl kaldlrdl. Soma ba·
kana donerek. ". Saym ba kan ded i. u lkemizde muz ik
seviyes i bud ur. - soma ehnl daha a~a~lya Indtrerek· siz
bu kad ar o lsun diyo rs un uz ~ dedi . Bu kOnu ~ m..l l a r l be·
genmeyen bakan bir i~ bah':lnE:'sl lie topl.:lf1I IYI lerketti.

Bugun TRT'nin programl;OHlnl blr bulun olar" k ele alir­
sak ku!lIjre yonelik sayil l yaymm o!du~unu goruruz, Olan­
lar da ya tyok erken saallerde veya gece yansmdan sonra
yaymlanmakla . kimsenin izlememesi istenlyor glbl blr dur·
um orlaya ty lkmaktadlf. Be~ kanaldan Y.1Yln y,1panTRT
bunlardan birlni sanal ag,rhk;h b,r ';iekle sok;af'l'laZ m.? An­
cak boyle yay lncl li k a nlaY I ~ \ kull etli ve zordur. Bu i ~t en

anlayanlafl bulup program yapl , r rn.'l ~ zahmethblf i';i lir. Ko·
lay ve ucuz programlar varken bunlarla ugra!imaya ne ge­
rek var zalen bahanesl de haw "Halk boy le ist iyor- .
Ashnda a ll m l ~ milyonun ~, eps i boyle isleffilyor ne gam Ek­
rana tyl kan erkeklefln Apottan. bayanlarm Alrodlt olmasl
~a r1 ml !i g,bl anla';i llmaz blr uygulama daha var. Gunler ne·
ler getlrecek. daha ne yeOlhkler gorecegiz hep blrl,kle bek·
leye!lm. • BiTTJ
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Muzik Dersinde Kasetten Yararlanma
• Halil Bedii YONETKEN

Muzik G6riJ~lerl, savn 12
sovto : 2 EylOI 1950

Kasel ve kasetcetar. son ydlarda 6nemli bir mazi k
egil im aracr durumuna qelmistir. Avrupa ve Amerika
okullarmda kasel , muzik dersinde gerek ogrelici ve
gerek eslelik ve mGzikal gereksinimler iyin onem ve
dikka! le kulamlmaktadrr.

Her lu rlQ ses, vokal, lopiuluk, koro cesitleri, her
tOrlO <;aI91, ya lgl top tuluqu. c rkes tra . banda cesitleri,
form bilgisi, sli l ve besleci leri Ian nma amacryta ya da
sadece muzik zevki vermek iltin her ders kasel din­
lemeye be titl i bir sere aynlmektadrr.

Bir derste blr plaqm ya da bir kasetin nihayel st­
ruth bir krsrm dlntetnebthr. Mazik dinleme suresl. bir
dersle 8-10 dekikayr kapsayabilir, tez lesma pek qe­
rek yoktur.

1947 Yumda Ortaoq retim Kurulu'ndan g~mi~

olan "Music in Schools" adlt Ingiliz mOzik kita­
bmda. calqrsa l mOzik i<;in su eserler oner i lmi~t i r . Mo­
zik 6gretmenlerimize , ya da ogretmen adaytanrmza
bu konuda bir fikir vermek amacryla bunlerm bir be­
lumunu a~aglda betirtiyoruz:

Keman icm: Becb'm Mi Major Gavotte'u ve Pre­
ludium'u; Kreisler'in Viyana Kapnsi: Dvoqak'm Hu­
moresk'i ve Bacb'm iki keman kcrcertcsu.

Viyola kin : Brabrns'm Minnelied'i.

Viyolonsel icin : Saint . Seans'in Le Cygnet Bos­
sini'nin Wilhe lm Tell UvertOrO; Beethove n'in 5. Sen­
foni'sinin ikinci rnuvmam: Korsakov'un Annm Ucusu.

Kontrabas i<;in: Schubert'in Bitmemis Sen­
fonisi'nin ikinci muvmaru

Oda muzigi i9in: Haydn'm Emperor dOrtlUsu, sol
mator triosu; Mozatt'm Re MinOr DOrt lusO'nOn ikinci
muvmam; Schubert'in Alabehk Piyanolu Besllstnin
Allegretto'su; Beethoven'in Sol Major DOrtl0s0;
Brahms'm Piyanclu Be~l is i'nin Scherzo'su; Caykov­
ski'oin Andante Cantabile'si; Haydn'ln Fa Major 0 6r­
tusO ve Sol Major D6rtlusO'nun Menuel ve Trio'su;

16

Debussy'nin Sol Minor Q6rtlusu.

OfIemeli (falgllardan flOt i<;:in: Grieg'in Peer
Gynt'unden Sabah; Bacb'm Rondo ve Badinerie'si;
Mozert'm flOt ve orkestra i<;in Andanle's i.

Piccolo flul lcin: Borodin'in Prens Igor opera­
smdan 17 numarah dans.

Obua i<;: in: Grieg'in Peer Gyntuoden Sabah;
Borodin'in Prens 19or'undan 17 numarah dans; Dvor­
jak'm Yeni Dunya Senfonisi'nden aglr muvman.

lngiliz kornosu kln: Dvc rjek'm Yeni Dunya Sen­
fonisi'nden aglr bOlum; Borodin'in Prens 19or'unclan
17 nurnarah dans.

Fagot '9in: Grieg'in Peer Gynt'Unden Sabah;
Vagner'in Siegfried'in Rhein Seteri.

Klarinet icin: Weber'in Oberon'u; Debussy'den
L'Apres - midi d'un Faune.

Klarinet ve obua i(fin : Schubert'in Bitmernis Sen­
Ioni'sind en ikinci bOlOm.

Obua, Ingiliz komosu , klarinet. flul ve piccolo cin :
Borodin'in Prens lqcr'undan 17 nume rah dans.

Tahta utlemef 98lgllar i<;:in: Schubert'in Bitmemi~

Senloni'sinin ikinci bOlumO; Richard Strauss 'un Till
Eulenspieqel'i.

Komo icin: Debussy'oin L'Apres - midi d'un
Faune'u; Humperdick'in Hansel ite Gretel Uverturc.

Trompet icln: Wagne r'in Parsifal prelOdO: Vine
Wagnerin Fanlar ve Siegf ried'den Funeral Man~.

Tuba i<;:in: Wagner in Nurnbergli Usia $arklclla r
Uverturu: Siegfried'in Funurel Mar;>!.

Her (je~ il orkestre 9alglsl i9in: Ravel'in Bolero'eu.

Qalgllann seslerini ve renk ozeltiklerint tarutmak
amaclyla, OQretmen SlraSI geldi kge bu eserleri
6grencilerine kasellen dinletmelidir. •



srvas'tan Sir Ses
• Mithat FENMEN

MuzikG6~9f1. Soyr: J
savta. I Arallk 1949

•

Bundan birkec ay once. Slvas clm ento Fabrikasr
ustebesuanndan bit mazi ksever biz! ziyaret etti. Bu
erkadasm hikayesi ~yle :

Piyanoyu de lice seviyormus. Fabr ikada gOnclelik
islni bitirlr biti rmez piyanoya koser, mOzikle besbasa
tath saatler g&yirirm i~ . Fabrikanm bu ot e halli piya­
nosunda bOIDn yorgunlugunu qiderirmis. Sivas'a
ugrayan operet piyanistlerinin el hareketlerini uzak­
Ian d ikkatle izfer. ertesi gOn onla n taklit ederek piya­
no czerinde deneyimin i qelistirmeye ~allil rml~.

Arna bakrrus ki, saglam bit temet olmedrkca bek­
lenen sonucu elde elmek olanakll deqil. lsin ciddiye­
tini enta mrs. Para biriktirmis. 11k latilini Ankara'da ge­
cirmeyi ve biraz olsun bu isin bilimini 6grenmeyi ta­
sarlanus.

Kendisiyle ilk tar usnqmuz zaman hikayesi burda
bitiyordu. Son aldlglmlz bir haber, bu hikayeyi guzel
bir bicirrd e te ma mlama k tedrr

Aldlgr ogut ve cetrsma kurallan sayesinde pfya­
noyu bir hayli iledetmts. Halkevinin caz topluluqurda
piyano calmasr icin kendisine basvurulduqu halde,
bu islegi yerme gelirmemi~ . yOnkO klasik mOzik ile
olan bagln! koparmak istemiyormus...

Sivas'h ustabasr mOzige susamrstarm bir sim ­
gesidir. Onun temsil etl igi amat6rler grubu hilt kO­
cumsenmemefidir. Yurdun her kenl inde, her ka­
sebasmda ve har te her koyunde bu muzik astklanna
rastlayabilirii . Bunlar mOzigi yalmz dinlemek degil,
elbirligiyle, yOrekleriyle, bedenleriyle onu can­
lendtrmak tutkusuyla (jalgl lann pesinde kosanlardu,

Radyo, muhakkak ki bir egilim erecrd.r. Ama bu
alandaki bUlun gel i~melere ragmen, cok eksik bir
erac. canlt mOzigin vilaminlerini adeta yok eden bir
aralt..·

Muzigi yaymak konusunda radyodan saqlanan
yarar, OzOlerek beurteum. bOlOn tahminlerin cok at­
tmdedrr.

Frensizlar bunu antarmslar ve cnbir yrlonce. hal­
kin canlr mazlkle il i ~kisin i saglamak i(jin ~yle bit
plan hazulamrstardi :

Ortesmda M lmesi olan bOyOk olomobiller yapl­
lacak. Olomobihn bOlmesine kOC;Ok bir kuyruklu pi­
yano yerle~li rilecek ; arkaya oc; sanatC;1oturacak (me-

seta bir piyanist , bir kemancr ve bir de san sa­
nal(jlsl)... $afar kendi g6revinden baska. piyanonun
akort ve saghklt tasmma isinden de sorumlu bu­
lunacak.

Bu otorrobil Paris'ten yola cikarak. radyonun bu­
lundugu ama canh muzik kaynagl olan konserlerden
habersiz kasabalara ugrayacak. Belediye salonunu
dolduran yuzlerce muziksevere (muzige susamrs
clan bu insanlara) manevi qrdasnu dagJlacak.. .

Debussy, Ravel ve Paure'ler yetistirmis bir 01­
kenin bOyle bir careye basvurrrws olmasr, qercek
muzik .egiliminin ancak cenh mOzikle elde edile­
biteceqine inanrms olmasmdan ileri getir.

Olkemizde de bu yolda tuzh adtmtenn atrlmasr
zamanr gelmi~t j r . Sivas'tan gelen ses, hepimizi sa­
vindirecek mulde dolu bir haberdir. •

M. Ozer CIRAVciUJ

Degersiz bir yol
Bakamam
Annem blOrse

Anlam hi iY aci rnaz
Guzel degil bu yol
Benin diz in

Neden tersine gOIOyor
Galeri ler
Hikayesi benim

Hep sustum
Konu~kanca

Odam senin

Olsa ydi bir anlarru
Derin gbzlerin
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Genclerin Piyano Egitimine Bazt Yaklasunlar
• Yrd. Do~. GOIc;:IMEN •

• G.O. Gazi £{;t. Fsk.
Muzik E{;it imi Bo/umu BI k. Yra.

Diger ~algtlann e{jiliminda oldugu gibi piyano egit im ine
de kClyuk ya~larda besternenrn gerekliligi ve teydate« bl­
linmektedir. Ancak, ulkemizde ozellikle muzik ogret­
menligine yo nalen bircok geny• piyano egitimini ergen lige
g~i~ d6neminde alabil me ktedir. Muz ik 6{l retme nli{l i alan
dersle ri arasmda yer alan piyano derslerinin og retiminde.
og rendlerin bireyse r Iarkhhklanrun yamnda, yai dcnem­
lerinden de kaynaklanan birtakrm ozellikler vardtr. A§agl­
da bu konuya ben yakla srmlar yaprlmaya yah§lhrken.
aym zamanda, muzik ogretmenligi mesleqini sececek ga­
ncte re bilgi verme k, on larla piyano ogretim i yapmakta olan
egitimcilerle de bu alan daki ban sorunlann yOl umleri bir
6kj:ude pay la~l lmak iSlenmiiflir. Dlkemlzde Muzik Ogrel '
meni Yetistiren kurumlar aresmda en eski kurum clmasr
nedeniyle. muzik oQfel menliQine ycoelecek gen~le re omek
kurum oJarak G.O. Gazi EQilim Fakultest Muzik EOitimi Bo­
llimu se~i l mi ifl i r .

Muzik Egitimi B61umii ne Girif KOl' ulla fl

Gazi Universitesi Gaz i Egil im Fakullesi Muzik Egitimi
BoJUmune OSS 1. esema smavmda baeanh creo. ~ogun­
lukla onsekiz ya~ ve ustundek! ogrenciler yetenek sma­
vryla ahn maktadntar. Yetenek smevtanna casvvren
ogrencilerin buyuk bir ~o{lunJugu OSS smavlannda lercih
enikleri takalteferi kazanamayrp ~ansml denemek is­
leyenlerden. bir klsml ~evresinde yelenekfi olatak tanlnan
ya da muzigi ~ok seven ve yele nekli oldu{luna inanan­
Iardan; ~ok az bir klsml da muzik egil imini hedetleyerek.
bu nedenle on muzik egitimi ya da bir !jalgl egilimi almli
olan adaylardan olui maktadlf. Muzik Eg. Bolumune se­
~i1en ogrenciletin buyiik bir !jogunlugunun ilk-orta ve lise
ogrenimleri suresince ciddi bir muzik egilimi almadlklan
g6rlifmekled ir. Hi<;: muzik dersi almaml ~. okulunda ve <;:ev·
resinde muzik 6grelmeni bulunmayan ve yaiamlnda hi<;:
piyano g6tmemi~ olanlat da aZlmsanamayacak 6kj: i.idedir.
Bununla birtilcte. az sayIda da olsa, piyano <;:alarak gelen
ogrencilere tastlanmaktadl t. Ancak bu lur 6grencilerin al­
ml~ olduklart piyano egitiminin <;:ck dela islenil en nilel ikte
ve yelerl ikte oldugu s6ylenememektedir.

1993-1994 ogretim ylhnda G.E.F. Muzik Eg. Fak. 0<;:
Ana Bilim-Ana Sanal dahna aytllmll' ll r.

1-yalgl Egitimi Ana Bilim-Ana Sanal Dalt

2- Ses Egitimi (!;'an) Ana Bihm-Ana Sanat Dah

3- Muzik Kuramlarl Egitimi Ana Bilim-Ana Sanal Oah

Piyano Ogrencile rin in Genel Nitel ik ler i ve Ogtenme
Olanakla tl

Yukandaki Ana Bilim-Ana Sanal Oallarma se<;: ilmii
ogrencilerin IUmu ilk ylldan ba~layarak zorunlu olarak pi.
yano dersi almaktadl tlar. Piyano Oersi Ses E{lilimi ve Mu­
zik Kuramlatl nda d6rt yd, yalgl Egilimi i<;:in u<;: yll , haltada
bir saat bireysel ders olarak planlanml~ l l r.
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Fiziksel geli~imlerinj tamarnlarrns olan ogrenciler, ev­
rensel <;:algl ogretimi iyin geryekten cc k ileri seyuabuecek
bit vesta piyano ogrenmeye bas lamaktadrrlar.

110 aliamalt bir yetenek smavmda titizlikle seeilmeterine
kar~m cotakhk, solakhk, parmak eklemle tinde a~lfI yurtw­
~aklik ya da sertlik, nrnaklann parmak uclarim ertrresl.
a~lfI terleme, ener ve parmaklar atasmda e~gCJdum sag­
layamama, el ve parmak larda a~lr1 titreme gibi piyano <;:al­
maYI olumsuz y6nde etkileyebilen ban sorunlarla kar­
~ I l a illma lctad l r. y ogunlukla tasrace n gelerek bir bClyuk
kenl yasannsma ve orta ogrelimden soma universite
ogretimine uyum saglama, ozellikle bennrna ve beslenme
gibi scrunlanru henaz <;:ozumleyememii birinci sent piya­
no ba~langl<;: ogrencisine bu <;:algl, !jok karmali lk ve $1­
rursrz olarak ccrenrrekteorr. y alglYI edinebilmenin hemen
hemen olanakslzhgl ve okuldaki piyanolardan yararlanma
suresinin slnirli ligl (haftada 6-8 saat ) ogrencinin bilin<;: al­
linda beeanerm engelleyebilecek elmanle r oJarak be­
lirmekte ve ilk piyano dersine bu kosullarda bes­
lanmakt adrr.

Genc;lerin Piyano Egit imine BaZI Yakla ' lmlar

Piyanoya ba~lang l<;:l a bulUn bu olumsuz yonlere kar­
sm. 6Qrencinin dogui lan getirdigi ham mClziksel yetenegi
en onemli dayanaglmlzd lr. Ogrencinin ya~l geregi edin­
mii oldugu genel bilgi ve yaiantl birikimi, l amamlanml~ al­
gllama ve kavrama yelenegi. bir amaca -muzik egitimci ­
li gi- yonelmiiligi ve gudii lenmeye hazlr olUliU; yocukluk
donemi piyano egiliminde bulamadlglmiZ avantajlardl r.

Bireysel piyano 6grelimine bailangl ljla ilk derslerde,
ogrencinin bedensel ustOnlOk ve eksiklikleri. kavrama ve
algi lama yeleneg inin derecesi, muzik bilgisi duzeyi, yala­
rak gelmiise piyanodaki duzeyi belirlene rek. izlenecek 6{j­
rel im yonlemleri saplanmalldlt. Bu yonlemle ri uygularken
olabildigince siirekl ilik, kiiiye gorelik. haw olui1uk, ve·
rimlilik, <;:evreden-evrene, bilinenden bilinmeyene gibi egiti­
min lemel ilkelerine yer verilmelidir.

Piyano Bal'langlC; Ogret iminin AmaC; larl !;,unlard lt :

1. Piyanoyu sevdirmek ve piyano C;almaya gudulemek.

2. Temel davran 'ilatl (durui , olurui . lului j, birinci y lltn
gerekt irdigi teknik davranl~ la fl kazandl rmak. (Parmaklann
ve ellerin e,gudumu, ba{j lmslzh{jl, her parmagl eiit kuv­
vetle <;:alabilmesi. legalO. sa{jlam bir IUlie)

3. Piyano o{jretimi yoluyla ogrencinin muziksel iiitme
geli~imine ve mii zik be{lenisinin geli~I ;tilmesine katklda
bulunmak.

4. Disiplinli ve sistematik. zamanl en verimli ~ekilde

kullanarak, kendi kendini denellemeye d6nuk bir <;:sliima
all~ kanll {j lna yonlendirmek.

5. Edinilen teknik bilgiler vasltaslyla kendi duzey indeki



•

kUtruk rnlizik pa~a laflnl en iyi~imde yorumlayabilme be­
cerisini geliftirmek.

6. Piyano vesneerste ~ok sesli rnliziOi lanJtmak ve sev­
dirmek.

7. Piyano egitimi yoluyla muziOi OQrencinin ya~antlSlna

~irmek. kendini mUzikle iladfl etmesine lemel olu~­

lu rmak.

8. Kifilik gefi~imine olumlu yOnde katklda butunmak ve
geni, bir gOrii, aylSI kazandlrmak.

Piyano ba,lang l~ oOretiminde yukandaki arnaylara
ula~bilmek ~n piyano eOitirncisi ilkOnce kendini ve piya­
noyu OQrenciye sevdirmelidir. Piyanoya yeni ba~layan

OOrenci OOretmenini hcgnut elmeye ~ah' lf ve umit verici
sozler bektet. Ogretmen hataten dOze kirken sabl rh olmah,
Ogrencinin ki, ilik sahibi bir geny oldugunu her ogrencinin
Iarkh bir bedensel ve ruhsal yeprda bulundugunu unvt­
rnamah. ceearet kmc r elestiriler yapmamahdtr.

Ogrencinin ya, 1ve beqeni duzeyi dikkate ahnarak me­
tot kilaplar eecurrecir . Ba~ langl~ krtaplanrn n ~o­

gunlugunun k~Ok eocuklar ~in yazlld191unutulmamahdtr.
Bu nedente tek bir metoda baQh kalmak verine, bi~ok ki­
taptan ogrencinin durumuna uygun bir OQretim materyali
ge li,tir ileb~ i r.

Krsa sOrede piyano ~armaya gidebilmenin ilk kot ulu
kendi kendine ~ah,ma yonleminin ogrenciye ka­
zand lnlmasld lr. Ogrencinin mekanik. bitll1~$ iZ bir ~ali~ma

gelit l jrmesine izin vermemek il;in ba,lang l~ta egzersiz ki­
taptanru izlememek. ~retilecek l eknik davramt larl se­
~ilecek mOzikal parca tar il;erisinde ele almak daha doOru
bir yaklatlm olabilir. OQrencinin ver nen 6devleri kendi ken­
dine hatah oIarak yali,lp gelmesi verine. 6devl8f derste
detilre edilerek, cumlelere aynlarak ve problem bO/Omier
saplamp derate nasrl ~ozOlecegi gOsler~melid ir .

Ba,lang~ Ogretiminde ·tempo~ onemb bjr konudur. Ne
yazlk ki ~oOu Ogrenci i~i n hlzh yalmak iyi ~almakla et an­
lamlidlr . Ogrenciden her davranl t lnl konlrol edebilecegi
bir tempoda ~almas l iSlenmelidir; lakat bu da her ogren­
dnin psiko-motor sistemine gore fark li olacakl lr.

Kas 'Ie kemik gelitimini tamamlaml' ogrencide ·yumu.
, akhk- en onemli konudur. Ilk derslerden batlayarak
OOrencinin ps ikolojik otarak kendini rahat hisselmesi -0 za­
man vLicud u da gergin o lmayacaktlr. saQlanmahdlr. Bi­
leklerin ve kollann yumut atllmasl iyin omuz hizasll1dan
kald lnlarak serbeslye once tu,e uzerinde gelitigOzel yerle­
re, zamanta hedeflenen yerlere 10m kol, el 'Ie parmaklarlO
dOt 0rii lmesine onem verilmelidir. Vine yel it kin 6grencide
el 'Ie parmak aralan yele rince esnek olmadlQI ~ in bazl du­
rumlarda bilek yuvarlama lie gereken yumutakhk saOlar'l­
mahdlr.

Piyano eQit imcisi sonu~a piyano tekniOini bir aray ola­
,ak kuDanarak OOrencisine saQlam ve elkiJI bir IUf eyle ken­
di duuyndeki parlfalan rnUZlkal bit anlay,, 1a ~alabilme ve
dinletebilme becerisini kazandlrmalldlr.

B6ylece ge~le rin piyano eQIMliinde lemel amaylar; on­
lann mozik zevklerinin, rnUzik becerllerlnll"l. moziksel oku·
rna 'Ie yazmalanm, yaral lcl lik ve yorum gUylerinln ga­
lit li rilmesi glbi rnUziksel kitiliklerinin gelit l lrllmesi yanmda:
mOzik OQrelmenliQi mesleQlne gorevin gereklrrdiQi nitelikleri
kazanmlf olarak haZlrlanmalafl olrnaIJdll. Bu amaca ula·
t abilmek sadece piyano eQ'l imcisinin deQ,I. bf'lki ondan da

yok. bu screee kattlan geny ~rencjnin ~abalarl ile mUm­
kOn olabilecekiir . •
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NEJAT ECZACIBA$I'NA SESLENi$

Mehrnet Cernil Ugurlu

Sevgi sana, sayglsana
Selam Eczac l ba ~ l'n a

1 ~ lk sactln Olkemize
Kalkl yaplln ak emegimize

Bir yuce dagsm ba$1karh
Ban~a Qaglrdln insanlan

Emek verdin kOltOre, sanata , bilime
Elsane oldun dllden dile

Nice halkla r, Olkeler
Seni bzleyecekler

Dij ~O ndijm varhgl yoklugu, dirimi 6IUmO
Seksen yll susledin yeryuzOnu.
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Piyano Egitiminde EtU.~ Cah~ma lan ve
Bazt EtUdlerin Ozellikleri

• Yrd . Doc. Nevhiz EACAN •

• Gazi Universi tesi Gazl Egitim Fakii ltesi
Muzik Egitimi Bofii mii
I;a lg l Efj i timi Anasanatl Dafl Ofjretim Uyesi

Piyanc etOdleri, t;e~illi ton. yeor. doku ve surelerdeki
e{litim amatyh rnUzik parcalandu. Piyanoya ba~langly du­
zeyinden ba~layarak ileri duzeyle re kadar programlJ olarak
teknik bece ri ka zandnmak ve 6{lrenc iy i genel ve ezet piya­
no uteratcrune hazula mak amacryla yazrlrms ctanlan ya­
nmda, konser partyasl niteliQi l a~ lyan l a ri da vardrr. Bu g6­
riiniimuyle piyano literatUrunun her dc nemi etccter 391­
smdan cldu kca zengind ir. Etiidler tekn ik beceri ile birlikte ,
desit re becerisi kazandnma. hili qelistirme ve muzik duy­
gusunu arturma gibi i~levleri alan b61Qmler i iyeri r. E1Qd <;a­
1I ~ lr ken ozetle belirlenen bu islevle n ve teknik aynmuan
uzennde l itizlikle ourrnamn teme l kural oldugu unu­
tulma maud« .

Elud ~all $lrken Dikkal Eduecek Bashca Hu susl ar

1- Etudler lj:ali~i1masl istenen parmakl arla ve cc k dik­
katli ~ali~llmahdlr . Ogrenci ~ah~mak1a gu~IOk lj:ek1igi, zor
o~uler ve pasajlan ayn ayn ~all~mah ve daha soma bun­
ten botcne bir le~tirme lidir.

2- Fazla ve areuksrz tekrar cok dela istenilen yeren
saglamayabilir. Ornegin: czemv Opu s 365 Sch ool 01
The Vi rtuasa ogrene ive ban ahsurmalan 30 kez tekrar et­
mevi 6nermektedir. Bu la rt l~mava alj: lk bir konudur. COnkO
laz la Vapllan ah~tlrmalaf aneak dikkat liee Vapllivorsa per­
lo rmans l geli~t i rebil ir, dikkati zaVII bi r ogreneide ise l azla
tekrar aneak vetersi z bir pertormans ve zaman kaVbl gibi
olumsuz sonulj:lara neden olabilir. Zihin gueunO uzun sure
eanll tutabilmek ve ilgiVi surdurebilmek bilindigi gib i bi­
revsel bir ozell iktir. Bu konudak i birevsel larkhliklar da g6­
zetilerek ogreneilere arahkslz tekrar ver ine. ara likh tekrar
onerilmeli, bu arallklar ogrenci i~i n 0 anlarda daha ilginlj:
olan elud pasajlan veVa ba~ka piVano par~a laflnln ~alln­

maslna aVfl lmalldrr.

3- Genelde on kez lekrardan soma dikkati sOr­
dOrebilmek olduklja zordu r. SOnulj:la takilmadan ve elte­
rine bakmadan bir ehidObe~ kez Ijalabilen bir ogrenei bun­
dan som a etUdun hlzml arttl rabi lir. Fakat etudunu
hrztandrrd lgmda takl lma lar devam edivorsa . tekrar ger ive
donup tak lldlQI bolUmleri a~w ~ah~maVa devam edeeek
ve aneak bu sorunu Ijozdukten soma hlziandirab ileeektir .

4· Ogrenei etudunde dogru tempolara u l a~m l ~sa art lk
aVn, etOdO tekrar tekrar Ijah~mastna gerek voklur. Yalnlz
avda bir veVa iki kez bunlarl lekrarlamasl va rarh olabilir.

5- Cah~i1aea iol. etOdlerin birevsel i h t iva~la ra uygun ola-
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rak secnmes! ~ok onemlidir. Bu nedenle ogretmen etOd
seciminde dikkatli davranmall , ogrendsine ayt u teknik
konulan iljeren etudleri vermek yerine, onun gerek sinimine
uygun degi~ik tekni kler lceren etuder! se"mege ezen gos­
termelidir . Bcylece hep aym te rz lj: alr~malar yaparak,
ogreneinin ilgi ve zaman kaybetmesi on lanmi~ olur.

Ban Piyano Etudleri ne Genel Sakl $

Pek cck muzik egitimc isi ve besteeisinin dO~uneeslne

gore ogrencil er ~arl Czerny'nin etudlerini lj:ah~mava 90k
erken baslayamezlar. Czern y etudler parmak lara hrz ka­
zandurna acrsmdan iyi bi r okuldu r. Ornegin; Opus 740 ge­
li1im i~ ogrenci ler iyin t uz kada r yoruma da onem verilerek
yazllml~h r , Vine Opus 299 da da benzer sekilde hua
cnem ve rilmi ~lir. Burada Crame r ve Ignaz Moseheles'nin
etOdlerinden de krseca soz etmekte yarar gorulme ktedir.
Cramer'in etudleri daima ccpmer olmu~ ve hethangi bir
prob lem veretmerrus teonr. Bested mcmkan oldug u Kadar
kosmaktan ka"mml ~ ve nadi ren piyan onun ortamr asan
reqistirlerde etcerer yazrtusnr. Moscheles'nin etccre rt ise
okul etudlerinden konse r eiudlerine d6nO~lurulmu~tOr.

Bundan soma ki basama kla Cpopin elu dler ver anr ki bun ­
lar 90k sevi lerek cetmen ve erud litereturunOn en iyileridir.
OnlO bested liszt'de egzersiz lor munda 12 etOd yazml~­
tl r. Piyano kariyeri yapan ogreneiler i" in liszt ve Chopin
etlidleri konser materyalidir ve sistem atik bir ~a ll ~ma ge­
rektirir.

Sonu" olarak piyano egitiminde etOdler; 6Qreneinin pi­
vano 9ah~ma becer isi ve yorum gueunu ge l i~l irmede son
dereee 6nem ta~lvan 6grehm materyalleridir denebil ir. Oi­
Qer taral tan b i li~se l, devini~se l ve duvu~sa l bovutlarda pi­
vano "ali~ma davranl~larlnln bullinle~ tirite rek kazandml­
masmda da oQreneinin etud t;:a ll ~masl gerekmekledir. An­
eak: bu 9ah~manm birevsel ozellikler vanlnda. ogrencinin
piyano eQitimindeki klsa ve Ul un donemli amalj:larlna uV­
gun olmasl ve istenilen varan saglamasl, onun bireyse l
ozell iklerini gozeten ve konuVa planil ve bilin" li olarak Vak­
la~an 6gretim elema nlnm 9abalarl ile mumkun olab ilir. _
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tion, 1982.

2· Pamir LeVla: ·CaQda ~ Piyano Egitimt , Bevaz Ko~k

(Muzik SaraYI) Yavmlafl. No: 2.



Ulkemizde Daha Cok SozIO Muzik Turlerlnln
Yaygm la~m l~ Olmasi ve Calgl Muzigin!.n

Yaygm la~maml~ Olmasmda Calgllamanln Onemi
• Ayha n SARI ·

Dakuz Eylul Universitesf
Guzel Sanatlar Boliimu Muzfk Okutmam

\,

•

Toplumumuza gOnOmuze deQin verilmeye ~ah~llan me­
zik kOItOnJ ulusal cze davanmadlQI. toplumu birtestirme gO­
cOnden yoksun olduQundanolumJu bir sonuca ula~amaml'

lars etki yapml , l lr. Ezgi, soz, ritm, ~alg clar. yorum. goruntO
gibi Ogelerin Wmunu birden deQi, tirerek lopluma maletme k
mumkun deQildir. Ge~mi,'e kalan ylnar ball mil ziQi 981­
glla"nI eyle errooze ettirdi ki bu 9algllarla seslendinlen bir
esere gizli de olsa bizden deQilmi, gibi gozlerla baktlrnastna
neden oldu. Bunlardan mOziQimize uygun ctentanmn de­
{lerlendirilmesinin onemi dOQaldlf ki gozardl edilemez. Ken­
di 9algltarlmlzla 9algiiamasl yaptlan ve seslendirilen bir
eserde muziQimize ozgOezgilar rahatca t;almabilecak, boy·
lece tcclumumuz mOzik yasarrunda yerelmi~ ezgilerin ke­
rakterlerinin bczulmast veya kaybolmasr 6nlenebilecektir,
Amat; uygarliQI deQ i~ljrmek deQil, yeni bir uygarlik yaralmak
clrnahdrr.

Eskiden ve ganamaz Tark mOziQinde bilindiQi azere bas­
telerin ne iljin (uc. teneur. kanun veya ses. kerre nce vb.)ya­
zlldlQI ! r.clendirjlmesl gerek ip de t; e~itli yelersizhkler yOzan­
den seslendirilemeyen birkalj eser dl~ lnda belirtilmemek­
tedir. Bu da beraberinde trm da~ancesin in yokluQunu ga­
ti rmekte aynca bellibir ses smmnm dl~ma Ijlkdmamakta.
besteler sadeca azgi va soz dikkale alinarak yazllmaktadlr.
Toplumumuzda daha t;ok sozlu mOzikturlarinin yaygm olu­
~u , Ijalg. muziQinin yaygrn o lmaYI ~ l nda t;algllama ve or­
keslra lama bilincinin yerle~memi~ bulunmasl onemli bir el­
ken<,; ir.

Uzun Yillar "karabafak" denilen yayll-mlzrapll vaya pek
eski olmayan eserlerde de goruldO{jO gibi aynt dilek Oze­
rinde ezgiye bir ba~ka part in kar~ lt olarak eklenmesi, bazen
de bunlann hangi Ijalgllarca t;alinaca{jlnm belirtilmesi gibi
birljalgllama olaYlnm btesine get;emedi ~imiz gozlenir.

c;algl mOz i~ inin gelj~eb i lmes l iljin t;alg.lara gereken
6nemin verilmesi ~arn lf. c;algllanmlz ln yeterince ve de­
rinlemesine incelenmediQi gozleniyor. Uygulama alanmdaki
karakler istik yaplSI ve olanaklan uzerinde olduklja yuzeysel
duru lmu~ . Tim betimlemelerinde bir·iki kelimeyla yetin ilmj~ .

Ustelik bu bel imlemelerin aynlsln l birbirinden larkh lja191'
larla ilgili yazllarda gormek olas•. "C;:algl lar ln Ijalg. lama
alj '8mdan t an.tl m1" konusuna ise hit; de{j in i lmemi~.

Bir sorunun t;6z0lebilmesi iljin bilindiQi gibi once ih­
tiyacm ortaya t;lkmas. gerekir. Sorun aynl zamanda yeterli
va gerekli aQi lim alml~ , t;algls lnln tum olanak larlndan ya­
rarianmaslO l bilen t;alglcilarm az o lu~ undan kay'
naklanmalA. ,, ~ :~. ~urum boyle olunca da doQal olarak insan
sesi slnlrla rl dl~ lna t;lkllamamakta . Bunda !jalicI ve beste­
cilerimizin yanl slfa bu muzigi geni~ kil lelere yayma olanagl
bulunan TAT'nin Ijalglsal aserlere ilgisinin azltgl buyOk
onem ta~ l f. Burada bestecilerimizle ljallc .larlmlzln slkl bir
i~b irliQ;ne girmeleri geregi kat;lnllmazdlr, Bu i ~bi rli {jini yeter -

Ii (bran~) mazik kOI!Orane sahip TAT yepurcuenmn yakm­
dan izlemeleri ve deQerlendirmeleri gereQi yadsmamayacak
bcyuttadu.

Bugun TOrk muziQinde ortak bir ses belgesi -sekizli Iark­
lanyta- kullamlmakta , bu bolge dl~lndak i seslerden yarer­
lamlmamaktadrr. B6ylece durmadan zenginliQinden soz et­
tiOimiz maziOimizin varolan de{ji ~ik ctenekran bilinlj li.
bilincsiz veya tasasuu bile duymadan deQerlendirilmemek­
tedir.

C;:algl muziQi ecrsmcen 30-40 y.lllk geljrnilie g6z attlQ I"
rmzda ilgili konuda t; a h ~ma la r yapan birka<;: bestecimizin
seslendirilmeyen censrnetenm gorOyoruz HOseyin Sa­
datt in Arel, ihtiyaci daha 1930'Iarda duymuli ve ar­
kadaslanyla bilindi{ji gib i bir "kement;e ba,lemesi " olu~­

turarak eserler yaz llml~ ve seslendirilmilili r. H.S. Arel' in
veratmeen sonra sozO edilen nedenlerden OIOru haurten­
mamak uzere raflara kald ltllml~ ancak Cafer A~m (ITO
TMOK) ve COneyd Orhan (ITO TMOK)'un Ijabalanyla az
da eree alto kemence canlandlnlabilmilitir. Aytlca bu sa­
nat~ llar da armudi kement;ede lei saYISI d6rde Ijl ka tl lml~,

leI boylan e~ it lenm i ~ , teller t;elik takll.p klavye eklenm i~t i r.

Yap.lan ge li~meler alj lk iken 'urn kayb." one sOrOlerek at;
tellici, d6rt telJici aytlmlan saregitmektedir. Bat, ye tle~mi~

orkestrasma dOQru ilerlerken kar~lla~1I0 1 sorunlan t;ozme
araY I~ latinda t;algllatl nln t lnl larlnda da bazl kaylplar oldu.
(OrneQin keman ve OfIemeliter geli~imi ) . Ama !jargl mOziQi
geli~imi at;.slndan yararlarl daha bii y0k10,

BilindiQi uzere bugOne deQin larkli kili ilerde deQiliik TOrk
mOziQi orkestra ~ek iller i kurulmasma kar~m bunlarln kagll
uzerinde kalmaktan oleye gidemedikleri gozleniyor. Once­
likle kendi ¢algilaf lmlzm tek ba~lOa veya deQi~ik birkat; Ijal­
g. veya ayol t;algllardan birelime kumelerinin t lnllarl hak­
kmda daha ileri bir kullaf\lm at;.s lndan tecrubelere
dayanarak sonulj lar Ijl karmahylz ki yer le ~mi~ orkestramlzl
kurabilelim.

Neier yapllabilir? Turk muziQi eQitimi veren kurumlatl ­
mlzda 6Qrencilere ulusal ozden yola t;.karak. ~algllama bi­
lincinin yanlnda t;oksesli duyum ve t;ahm eQiliminin uzun
vadede saQlam verilmesi gerektir ki t;oksesliliQe get;e­
meyi~jmizin ana nedenlerinden birisi de budur. SOrekli lek­
sasli t;ah~makla , sOrekli ~ok sesli Ij a h~mak bilindiQi Ozere
deQiliik sonut;lar gel irirler. Ayrtca bal l mOziQi flQilimi veren
kurumlarlmlzda lularhve i~le rli Qi olan bir Turk mii ziQi eQitimi
verilmesi yerinde olacakl lt. Vlrtiiozile gerekl iren bes!e ve
bunlarl sestendlrebilecek t;ahc, veya Ijailci gruplarl arasl
ya rl ~malar geli~mey i hlZlandltacaktl r.

C;algllatlmlz belli aliamalar sonucu giiniimiize gel­
milile rdir. Onlarm ileri duzeyde deQertendirilmeleri Ijalgl mO·
ziQimize, dolayls.yla muzik beQenimize yeni boyul lar ka­
zandlracalct" . _
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((agda~ KOgOn (coksesl! Duruma Gelmi~ MOzik) Evrimi
• Ertugrul Oguz FIR AT

C;oksesli lik a n l aYI~ I , bugun arnk ba~langl~ta ki SlkJ
kuralclllQlndan, 6zgurlGk dusancestnrn gel i~i mine kosut
clerek. tum otek i sanat dallartnda oldugunca; k i ~iljgin

belirlenmes inde ozgunlOgun (origina lile), surekli yeni­
lesmeye ybneli~in baste galen kural oldugu geryeg ini
yadsmama z yaprmsur. Romanlik dcnem . yagda~ kO·
gOn evrim inde gittiky8 tuztanacak bi9imde. yeni an­
layts.n aS11 ba:;; langl9 ncktastru ctusturmaktedrr. KO·
gun, ezqi-tart r (rylhme), uyum (harmonie) ve biyim
ogelerinin, Oebussy 'nin ba:;; lalhgl ; dengese rligin (to­
nalite) vs buna bagll uyumsa l dizgenin 6zgurle:;;lirilmesi
olgusuyla, gunumuze ayn deqerle r, erestrrmalann ko­
nusu olacak bicimde qetmes.mn kesin ba~langHr nck­
test ctmustu r. Oqeferdek! bu secxtnresme. s t ravtns ­
kl 'nin temva ezgiden baglmslz ayn. enoe bir deger ke­
zenorrmastvte geli~ ! i. Ancak, kOgOn tom bge lerinin tu­
muyte yeni bir deger kazanmesr, ozgun bir brresime
(sente z) utastmfmae r Svhonberq'in once denges erlik
dl~1 (atonal). daha sonra da dizisel (serielle) dizgeyi or­
teya atmasr. uygutamaslyla olmustur. Schonberg'in
kOguntOm ses dizimini (gramerini) degi~tiren yonelis i
hemen egemen olamaor. Dengeserlik anlaytsr kokten
silmeyen , aneak yogullanml ~ sealer erasmca gizli den­
geserligi bunyesmde sakh tutan bir kug anlay1i l; De­
bussy kaynagmdan esfnrenerek geli~ip durma ktaydr.
Bunlar eskile rin bicim anlayrstm tGmden yad­
slmadlklan iyin " yen l kla sikcller " olarak Schon­
b erg'in ve Bartok , Szy manowski, Prokoliyev. Hinde­
m ith'in kGglerinin asll belirgin ozelligi; yO klan
b!rak tl m l ~ olan girdilik (conlrpoinl ) yonlemini yenid en
gGndeme getirmeleri, 1ek ezgiye uyan uyumsal yapl ­
la~madan uzakla~ara k ezgi egemenlig ine son vermeleri
olmu~lur. Onlann ba~vurdukla rl yok yGzeyli (polifon) ,
gird ilikli (contrapun tal) yazl, Barok donemin yok yOzeyli
anlaylimdan, hem ezgiseUigin yOk a la ca li ~m l~ (chro­
malique) olmasl -yok da k l sa lm l ~- hem de uyumda ka­
kl~ ma lan (dissonance) sakmcaslz kullanabilmeleri ba­
klmmdan yok daha karmai lk ve her biri iyin deg i ~ ik bu­
lunuyordu. E. Varese seslerin llnlsa l yenden de­
gerlendirilmesini bngbren anlayl?1 ve gelene ksel yal.
gll ar Verine eleklronsal araylar la kug yapmayl amay'
tamaslyra kugun sln lrlarlnr gen i~tetmi~tir. Schon­
berg'in egrenci leri Webern ve Berg , hem dengeser-
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li kdl~l , hem dizisel yentemle yezdrlar. Ogrelmenlerin­
den de, birbirlerinden de cok ayn , cck bzgun seyter
sbyleyebildiler. Berg'in, Bartok ve Szyma nowski 'nin
kOglerindeki Yl glnla~m a belirtilar i gelecegi haanlayen
gizilguy nileligindedirler.

1940-1960 vrlren erasmd e. dizise! ycntemtn 10m
dunya kugGnde, geny bagdarlar (compositeur) era­
smd a egemen oldugu dbnemdir. P. Boulez , dizisel
ycntemi "butunc ul diziMenteyrsma urasnrarak. dizinin
yalnrz yatay olarak degil, dikey olarak da gerekirligini
uygutamaya sc kmuetur. Manyelotonun (sesalma ey­
qrtlanmn} geli~mesi sonucu 1948 yrltnda n sonra erekt­
ronsalkug once geleneksel r;:a!gllardan eyn oJarak, son­
ra ontarta birlikte crarak da P. Henry ve P, s chatte r'ln
cehsmatenyre kugOn yeni ycnensterlnoe yer alml i ll r.
O. Messiaen , hem dengeserlik entevtstyte dizi an­
laYI~1n1 btrlestlren geni~leli lmi~ dizi enlay.ermn, hem
kGgun tum bgelerlnin birbirinden eyn degerler olarak
ele allndlgl yok eksen f bir kugun uygulaYlclsl clmus ­
tur. Y. Xenakls , dengeserlik anfayrsma bagll yclteem
oldugu gibi, dizisel enreyrsm da tukendigini gozlemle­
yerek, once otastnk hesaotanna dayah sesgalaksil­
lerinden clueen bir kugun varalasabileceqini 1954'de
gOndeme getirdi.

Pcronyaf cncu bagdarlar: K. Penderecki , H. Go­
rec ki, K. Sero ckl , W. Kotonski 1960 yrhnda lop!uca
ses lekelerindef1l C?luian "Ylgmsal KOgMon oneOlugOnG
yaplJlar. Bu yoneli~ klsa sGrede lum dCrnyada elkinlik
goslerdi.

Ancak 1980'lere dogru, ylglnsal kug leknigini sGrekli
uygu!ama yolundan kopmala r ba ~fadl. Beli rgin bir ez­
gisellige ka r~1 Ylglnm ged dGzeye ili ldigi "Yen i Co~­

kuculuk" aklml kendini gbsterir oldu.

BugGn art lk evrensel kugde kesin bir okuleu an·
laYI~1n bulundugu sey!eneme z. Ya da kullanl lan yon­
lemler baklmlndan yaklnll klar , uzakll klar ne blyGdedir.
bunun lam bir aylklikla belirtilebi!eeegi yelerli surey
geym i~ degild ir, Kesin olan nokla: DOn oldugu gibi, bu­
gun de, yarlna ka!abilmek sava~lm l iyinde olan bag­
darlarln tum teknik yeniliklere aylk, ozgunluk yanl bas­
Kin, yeni denge a raYI ~ l a ri nm ard lndan olduklandl r. •



Almanya'da Turk Muzigi ~all~malan
• c;eviren: Jale Sedef UTLU

Tenmrms muzikolog Prof. Dr. KUr1 Reinhard, TUrk muzigini uzun zamandan ten ara$"
tlrmakta ve rye$itli yay lmlarda bulunmaktadlf. Hafen TOrk Muzig i He ilgili 23 kitap, 1 plak. 19 kon­
ferans, 6 seminer ve 5 t;e$itli konusme yapan bi/gin; ben mOzik gevrelerinden ba$ka yur­
dumuzda temnmsmetaedtt . Dergi olarak Prof. Dr. Kurt Reinhard'm Turk muzigi hakkmdaki
verimli t;afl$malarmm bibliyografyas lnl a$ag lda yaylmlarken. mOzik cevrelerinin dikkatine suo
nenz.

A) Bucher (Kitap lar):

1) Kurt Reinha rd: Turklsche Musik (Turk Muzigi).

Veroffentlichungen des Museums !li r Volkerkunde.
Neue Foige 4. Berlin 1962.

2) Ursula Reinhard: Vor seinen Hausern eine Weide
(Evle rinin onu sogut. Guney • Anadolu halk tCirkCi leri
gCiftele ri).

Volksliedtexte aus der Sat-Turkei. Ver6flentl ichfungen
des Museums fur volkerkunde, Neue Foige 8. Berlin 1965.

3) Ursula und Kurt Reinhard: Auf der Fiede! mein...
vclkslieder von der cstturkiscben Schwarzmeerkuste. Ve­
rotfentlichungen des Museums fUr Volkerkunde. Neue
Foige 14. Berlin 1968.

(Kemenyemln CistCinde, Dog u • Ka radeniz halk tur­
kCileri).

.4) Kurt und Ursula Reinhard: Turquie. l es Traditions
Musicales. Band 4. Paris 1969.

B) Aufsii tze (Makaleler):

51Kurt Reinhard: Zustand und Wandel der bauer tchen
Musik in der turktscben Provinz Adana.

(Adana bolgesinde koy muzig inin du rumu ve de­
gi,mesi.)

Sociclogus, Neue Folge, Berlin 1956.

6) Kurt Reinhard: Types of Turkmenian Songs in
Tur key.

Journal of the International Folk Music Council IX. l on­
don 1956.

7) Kurt Reinhard: Tanzlieder de r Turkmenen in der
SudturkeL

GCiney' Anad olu Turkmen oy un havaten.

Kongressbeticht der Geselfschatt hi r Musiklorschung.
Harrburg 1956. Kassel 1957.

8) Kurt Reinhard: Ein turktscner Tanzliedlyp und seine
ausserturkiscben Pareueren.

Bit Turk oy un haves : tarz. ve bu nun Tur kiye d l"
.ndaki mukayeses i. (1)

Baesslee-Arctnv. Neue Foige. Berlin 1960.

9) Kurt Reinhard: Trcmmeltanze eus der Sud-TurkeL

(Guney Anadolu d6mbelek (da rbuka) ay un havalan.]

Journal of the Internat ional Folk Music Council XIII.
London 1961.

10) Kurt Reinhard: Zur Variantenbildung im furkischen
Volkslied, dargest lit an einer Hirtenweise.

Bi r eoban havasmda Turk halk t CirkCileri ndekl de-
gi,imlerin 1arifi. (2) Besseler·Festschrift 1961.

11) Kurt Reinhard: Die Volksmusikpllege in der Turkei.

Turkiye'de ha lk muzlgin in bugCinkCi durumu. (3 )

Mitle ilungen der Deutsch-Iurkischen Gesellschatl 44.
Bonn 1962.

12) Kurt Reinhard. Musik am Schwarzen Meer.

Karadeni z m Cizlg i.

Jahrburch fUr musikalische vcrke- un Volke-Kunde 2.
Berlin 1966.

Mit Schallp latle (Kitaba ekli plak la).

13) Kurt Reinhard: Turkische Musik (TCi rk muzig i).

Die Musik in Geschichte und Gegenwart (En­
zyklcpadie]. Kassel 1967.

14) Kurt Reinhard: Die gegenwartige Praxis des Epen­
gesanges in der I urkei.

Turkiye'deki hark hikayeler in in bugunku metodu.

Beitrage zur Kenntr as Sudosteuropas und des Nahen
Ostens. Grater und Munchener Balkanologische Studien
2. Munchen 1967.

15) Kurt Reinhard: Die Ouellensifuation der tUrkischen
Kunstmusik

Klasik Turk muzig i kaynakla rlnm du rum u.

Gedanken zur Frage mundlicher und schnttlcher. Tea­
dmon und zum Problem Improvisation-Komposltion.

SozlCi ve yazlh ge lenek ve emp roviza syon problemi
uzerine Iikirler, (4 )

Festschntt W alter Wiora, Kassel 1967.

16) Kurt Reinhard: Sfrukturanalyse einer Hymne des
furkischen Kcrnponisten Ilri (1640·1711).
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Turk beetectsl ttrrnln bir 8yin in in (6) struktur analizi .

Festschrift fur Walter Graf zum 65. Geburtstag. Wien
1969.

17) Kurt Reinhard: Das Net des ltrl und seine Ver·
slone n.

lt-l'nln Ne't'r ve degi, imlerl.

Festsch rift FOr Mar ius Schneider zum 65. Ge­
bur1 stag.

Koln 1969.

18) Kurt Reinhard: Bemerkungen zu den a~l k's , den
Volkssangern der TurkeL

A,lklar uzenne not lar.

Festschrift Laurence Picken zum 60. Geburtstag. New
York 1959.

C) Berichte (Aaporlar):

19) Kurt Reinhard: Bericht Ober die 21. Gedenkfeier
der Tanzenden Derwiscne in der TUrkei.

21. Mevlana'YI Anma Toreni Ilzenne bir rap er,

The World of Music. BerlinIKassel 1968.

D) Sammlu ngen (Derle meler)_

20) Kurt Reinhard: l irka 3.000 Tonbandaulnahmen tur·
kischer Volks- und Kunstmusik, aufgenommen auf Fora­
chungsreisen in den Jahren 1955, 1956, 1963, 1964,
1966, 1967 und 1968. Die Bander belinden sich in der Mu­
siketnologischen Abteilung des Museums fur Volkerkunde
Berlin.

1955, 1956, 1963, 1964, 1966, 1967 ve 1968 se­
neletinde yap rlan ereetu me seyahatlerinde banda aim­
ml' olan 3_000 kadar TOrk halk ve klasik muzigi par­
ealan.k Banttar Berlin Etnoloji MOzesi Muzik Etnolo jis i
kismmde b ufunmakted rr,

21) Kurt und Ursula Reinhard: Photokopiesammlung
von Musik- rnanuskripten aus Bibliotheken in Istanbul,
Bursa, Konya und Ankara. Die Photokopien belinden sich
im euernaticnalen lnstnut tcr Vergleichende Musikstudien
und Dokumentation in Berlin.

leter.but, Bursa. Konya ve Ankara kutuphanelerin­
de bulu nan muzige en el yazlsl eser ler inden yapllml'
olan h to kopi koleksiyonu . Fotokop iler " [ntem etlc­
nales in,.l i1ut t ur Vergleichende Musikstvdien und 00­
kunmentat jc n " da bulunmaktadlr.

22) x urt und Ursula Reinhard: Sammlung von Farb­
photos nach mininaturen mit Musikszenen aus dem "Icp­
kapi Suay" Muzesi in Istanbul. Die Photos befinden sich
im lnterr:ationalen Institut fur Vergleichende Musikstudien
und Do~.umentat ion in Berlin.

Istanbul Topkapi Sarayl Muzesi ndeki minyalu r­
lerde bul' lOan muzik sahnelerinin rank!i lotograll arl
koreksiyonu_ FOlogral lar Berl in'dek! "Internat ionales
ins titut f ii r vergleio.: hende Musikstudien und Doku­
ment alion ' :1a bulunmaktadlr,

23) Ku~ ,l einhard: Klassische lUtkische Musik. Klang­
dokumentt: ;w Musikwissenschaft, herausgegeben von
der Musik et",nologischen Ableilung des Museums lOr Vol­
ketkunde B':: ' i:n. Nr. 2. Berlin 1969. (mil Begleinext).

Klasik T0rk mUzigi. Muzikoloji ses do kuman larl
Berl in 'deki Etnoloji Muzesi Muzik Etnolojisi klsml t.r­
af lndan ne" cdilmi,tir (metin lie),
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E) Sch alplatt en (Plaklar):

o Nr. Kurt Reinhard.Schafjplatte zu Schrift Nr. 12 (s.d.)

F) Vort rage (Konte ranslar):

Ore; Runcffunkvortrage "Eindrucke elne r musikalischen
Reise durch die TOrke i~. Rias, Juli 1955.

~ Radyo konfer ansl: Turkiye'deki bir murik sey.
hat inin Innbelen.

24) Vortrag von dar Berliner Gesellschaft fUr Anthropo­
logie. Ethnologie und Urgeschichle: "rerkleche Bauern­
und Hirtenmusik.- 7.XI.1955.

Berl iner Gesell achaft fur Anthropo logie. Ethnologie
und Urgesschichte konterans : Turk koylU ve ~oban

muzigi.

25) Aundfunkvortrag. "Auf den Spuren Bela Bartok's in
der Turkel." SFB. 8.11.55.

Radyo konter ansu Turkiye'de Bela Bartok' un
izinde.

26) l wei Vortrage im Orient-Institut FrankfurtlMain:
"aaoern- und Hintenmusik Sud-Anatoliens." 6. u. 7.1.56.

Frankfu rt'tak; Orient·lnst itut'unda konferans: Gu­
ney-A nadolu koylU ve ~oban mUzlgl.

27) Vortrag vor der Urania Berlin: "I urkiscbe Bauem­
musik". 27.1.56.

Berlin'deki Urania'da konferans: Turk koy muzig i.

28) Vortrag VOt der Deutsch - Turkischen e eseuscbett
Ankara "Erster Berichl uber meine zweite mu­
sikethnologische Studienreise in die TOrke i.~ 23.4.56.

Ankara'daki Tur k-Alman Cemiyetinde konferans:
Tfirkiye'de ik inci muzik el noloj is i ereenrme seyahatim
uzerlne bir incl ra pe r.

Nr. Vortrag auf dam Kongress des "international Folk
Music Council." ' Llediypen turkmenischer Bauernmusik in
der Turkel." (zu Schrift Nr. 6). Hamburg 31.7.56.

"Inl ernati onal Folk Music Cou nci l kongreslnde"
konferans: Turk iye'de Turkmen koy muzigi tarzlan.

29) Vortrag auf dem Kongress dar Gesellschaft fur Mu·
sildorschung "Die kcos ervauve Haltung turkmenischer
Tanzlieder." (zu Schrift Nr. 7). Hamburg 20.9.56.

-Gesellsch aft fur Mus i kforschung~ kongresinde
konlerans. Turkmeo oyun havelari nlO muhafazakar
du rum u. (7)

30) lwei Vortrage lm Orient-lnstitu t FrankturtlMain: "lm
anatolischen Suden, ethnologische und mu-
sikwissenschaftliche Studienreise 1956." 14. u. 15.12.56.

Frankfurt'lakl Orient. lnst it ut'ta iki konferans: Gu­
ney Anadolu 'da etno!ojl ve muzikolo ji ara,tlrma seya­
haiL

o Nr. Voltrag auf der Tagung der Deutschen Ge­
sellschatt fur Volkerkunde: -Ober den Stand der Volk­
smusikpllege in der Sudturke i. ~ (zu Schrift 11). Berlin
30.10.57.

Deut sche Gesel lsc haft tur Volkerkunde kongre­
sinde konlerans: GOney - Anadolu'da hatk muzig inin
durumu Ozerine .

31) Vortrag in der Amerika-Gedenk-Bibliothek: ~Tur­

kische Musik, Folklore". 25.2.58.

Berl in Amerika-Geden k·Bib liothek't e: TOrk Muzigi.
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tol klor.

32) Rund1unkvortrag: "Ivlusik der Turken". SFB
14.11.58.

Radyo kont eransl : Turklerin muzigi .

33) Rundlunkvorlrag: ·Musikalische Begegnungen". in
der Turkel. Aias. 8.9.58.

Radyo konleransl: Turk iye'de muzik bulu,malan.

34) Vortrag vor der Akademisch-mu sikalischen Ver·
bindung: ~olksmusik in der SUI·TUrkei." Berlin. 24.11.61.

Ber l in Akademisc h·musikali sche Verb indung ke n­
ferans l: Guney " Anadolu ha lk muzig i.

35) Vortrag vor der Berliner Gesellschah lur Anthrcoc­
logie, Elhnologie und Urgeschichte: "Ergebnisse einer
Forschungsreise in die Nordost·TurkeL" Berlin, 20.1.64.

Berl iner Gesell sehat1 f ii r Anthropo log ie konferansl:
Ku zeydogu Anadolu BOlgesinde ara, l lTma seyahati nin
net ic:e ler i.

36) Vortra9 vor der Deutschen Gesellschalt fur Musik
des o neote: "Die Musikshlder lasen in der Ncrdcst­
Turkel." Oniversitat Harrburg. 12.5.64.

Hamburg Un ive rs il esi nde Deutsche Gesell schaft
fur Musik des Or ients konl eranSl: Kuzey-dogu Ana­
dolu bOlgesi rKieki Liz lar' ln muz ik ta rn

37) Drei Rundlunkvortrage im Orienl-Instilut Fran!durV
Main: "Die Musik an der osllichen SchwarzmeerkUsle." 29 .
u.30.5.64.

Oogu Karaden lz k ryl smda muzik.

38) Drei Rundl unkvortrage: "Musikalische Bilder aus
der l Urkei". Saarlandlscher Rundlunk 2. u. 16.6. scwie
7.7.64.

Ul; radyo konferans l: Turk iye'den muziksel ta b­
101ar .

o Nr. Vortrag au1 der lagung der Deutscben Ge­
seuschan l iir Musik des Orients: "Die Oueuensituation der
turkischen KunSlmusik. (Wurde verence rt $ch rilt 15). Co­
burg, 25.10.65.

Deut sch e Gese ll scha lt fUr Musik des Orients kon­
gresinde konlerans: Klasik Turk muzi gl kaynak laflnm
du rumu.

o Nr. Vortrag auf der Balkanologenlagung: "Die ge­
genwart iQe Praxis des Epengesanges in der Turkel." Graz
(Osterreich) 12.5.66.

Turkiye'd ekl hal k hikil yeleri l ii rkiil erini n bugunku
larZI.

Balkanologlar kongresi.

39) Zwei Vortrage im Orlentinstilul FrankfcVMain: "Auf­
stieg und Niedergang der tOrkischen Kunstmusik." 21. u.
22.10.66.

Frankfut1 Orienl·ln ~l i tut'la iki konleran ~ : Klisik
Turk muz ig inin yukse li, ve gerilme~i.

40) Universilal Wien: "Enlwicklungslinien der Turks­
chen Kun~ lrrlJslk . 14.4.67.

Viyana Oniver~ites i konleranSI: KLasik Turk muzig j.
n in gel i,im hatlan .

41) Vortrag aul dem Kongress des Internalionalen In­
shlutes lur verglelChende Muslkslud>en und Doku­
menlahon: "Pl1ege und Forderung der Iracihonellen Musik

in dertU rkei." Berlin, 14.6.68.

Internat ion alea Insi it ul fur verg leichende Mu sik s·
tudien und Dokumental ion kongres inde kon ferans:
Turkiye'de gelen eksel muzigin muhafazasl ve 1ef viki.

42) Vortrag vet der Urania Berlin: "Singende, k1ingende
TUrkei." Berl in Urania konlerans l: Calan soy liyen Tur­
kiye_

G) Vorle su ngen und Semina re (Onlversitede ken­
leranslar ve seminerle r):

F,eie Oniversilat Berlin:

43) Wmlersemeste r 1955156: Obung zur turkischen
Muslk.

19S5J'S6 kl ' so mes t iri : Turk muzig i seminer i.

44) Winlersemesle r 1959/60: Vortesung "Musik der
Turb n".

1959160 kl ' somest ir i: Turk lerin muz ig l dersL

45) Winler seme5ter 1963/64: Vorlesung und Obung
~olkrrIJsik des 6sllich en Mlnelmeerraumes (insbesondere
der Turkei)."

1963J64 kIf some stiri: Kon terans ve seminer: Oogu
- Akden iz sahas l halk muz igi (daha ziyade Tur·
krye'nin).

46) WintersemeSlet 196 4165: Vortesung ~KunlmtJsik is­
lamischer lander (insbesondere oerTurkel)."

1964/65 kl' some sliti: Kon l erans: i slam mem­
Ieket leri klisik muzigi (daha ziyade Turkiye'nin ).

47) scrrerersernesrer 1967: Obung "Oas Musikinslru­
menlarium der orienlatischen Hochkulturen (insbesondere
der Turkei)."

1967 yaz somesti ri : Semine r: ~ar k yii ksek kii lturu
muzik alet le ri (daha ziyade Turk iye'n in).

48) Scrrsnersemester 1968: Vorlesung "lurkische
Konslmusik".

1968 yaz somes ti ri: Konl erans: Klasik Turk muzigi.

H) Sonsl ige Bemuhungen um die terkische Musik (lu rk
muziQi ilfin diQer l;ah~malatl ) :

49) In dar von ihm von 1948 bis 1968 geleileten Mu­
sikethnologischen Abteilung des Museums l iir Vol­
kerkunde Berlin hat Kurt Reinhard neben den von ihm ge­
sammelten Tonband aulnahmen Wrkischen musik (Vgl.
ziller 19) weilares Arbeil smaterial zusammengetragen:
lonbandaufnahmen tOrkscher Musik andere, Sammel ­
$cha llplenen, l iteratur ZUf turkischen Musik, insbesondere
Wrkischsprachige Biicher, Zeil schritlen usw. sowie Nolen
(darunler die gesaml e Klassikerausgabe) und Mu·
sikinsl rumenle .

1948'den 1968'e kadar idare etmi, oldugum Et·
no loji Muzesinin Muzi k Etnolojisi kJsmlnda banda ai­
ml ' oldugum Turk mu zigi yantnda daha ,Uc;altf ma
malzemeler in i eklemi, bulunmak'taylm: Ba,ka ara,­
11rmaedartn banda alm l' elduklafl Turk mu zigi , T ii rkc;e
pli kla r, Turk mii zigine ait en rle r, aynca Turk l;e kitap­
lar , mecmuatar. not alar (bunlar arasmda Turk musiki
kLasik lerinin l amamll ve muzik aleller!.

50) Seil 1964 tellel Kutl Reinhard. assistiert von Ursula
Reinhard. dIe Turkel.Ablellung des inlernalionalen rnsl lluls
fur vergleichende Muslkslud,en und Dokumenlahon Berlin.
Hier wurden auss~t den unlet ZIlt. 20 und 21 angelUhnen
Sal11lTiungen lolgende Arbellsmale na'en zu·
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samrnengetragen und zu offentlichen Benutzung be­
reitgeste llt:

a) Eigene und fremd e Tonbandaufnahmen lurkischer
Volks- und Kunstmusik.

b) Schallplanen turkisc her Kunstmusik (darunter die
Samml ung des Istanbuter Konservator iums).

c) Bucher und Noten zur turkisch en Volks- und Kunst­
musik (darunter die vo llstandige Klassikerausgabe).

d) verschiedene x arteten zur Aufsch lli sselung tor­
kischer musikalischer c oeuen

e) Verschiedene Obersetzungen (im Manuskript) 8US
turkischer Musikliteratur.

f) Verschiedene Transkriptionen turkische r Schall­
cuelten (im Manuskript).

1964 senesi nden beri Ursula Reinhard'in eslsten­
hglnda Berlin'deki Internati onales lneut ut fur verg­
Ieichende Musi kstud ien und Ookumentation'un Tur­
kiye kesmrm idare etmekteylm, Burada 20 ve 21 No.'da
beli rtilen kcl ekalyo nle rdan beska ,U ~all,ma mal­
zeme1erini ek lemi~ ve umumi faydalanma ya hanr bu ­
lundurmakta ylm:

8) Kend im in ve baskatanrnn ban da alml' c ldu klan
Turk klasik ve halk muzigi.

b) Turk klasik muzik ptakfen (bunla r eras md a [s­
tanbul Konservat uvarlan ko leksi yonu).

c ) Turk kliilsik ve ha'k muzigine ai t kitaplar ve nota­
lar (bu arada "Turk mw,ik i klas ikleri nden" in tamarm],

d) Turk mu zigi kavnaktanrun de, if resine mahsus
~e,itl i kartot ekler.

e) Turk mu zik esertonnt n ~ e~itli tercumeleri ,

f) Turk muz igin den t<e, itl i transkripsiyonlar.

51) Neben den unte r den liff. 49 und 50 aufgefuhrten
Sammlungen haben Kurt und Ursula Reinhard in ihrer pn­
vaten Bibliothek versct-reoene. in einzelnen Bereichen
noch umlangre ichere KoUektionen angelegt. Oazu geho­
ren u.a.;

a) Tonbandaufnahmen.

b) Schallplanen.

clliteratUr in tUrkischer, deutscher u.a. Sprachen.

d) Noten (einschl. der Klassikerausgabe) .

e) Mikrol ilrne und Photokopien zu alten Manuskripten
(vgl. l iff. 20).

f) Negative und Abzuge von Miniaturen mit Mu­
sikszenen aus alten Manuskripten (vg l. l ift 21).

gl Negal ive und Vergrosserungen von Schwarz-weiss
Photos und Farb-Oias rT~t Musikern. Musikszenen usw.

h) Mehrere 16-mm-Sehwarz·weiss- und zahlreiche Su­
per - a-Farb -Filma mit Musikszenen aus der TOrkei, von
verschiedenen Reisen.

49 ve 50 No.' la rda beli rt il en koleksiyonlarln ya nln­
da, Kurt ve Ur sul a Reinhard kend i k itaph gl nda ~e, itli

bil zl sahalarda daha etrafh koleksiyonlar ek­
lenmi, lerdi r. Bu nlar araslOda , unla r da vardl r:

a) Pliilk bantl an.

b) Plak tar.

c) Turk~e, Al manca ve di ger lisanlarda yazllml '
eserler.
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d) Notalar.

e) Eski el yazmalarmlO mikrofilim ve fotokop ileri.

f ) Eski el yazmaSI k itap la rdaki muzik sahnelerini
tasvir eden min yatur lerin negatiflp.ri ve kopyalan.

g) Muzikcile rin ve mu zik sah nelerinin vs. siyah­
beyaz fotograf lan ve renkli d iyalarl (s lig ht).

h) Ce,itli seyahatlerde Tur kiye'de ~eki lmi, olan
mu zik sahnel erini n 16 mm siyah-beyaz ve Super 8
renk ti fil iml eri.

52) Zum Studium der turkischen vcn s- und Kunst­
musik. zur Herstellung von Tonbandauln ahmen, zur
Sammlung von Schallplalten. Bcc hern . Noten und Mu­
sikinstrumenten, sowie fOr photographische und Iilmische
Aufnahmen wurden lolgende Reisen in die TOrkei durch­
gefuhrt :

Turk kliilsi k ve halk muzigi ara,t lrmalan, bant tea­
biti, pliilklar, k itaplar, nota lar ve muzik aletleri kc­
lek siyonu vs. buna benzer fotograf ve film ~ekimi ~in

TO rk iye'de 'Useyahatteri yapml' bulu nmaktaylm:

a) 1955 Februar bis Mia ($ubanan MaYIs'a kadar ):
Provinz (Adana ili)_

b) 1956 Februar bis Mai ($ ubanan Mayl sa kadar):
Versehiedene sudhche Porvinzen (~e~ itli guney iIIed).

c) 1963 Marl bis Juli (Martian Temmuza kadar):
Verschiedene scccrcvmzen. Zentralanalolien, und vor ai­
lem ostriches Sehwarzmeer Gebict (Ce,itli gun ey illeri,
Orta.Anadol u, a ynca Dog u Karadeniz Bolges i).

d) 1964 August bis Oktob er; (Agu sl os'tan Ekime ke­
dar). Istanbul, Ko nya , Ankara.

e) 1966 August bis Oktober (Agus tos tan Ekime ke­
dar): Istanbul, Bursa.

I) 1967 Dezember (Aralt k) : Mevlevi-Gedenkfeier Ken­
ya (Kon ya'da Mevl iilna'YI An ma Torenl].

g) 1966 September bis Dezember (Ey lOlden Arahga
kadar): Provinz Sivas, artvin. vor allem Provnz MU{lla (Si­
vas, Art vin , aynca Mugla iIIeri ).

53 In der von Kurt Reinhard geleiteten Mu­
sikethnologischen Able ilung des Musikwissenschaftl ichen
Instituts der Freien Oniversitat Berlin wurde ein · Schwarz­
Punkt-Forschm" fur die naehsten Jahre entwiekelt. Dan­
ach soli in Forseh ung und l ehre die Musik des Vorderen
Orients, spezieli dar Turkei in den Mitlelpunki gestelli
werden Eine Doktorarbeit aus dem Gebiet der turkisehen
Musik wurde bereits beendel, eine andere ist in Arbeit.

idare elmekte o ldugum, Freie Uni versitat Berl in'i n
Muzukol oji Enst itusunun Muzik Anto lo jisi klsm lnda
gelecek senele r i ~ in b it "Aglthk-Noktasi- Prog ram l " ge­
li, t ir ilmi, bu lun makladlr. Buna gate, Orta-Dogu mO­
ziginin ara,t lnlmas lnda ve eg it im inde, Tur kiye'ye mer­
kezi ro lu verilecektir. TOrk muzigi hakklOda doktora
tamamlanml' olup bi r d iged uzerinde de ~ah,mak­

tadlr.

(1) Para /elleri.
(2) Yans llllmasl.
(3) ~a/I,mil/ar.

(4) Prarig; / uygu/ama.
(5) Gorii f /er / dilfiim:eler
(6) /laM.
(7) Dill'r il nl "



Muzik Ogretimi ve Cagda~ Teknoloji*
• Ertugrul Bayraktar

YUZYlhml Zln ikinci ya f1$lndaki hlZh teknolojik geli~me­

ler tum dUnyada dUfunce nin d~ifmesine ve ~e ­

fil lenme sine neden olmuflur. Teknoloj ik gelif melerin h iZI

d~lenemeyen bir duzeye er~~ljr. Bugun bulunan bir
buluf yarm eskimek1e. yerini daha gelifrfli1; bir bu lu~ br­
rakmaktadlf. Buna baQ" olarak. kitle iletifiminin de bUyiik
boyuUara ulaf maslyla gelifen teknoloji. toplumlarl yeniden
bilj: imlemeye b8flamlfl lr.

Hlzh leknolojik ge6t im her alanda olduOu gibi sanal
eremm da YOOun bir ~;mde elkilemii lir.

Bu etki leme sonunda sana! anlay1 i 1nda ve estetik de­
Oerlerde onemli deQi, iklikler olmu,. hayatlmlza g irm~tlr.

Teknolojinirl gel irdiQi yenilikler. kolayhklat ve yuksek per­
formans. bireyleri sanan daha 6zgur yap llabilir hale ge­
firmi,. yeni yap'tlarm daha kolay crtaya trlkmas lna ve trok
~abuk hayata galjmesine olanak saQlaml~t l r .

Markezi sanatsa t ybnlendirmelerin d l~lnda, deQi~en

senet anlay" , ve estetik deQerlerie birl ikte yeni sanal sal
uretimler topluma daha trabuk ula~maya ve IUkelilmeye
ba~laml~ lardlr. Serbe st piya sa crtamm da ii retiten ve en
son taknolojik olanaklardan da'yararlana n yeni sanat iire­
uenen, merke zi planlamaya va Slnlrh biil ljeye sahip ku­
rumla r!, toplumu etkiteme y6nunden Ijok geride bl­
rakml, t lr.

Geli~en lak nolojinin an trok elkilediQi sanat daltarmdan
biri de rnUzik't ir. Bilgisayar l eknolojisine paralel olarak bir
gelime gosleten muzik dalinda besleleme anmdan. ses­
lendirmesine, kayl l edilme sine, basilmas lna, ~o ­

Qalt llmasma kadar her basamak13 bu teknoloj iden yarar­
lanllmaktadlr. Gelene ksel uretim b~imle ri buyiik anlamda
deQ i~meye ba~laml~ ve deQi~mi'li r. Birljok unh:i muzisyen,
besteci bu sistemle rden yararlana rak Ijah,maktadlt.

Best ecilik slnlllan "Bllgisayar Oestekli" eQitim-oQrel im
yapmaya ba~laml~lardlr . Corrbo orkast radan senlo nik or­
kestraya. koy davulunda n tlmpaniye, komah seslerden
tafTllere seslere . kihse orglarlndan tulum'a. zurna'ya. solo
sesle n bUyuk koraya ve uzayln lanm" anmaslna kadar her
turtO ses ehmizin altmdadlr. Bu ge li,mi~ aralj larln uze·
rindeki hallr seslerd 'r. '(e ni sesler tirelme k istersemz ses
dalga latlyla oynayarak iSled'Q,niz sesi gerljekle,tirmeniz
olanakhd,r. IstediQiniz "tmi. nota biriml erini. nuanslan ve
benzen rnUzik yaz lslOl kullanarak Ijok kanal1, kaylt yapabi­
lit, beQenmediQiniz yer ler i sil,p duzellebilir. sonsuz clarak
deneyip deQi,tirebilir$iniz. Birtr0k olana klarlOl burada an-

IatamayacaO,m,z bu ar~lar herkesin alabileceQi bir fiyata
piyasada bulu nmaktadlr.

Geleneksel arenm ~iminin deQi~mes i , teknoloj inin
beirleyici olmasl k~lmlmaz gOrunme ldedir. Bu durumda
muzik eQitim ve 6{lretiminin de buna paralel olarak de ­
Q~mesi gerekmeldedir. Ancak incelediQimizde gOr­
mekteyiz ki, yurdumuzdaki hiljbir rnUzik eQitimi kururrama
bu leknoloji girmemi~tir . Muzik eQilimi kurumlafl bu de­
QiJimin dl Jlnda kalml,lard,r.

Amerikan Muzik OerneQI tarahndan yapllan bir eras­
nrma Amer ika'daki yOnetimi 3Ij,k olarak gestermektedir.
Yapllan arasnrma Joyledlr: "Getren yl l(19B7) eenren 3.37
mi lyar dolarllk rnuzik aleHerin,n 1.35 milyar dolarl ,k bolurOO
elek1ronik aletlerden (Uljtebirinden Ijok). bunun 2.5 milyon
dolarhk bolumu klavyeli Ija lglla rdan va 350.000 dolarllk
bolumu ise sintes ayztr'dan olu~maktad lr. l Yurdumuzda
da yayg lnllQI hrzta al1maktad'r. Bircok gazehmin pa­
zarlama i itk etleri uygun taknlerle yeni Idavyeli Ijal gllan pa­
zarlamalctadlrlar. Tum dunyada ve yurd umuzda yeni bir
mUl ik anlay1i1na doQru hrzla yol aldlQlm 'z alj 'k.tlr. MuziQin
her alanmdaki miizik iireticilari bu deQ i~meye uygun
olarak yeniden yap l lanml~l ardl r. Yeni l eknorojiyi ve en­
dOstriyi dikkale almadan ya,amak. elk in olmak oldukya
giiljt ii r.

Surakli hlzh gel iliim ve deQiiim. traQ,mlzln ozelliQidir.
Bjrk~ ku<;uk omek bile deQi~iminin ne denh buyuk 01­
du~unu gostermekted,r. Gelj kalmadan muzik. eQitimi bu
yen iliklerle donal ilmah. programlar bu dUJunce 1 ~1 ~,nda

desteklenmehdir.

Muzik e~ lhmi kurumlar,na henu z gameyen leknoloji ve
lek nol0I'OIn gellrd 'Q' yen,hkIer. mUz,k o~retmenleri",n sa·
yesinde ortaoQrelim kurumlar ,nda slOltlara yavai yavai
girmeye ba,lamIJlard lr. Hem pra l lk yaOl, hem de el kisi
yuksek olan yeni klavye ll <;a lg1lar mUz'k oQretmen leri tara­
lindan kullandmaktad,r. Ancak gozlediQimiz kadarlyla ell.·
sik ve yanll~ olarak. Bu doQaldlf. trUnku el yordam lyla ai­
dlklan <;alg"arr Ijozumlemekledlrler. Burada sorulmasl ga­
reken onemli bir soru vard ,r; "Muzik oQrelmenleri neden
bu tur <;aIg,'ara yonelmektedrler? Bu lur ljalg,latin ola­
naklar,n,n yuksekl'QI rT'I? Muz,k oQrelmeOl olurken oQren­
dlk.leri Ija lg"a rl yel l:!rince kullanama d,klan ilj in rT'I? Va da
piyasan ln. toplumun ba yonell~ 1 olduQundan ml?· Bu 0Ij
soruyu le ker l eket lnce leyelrm:

1. Muz'k l ek.nolojis'n,n gehJllfd.gi klavyeh <;algllarm ola-
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naklan ~ok yuksektir.

DeQif ik ses rengi ctanaklannm ~ok ctmesr. ritim ~al­

gllariOl bunVesinde bulundurmas l, kolav ve zengin ef lik
Vapabilme olanaklart son zamanlarda "sequercerf (kaVI!
yapabilme ozellikleri) klavyelerin Uretilmesi.

Muzik OOrelmeni, bu olanaklarl kullanarak o~rencile rin

ilgisini daha ~abuk ~ekeb ilmekte. de~i~ik Ozelliklen kul­
lanarak dersi monotonluktan kurtarabilmektedir. Orneg n
bir ezgiyi 6nce fllit sesi rengiyle, sonra org. sonra elelaro­
piyano vb. seslerle OOrenciye sunabilir. AVn/ paryaVI once
bir eflikle sonra deOif ik tir otomatik e~ li kle renklendirebilir.
lsreeee buna bir rilim ekleyebi ~ r. lsterse valOlzca bir pi­
Vano ya da klavsen sesiyle eflik vapabilir, ~a1abili r. Ya da
daha 6nceden hazlrlayarak kaVl1e"i~i paryaVI suutta din­
Ietebilir. Gel~en rnCrzik leknolojisi ~okrenkJi bir rOOzik dersi
iliin zengin olanaklar sunrnaktadrr.

2. "Muzik OOrelmeni oIurken 60rendikleri ~alg l lafl yete­
nrce kullanamadlklan iI;:n mi?" Bu soru ydlardl r sorulan,
mezun edip de s,nll iara gOnderciQimiz OOrencilerimizden ­
OOr-'menlerden gelen yoo)Jn ele~irile ri ve biztrn de yakm­
dan izlediQimiz 6nemli bit sorunu kepsemaktadrr.

Muzik eQitilTlCilerinln hemen hemen turnO okulda
OOrendikleri ana yalgllanOi srmtta kullanmamaktadlr. Bu­
nun ~ef il li nedenleri vard!r. YaVh ~algl eOilimi il;in surenin
klsa oluf u ve oOrencilerh gec ikmi~ yafta (Iiseyi bitirdikten
sonra) 6Qrenime ba~lamalafl en one~i etkendlr. Ogrel '
men okullan ve bu okulara ba{lli muzik seminerien de
kapahldlktan sonra 6Qrentm seviyesinin iyic:e du~tOQu gOz­
Ienmektedir. Bazl ~a lg,laflO edinilme gu~luOunun olmasl
da (ornegin viVolensel) ayn bir sorundur.

Yeterince (belli bir be~en i duzeyinde) ~almamayan yal­
gl)'la 6Qrencilerin kar~ l s l nda etkin olunamayaca{ll ayllClIr.
Burada yayh ~a lg .l a ra aQlrll k vermemizin nedeni , 60ren­
cilerin ~oQunluQunun Vayli ~alg l la r eQilimi Vapml~ 01­
maSldlr.

3. "Toplumun ~ok renkli klavyeli ~alg l la ra yonel­
mesinden mi?" Herkesin alip ~atmaya ~ahftl Q I , yo·
cuklarlna ders aldlrmaVa uQraf t lQI bu ~Igllar . muzik OQret·
menine Veni bir la tebi de gelirmi' l ir. "Muzik oQretmeni bu
yalglVI 6Qrehr mi?" Muzik oQrelmeni yok yonlu bir vanI
olan bu ~a l glla rla gelen la lep uzerine eQitim OQretim yap·
maldadlr. Tamamen arz·lalep sorunudur.

Cok belirleyici olmamakta birlikle bu lalep muzik OQret·
menini bu tur klavyelere dogru yOnlendirmektedir. Bir VO­
ntiyle de sorun ekonomiktir.

Burda mUzik 6Qretmeninin sanalyl kimliginden de soz
elmeliViz.

Muzik OQretmeninin, egll imciliOinin yanl slra sanaly l
kimliQi ~ok 6nemlidlr. Muzik dersi bir sana! dersidir. Muzik
oQrelmeni sanaly l kimliQiyle oQrencilerini elkilemeyi ba·
~arma k zorundadlr, ~unku blr anlamda smlll a varolu~unun

nedeni budur.

Muzik sanall aylsmdan (ki bu Valnlzca mUzik sanall
iyinde kalmamah. dlQer sanallara da uzanmahdlr) becerisi
USI duzeyde olan ve kuUandlgl arat; ve gerec;rerle larkhhgl
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olan rnUzik OQrelmeni oQrencilerinin beQenisini, hay­
ranhQnl kazandlgl olt;ude sanal adlna baf anlidlr. elkindir ,
Vol gostericidir. Ozellikle mUzik eQitimi kueurrsenmn 01­
madlg l verreslm bOlgelerinde ornek alinacak, sctulara ya­
nil verecek. mUzik senan adma e~ilik yapacak ki~id ir me­
zlk 6Qrelmeni.

Muzik 6Qrelmeninin ~evresinde el ki~ olabilmesinin
onemli bir yolu, bir ya cia bir kay ~algIYI yeterince iyi~Ia­

bilmesine ve OOretebilmesine baglidlr. Bir yalgmm iyi kul­
tamlrnasrrun elkinliOi tartlfdmaz durumdad lr. Muzik egi­
timinin en 6rlemli sorunlanndan biri burada du­
Oumlerrnektedir. MQzik eOitimcisi harlQi~lglYl hem kendi
mUzik anlaYlfl nl vuksellmesi ~Ismdan, hem de gele­
cekte OOrelebilmesi ve kuUanabilmesi ~lslOdan 6{lren­
melidir?

Daha once s6zunO ethQimiz leknolojik ge~meyi de
gOz6nune aldlglmm ia yeni rnUzik 6{lretmeni moden, tek­
nolojinin olanaklan m USI dOzeyde kullanan, yaratlCl biI­
gilerden yararlanarak kendine 6lgu nileligi olan bir mUzik
6Qrelmeni modelittlr.

Bu modelin de temel yalg's" tum dunyada ve yur­
dumuzda tjok ilgi goren klavyeli yalgllardlr. Buna terre!
olarak da mUzik ogretmeninin 6QreneceOi temel yalgl, ana
~a tgl piyano'dur. Oi{jer ~alg lla r a gOre ba~lamasl ve ge­
l i ~mesi daha usl duzeydedir. SaM perdeli bir yalgl olmasl,
sollej, teori vb. gibi derslere kalklsmln ust duzeyde oIu~u,

sanat mUziQini OOrenme ay,slndan yok Onemlidir. Bir de
dunyanln veni klavyeli yalgllara verdiQi onem de goz­
onQnde lutulursa, piyano yOk avanlajh duruma g~­

mekled lr. Bugun oQrencilerin azmllQI "ana tyalgl" adl al­
tmda d6rt VII piyano eQitimi gormektedirler. DiQer
6grenciler ise (ki ~oQun luk) yardllTlCl yalgl olarak piyano
6grenmekte, bu ise anlaYlf (yardllTlC/ yalgl) olarak ve i~e­

rik aylslOdan istenilenin yOk altmda kalmaktadlr.

Bu veni klavyelerde e~lik probleminin yozu~enmesi

iliin iki VIIokul ulan armoni dersinin dort Ylla ~Ikarrlmas l va
bunun il;in de mutlak "Jazz" armonisinin okutulmasl ve ga­
leneksel ve veni teknolojinin gelirdiQi olanaklaria yarall·
clli gm " e doQaylamanlO geli~t i r i l mes i, okulda oOrendifderi
sm.l larda Vuksek bir Vuzdede ogreten, yaiaVan ve ya~a­

tan bir mozik OQretmeni modeli olu~lu racakt lr.

Boyle bir muzik oQretmeni slOlfla. sanal~1 - artist ayt­
dan ba~an ll ve elkiti yonuVle t;aQla beraber yafayan bir
OQretmen olacakt.r.

Burada yaOdaf leknolojin,n yalmzca klavyeli ~algllar

a~ls l ndan bile ne kadar onemli de!)ifiklikler yapl tglm a~lk­

~a gOrmekteyiZ. Diger kalkllaflyla birtikle dUiun ulduQOnde,
Vepyeni bir dunyayla karfl karflya olduQumuz ve bu de­
gi~me gecikmeden kulak vermek zorunlu lu~umuz aYlkt.r.

( 1) Macintosh Dunyasl, Deale 1989, Sayfa 13.

" 8u yazl, Ertu9ruf Bayraletar'm "Orta6Qrelimde Muzik~
relim ve So'un/a,, ~ baf1lQI alt"'da y~,Jan topfantlya sun­
du{)u bi/d,rid" . Turle E{)ltrm DerneQI~nin . ym ad'l yaym­
ladl{)l lcItaplan almlllanf1ll$tlf. (Sayfa 16' -165)
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Deniz Ertan'la Soyle~i
• Soyle~en : Milfi t Semih BAYlAN

Deniz ERTAN

197 7 yJfmda Ingillerfl 'de do~u. Ankara Ata tUrk Anadolu Usesi ~ren­
cisiyken. Hacettep e Oniversitesi Ankara Devle' KonsefVatuvan Klasik Gitar
86fi)m(Jnde yan za manll 6{;rend olarak ali I yll okudu ve J9 9 J y,/mda bu bO­

Jim)(Jen mezun oldu.

1987 Yllmda gekoslovakya 'da Srephan Rak'tn, 7990 ve 1997 Ylllallnda
Fransa 'da Jorge Cardoso. Javie r Hinojosa ve Fransisco Ortiz ';" klasik girar
kurslartna katlldl. J989 Yllmda Ortado~u Teknik Onivers itesi Y3banclDdler
E~itmenli~ibOflimiine girdi ve J993 yllmda ~eref ~rencisi olara k. mezun okJu.

Halen, Ankara Sevda • Cenap And Miizik Valdl 'nda ve OrriJdOfju Teknik
Oniversitesi Giizel SiJnatlar ve Miizik bOJiimiinde k.!asik giliJf Of/retmenlifJi ya­
p lyor. Bunun yanmda, halen Ankara Oevtet KonsefVatuallnda misa/ir Of/ren­
d oIarak Tiirk Miiz!{li Tarihi. Divan Miizlf/ i TeM s,; Soffej. Armoni 1'8 Kontrpuan
derslerine kaMyor.

Atatur k'un o laga nust ii. l;agda,. u lu sal ve evre nsel
goru,le o nerdigi ~muz ik evrimi" . l ek-seslilik ve liok.
seslilik ko nularmda ve l;e , itli muz ik tu rlerinde ner e­
le re u la , ml, l lr?

GQnumUI Turkiye'sini 1920'li, 1930'l u ylltarla kar­
~lla~ll rdI Qlm lzda, bugun muzik tune­
nnde eok daha buyuk bir ge~it li!l9in 01·
dUQunu gori.iyoruz. Daha yok
"Gele nekee!" Turk muziQi ve Klasik Bau
muziginin scz konusu olduQu 0 gun­
lerde, Ataturk -hapimtzm bildigi gib j· mu­
zik alanrnda da 9agda~'a,maY I be­
mmsemisti. O'nvn tutvrou. bugun
uzennce yersiz bir b~ imde Iaz taca du­
rufan "teksesli lik'l;okseshhk" tamsrra sm­
dan uzektr, t;unku boy lesine larkh ve
kendme azguiki MeriQln. hele b,r de ulu­
sal ya da evrense l bcyutlara ne caoer
ula~llab llchQlnin belirlenmesinde bir oh;UI
olu~turmasl beueeeroee. Bu ncktada
asu enernh clan . hem ulusal hem de ev­
rensel olabilmeYI ba~aran ~aQda~ bir
mUl ik tiJrunun yarall imaslydl: bu muz lk
lutunde. Bau'nm klaslk ve ylrmiocl yUlyil
arrromlen, rnUzlk kuramlar l. Turk muZI~ 1

rnctrtlen, usluplafl ve makamlarl. hatta
ender de crsa moda l mUZlk ve caz ar­
montsiy le bile kar~ l la~abdmekleyiz i ~l e

tum bu unsurlar ve nitelikler. bu muzik turUmUzun daba
-eklekti kO, ~aQda~. ha"a evre nsel bir dUleye ulusale. bir
yakla~lmla bitllkte ula~abild IQ,ni goslermekled ,r.

Evrensel muzik anlaYlfma ve b i~ i m le re nasrI ge~ i.

lebil ir ?

De1llz Ertana ( si!lgda} oaotbelgeslfll Tr,wzon II Muze Muduru Ay;;; e Sewn verd,
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Turkiye' mOz ik ara~llrma yen smeren ne yaztk ki yok
ender otarak dUzenleniyor. Bu yuzden, kesin olarak - ~u ya
da bu yafl~maya kall lacaC,m" dive bir~ey scyleyemiyo­
rum. umenm. Nenet Koray Muzik yanimasl gibi daha bir ­
~ok muzik-arS!il lrma yan!i'malarl olur da, Turkiye'deki son
derece bOi muzikoloji ata m buyur, yukselir, Su noktada,
size. -Mavi Nola" Muzik detg isine, 10m ~abalatlnlz , misa­
l irperverliginiz ve de bu kadar deQerli bir juri ile b6ylesine
ciddi bir yarl~ma duzen ledi!)iniz i<;:in l e ~ekkur etmek isl iyo·
rum.

I _.

I

' f

sercnrennm ne kadar az saytda ve ye­
terse olduQu nu, (festival, konser, opera
ve bale) bilell erinin !j:ok krsa surelerce
tUkenmesi ve konserleri Ifogu kez ayakta
seyrediyo r olmalan ile a!j: lkt;a belli edi­
ycrlar. Klasik Turk muzi?!i kc nserlerin de
de bir ar1 l ~ gozlenmekte: ancak bu kon­
serlerde jere edilen muzigin ge!j:m i~ i ne

ne kadar bagh oldugu bir temsma ko­
nusu. -Her~eye- ra{j'men diyebiliriz ki,
son Yillarda Turkiye'deki muzik din­
leyilerinde iz lenen deg i~im olumlu
yonde. Su degi~im kaynagln l, toplum
i'Yinde ya~ayan bireylerin zevklerinden,
yai am tarztenn can ve yeni dUiunui bi­
!j: imlerinden ahyor: yani muzik dm­
leyicileri l amamen loplumsal gel~melere

baOIl oIarak kiiilikierini orlaya koyuyor .

Od ul s izin iein su rp riz oldu mu ?

Nimet Koray Muzik OdUlu -ager iki ar­
kadailml bilemiyorum ama en azmdan
benim i.yin- geryekten slirpriz 0100, Konu
olduk'Ya geni~li, zarnamrrez klSlthydl ve

yarl~maya gonde rmi~ oldgumuz yazrda ba zr eksikliklerin
oldugunu biliyorduk: yan i ara~l lrmamlZ I Trabzon'a gon.
derirken, ilfimiz 'Yokda rahat sayllmazd l.

Onumu zdeki y,lIa rda kalllmay. p lanlad lg ln lz yaw,­
malar var m.?

-.
I .~., ..•

f
'tr. \ .
, ~

Y.iJ)if Aydm (solda) 6dUl be lge sin j Vafi Yardm'IClsl Yusuf Ziya Ince'den aldl.

Oncelik1e, "e vre ns e l muzik an laY I ~lI ve bi'Yimler i - so·
zunu tammlamak gerelc iyor. Ce~ il l i oonya kulturlernide do­
gan tum muzik1erin bir noktada birle$ebildigi bir muzik an ­
laY I ~lnlO ve bilj imlerinin oldugunu s6ylemek Ifok gUt; .
Ancak, "evrenset duzeye" u l a~llglm soyleyebilecegimiz
muziklere baktlglmlzda -ki ben bu mUzigin sanat yonelim li
muzikler oldugu inancredayim.. aadece kendi muzik kul·
tUru ile slnlrh kalmayan, d l~ dunya ve kulturlere de acna­
bilen, hatta cralarda ara~l l rma la r yapan, ve sadece bu ­
gOne degit, uzun get;mi~ donup bakabilen ve bu miraslaki
bircck unsuru kullanabilen ve 10m bu unsunlan uyumlu bir
bi!j:imde birle~tireb i len bir miizik goruyorum. Ancak burada,
beslecinin duygu1arlO!. du~unceleri ni , ama~JarlOl ve i~

d~nyaslm unulmamak gerekir. 'Yunku kabul elmek gerekir
kl burada sozunu ell il;lim tum bu laktorler sanal eserlerinin
olu~maslnda ve dogaslnda onemli rol oynar. Demek ki,
-ev ren sel muzik an lsy.:;, ve b i'Yimleri - , daha <;:ok bes-

tecinin ilfinde buyudiiQu ve yeliil )?!i or.. .~~tS;~.l;'f~:r!~~~:--'~:":il>'r'l ama, k i~ il ig ine , gorii ilerine, ilgilerine.
onu elkileyen muzik Hir ve bilfimlerine ve
bestecinin yuks rlda sozunu ellig im un..
surlan kendince uyumlu bir bi<;: imde bir­
le ~hrmes ine ba~h bi r~ey .

Tiirkiye'deki muzik d inJeyicls ini
nas,1 goruyorsunuz? Su konudaki
gozlemleriniz nelerd ir ?

Turkiye'deki mUzik dinleycileri, rnUzik
lurlerinin <;:8iitliliCine bagh olarak bOyuk
bir 'Ye~iUili k gOsleriyor. Orneg in, k"sal
kesimlerde ya~ayan k i~ i ler daha yok ge­
teneksal mJziklerin elkisindeyken, ~ehi r ..
lere gelip yerteien halkm en <;:ok IOkelllgi
muzik, son yll1arda hlzh bir degi~im

surecioe giren populer muzik. KUiku suz ~
bunda, ozel radyo ve lelevizyon ka­
nallaflndalci art l ~ ln y~ muzik sektorunun
biiyumesinin biiyuk rolu var. Sanal YOne- *
Iimli Klasik rnUzik dlnleyicileri ise konser

Cem Soydemir (solda) o<AJ1 be lgesini Vali Yard lm:ls l Sabri Ank an'd,an aldl.
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bit bakima. Muzik ee. soyut olmasma
kersrn. evreneeneerre v! en iyi bMrimde
ba~atabilm i~ dilletden, ilel i~im sistemle­
tinden bins idir. Dunya uzet indeki bil lii n
kult urlerce varolmas r ee. muzi{le verilen
onemi yelerince aljl kllyo r. Herta. yelruz­
ca bir "deQer" olmasmdan ete. belirli top­
Jumsal i ~ l ev le r ilje rdi{lini de gosleriyor.

Diinya uzerinde lje~it l i diller ve !arkll
iletisirn biljimleri bulunur. Yapllarma, ku­
ru lu~ ozeUikletine ve biljimlerine kar~m ,

birinin di{lerine gore ustunlu{lunden scz
etmek ne denli gUljse, mezik iljin boyle
bit kat~ l la~tHma yapmak da eym olljude
yan l,~ olur. Hele yeniliklete, kanhmta ra
alj .k bir -dil- olmasr, mUziQi daha da
onemli bit hale gel itir. lste boyle bit or­
tamda, kuttutlerin "lj oksesliliQinde", bir
tekseslilikllj okseslilik ter nsmesmm yapII·
mast ne denIi anlamll ctacaknr? Turkiye
tarihinde. bu tur tarnsmelara Ijok teste
rasuanrmsnr. Ancak yntar sonunda. ge·
rek Turkiye'nin gerekse Dunya'nm gel-
mi!j oldu{lu nokta , bu tilr tartrsrnalann ar­

trk geride bua krjrnest getekti{lini gosterdi. Buna karsm,
belli belirsiz bahseni{limiZ bit ozelli{lin bu konuda kimi
alj lklamalar gelirebilecegini dU!junuyoruz. Muzigin ev­
rensel bir dii oJdugunu scyle dik. Muzik temelde, "psi~ i k"

bit olgu goriinumundedir. Sozgelimi, bilmedigimiz bir kul­
tere girdi{limizde bu kulturun Ije~ ill i 6zelliklerinin ruhsal
durryamm etkne mesi kecmurnezo.r. Diger bir deyis le,
Hade etmeye Ij ali~tl gl m l z muzigin bu anlamdaki ev­
renselligidir. Ancak, konumuz geregi baska bir evrensell ik
boyutunun tammla nmasr qerekiycr.

Bunun ilj in dunyada yaygln llk kazanrrss hayal bilj imi
~u veya bu ~eki l de "Bahll" , ya da daha yerinde bir deyisle .
dunya ku!tutlerinin kcktenci etkilenmesi Ball yonelimli.
Her ne kadar kar~ l lJkli bir e l k ite~im soz konusu olsa da.
yaygln olan tarz "Banu". Dunya uzennoe gundeme gelen

COULU KAZANAN TEZ'OEN

"Kulttirun 90ksesliligi E~iglnde Ezgisel
9"p,"I~lar

Yertsme mn diffe r finalisti olan Safa O/gun (solda). te~ekkur be/gesin;, F. E. F.
Muzik B6IumUBa~kanl Sabri Yenelden aldl.

Muzik uzerine ba~ l all)ml~ uzun yrllar euren bir tar­
nsma nm sonunda. oylesine ilginlj bit noktaya gelindi ki,
hangi yonu sececeqirnize bir lOrlu karar veremiyoruz. Tur­
kiye'nin zengin bir muzik geljmi ~i var, Vine de ynerce su­
ren kimligimizin septenmeer ve Bal l hla~ ma sureljle ri, mu­
zik alanmda Ij e ~it li terusmerera yolaljagelmi~ . "Tek sesli"
muzi{limizi, banhlasma adma Ije~ it l i biljimlere sekmu suz
Dogulu yonumuzu dl~laY lp , banh bit kimlik ge li ~t irmey i de­
nemis iz. Tam anlarruyta dogru olmasa da. kimi belirleyici
du~unu~ biljimlerine darnqas rm vurmu~ bir goru~ bu. Gerlj i
bu la rh" ma, bir anlamda muzi" i a" an,
bir anlaTmda da muzikle yansl~a l ~r l tll , ~- ­
bulan bir l artl~mayd l. Hangi tarihsel do- r
nem kesit ahmrsa alinsm . ~u soru yaml· ..
lanmaya Ij ali~lld l : "Neredeydik ve nere·
ye gidecektik?", Aslinda, oyle ya da
boyle, insanlik larihinin hemen hemen
her ku!turunde ve buWn zamanlarda. in­
sanlarm aklinl kurca lam l~ bir soru olma­
Ii bu . Ba~ka turlli olmasl da pek bek- 1;'-1~

lenemezdi; belirsiz bir yerden gelip, vine
belirsiz bit yere yonefip durduk dunya
larihinde. InsanJ lgln lemel ugra~ 1 da.
sanki bu belirsizligi Ije~ itl i bilj imlerde an­
lamdlrmak oldu. Muzigi bu anfamlan·
dl rma ug ra~mdan uzak lulmak ise. 01·
dukqa guq olsa gerek. Halla biraz lied
gidip. muzigin insana ait lemel bir ozel ·
ligin, i l et i~ i m kurma ozefliginin en ileri du­
zeylerinden birisi oldugunu soylemek
pek de ya nli~ olmaz. I le t i ~ i m i n lemel yo·
nelimi ise, anlam yapilan kurmakt lr.
Yani. belirsiz olan, belirli klIma ugla ~ldl r

Oefllz Ertan, gila" ile seslendirdigi melodilerle Ayasofya Muzes;'ni do/duran da­
vell ilerin ruhunu fe/hen/.
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gibi. ljatlimalar kullOrOn "yoksesliliQini"
olumlu yond e elkileyebili r. Ancak, sagllk­
h bir iletigirn zemininin kurulmasr da zo­
runludur. Belki, TOrkiye'de veee nen be­
lirsizliklerin nedenini bir tOr ortak bir dilin
kUfu lamaYI~ma baglamak mOmkOn ole­
bilir. yaltimamlz ln ilerleye n bOlDmlerin­
de, ulusal ve evrensel 6lyiitlerin olu~­

turufrnast ve bOtOn le~lir i lmes i sorunlan­
na de{jinece~ iz .·

Ce rn SOYD EMiR
196 7 yllmda An­

kare'da dogdu. DJ1a
oQ'renimin i Ankara
Narruk Kemal Or­
tackelu'nda, lise
6grenimini Ankara
Aruttepe Lisesi'nde
tarn amtatn. 1983 yl­
hndaOrta Do{l'u Tek ­
nik Universitesi Mu·
hendislik Faku'tesi

Jeoloji Muhend isli{ji BolOmOne kayn oldu. 1986 yshnda bu
bolOmden aynla rak O.D.T,O. Fen - Edebiyat FakOltesi 50s­
yoloji B610mOne girdi. 199 1 yumoabu b610mden mezun 01­
duktan sonra 1991 - 92 6{jrelimythnda Ankara Oniversitasi
$osyal Bilimler EnslilOsO'ne baglt bulunan i le t i~ im Ana Bllim
Deh'nda yOksek bgrenimine basla dr. 1993 ylhnda lletisim
Ana Bilim Dalt'nm Iarkh bclumlere aynlrnasr sonucu, "Rad­
yo, Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dah'na kayll cldu, Yuk­
sek lisans oQrenimine hale n tez asernasmda devam edly cr.
1992 yrhnda, helen gorevini surdOrdOgO , Turkiye Anayasa
Mahkemesi'nde materctm . le rcOman ctarak ~a1t ~ maya

ba~ lad l. Bu sOrelj icinde. Istanbul Oniversitesi Anayasa pro­
fesorle rinden Prof, Dr. Baklr yaglar onderliginde Anayasa
Mahkemesi bunyesind e kurulacak olan Ara*t lrma Mer­
kezi'n in haztrhk yall* malarlnda yer aldt. Aynca, TOBITAK
bOnyesinde yaytn lanan Bilim ve Teknik Dergisi iyin telifli
makale ljev irileri yapmakta . 1989 - 90 o~relim yllmda ku·
rulan O.D.T.O, GOzel Sanatlar ve MOzik BolOmO'nde ba~­

lamli oldu~u kuramsal ve uygulamalt mOzik egilimini, halen
kendi ljabaJartyla surdOruyor. Ayrtca, muzik tarihi kon­
usundayaymlanmli bir makalesi bulunuyor.

Vig it AYDIN

197 1 ylhnda Erzincan'da dogdu.
1989 ylll nda Ankara AtalOrk Anadolu
Lisesi'nden mezun oldu. Bu okulda
oQ'renci iken, Hacenepe Oniversitasi
Ankara Devle! KonselVatuvan'ntn
Kompozisyon bolOmunde yarl • za­
manll <>grenci olarak girdi. Bu bo·
10mde alII yll okuduklan sonra 1992
yllmda mezun oldu.

Halen OJ1a D09u Teknik Oniversilesi Makina MO·
hendisliQ' i B61umu son smtl ogrencisi.

Bunun yanmda, 6zel olarak sollej, piyano ve armoni
dersleri ver iyor, C;:ok iyi derecede Ingilizce ve iyi de/ecede
Franslzca biliyor. $u anda Ankara Devlel Kon­
selValuvan'nda misal ir 6Q'renci olarak. afmoni. kontrpuan
va kompozisyon lja1t~ma!ar tn l sOrdO rOyor.

0001tore ninin ardmoan, dos(/arlmlz la Ayasofya Muzes i'nin onunde birlikle

f,

evrenseHik anlay rsmm teme! normlan bahh oldu{ju ilrin de.
bunun muzikte yansrmatannm bulunmasr kacrmlmaz. Bu
durumun kbkenleri uzerine yaptlac ak bir tarnsrna. Ije~ itl i

yozOmleme dOzeylerini aljl{j a vurabili r. Ama iimdiki so­
runumuz bu de{j il. yali~mamlz aylsmda yelmzce i U sap­
tamayr terre! ahycruz: "MOzi{jin dOnya Ozerindeki ev.
rensenesmes! ya da evrensel mOzik, bat t ncrrraenm iyerir."
Vine de bunu. bir tOr lek-boyul lulaimaya yonelme olarak
dO~Onmememiz gerekir (en azmdan mOzik anlarmnda
boyle). yOnkO bir dil veya loplumsal bir olgu clma nm ole­
sinde , mOzik bir anlamda "kii isel". yani bir sanal ve kay'
na{jl da yataucihk. Bu nedenle, ' tcptu rre et bir aktcr" olsa
da senatcmm klslsel ya-atsrm on planda. lste bu asamada,
geli~lirilmi~ ve gelii 'iri lecek kimi biyimler ya da sis temter,
yarat lclOln kii isel anlamla ndnma yaprlanna ulasrnasuu
olanakli krlabilit. Farkmda olmada n, mOzi{jin baska bir
ozelli{jine de{jinmii olduk. Geryi bu. belki bOlun sanal bi­
Ij imreri halla bOIOn diller ilrin zorunlu bir ozellik; "An la~ l li r

klhnma k" ya da belirli anlam yapllarlyla 0J10i mek. Bu duo
rumda, belirli 61ljOlierin belirli kural kOmelerinin ge­
fiili rilrnesi kalj lOllmazdlr. DolaYlslyla kLi ltOrlerin "yoksesli"
oJ1amlOda, kimi normlarm temel almmasl ve yerel kimlikler
taraflndan iyse lle~t i rilmes i bir anlamda zorunrudur da.
"yokseslilik", tanlml gere~i lje~i1l i li~i iyerir, ama kimi iy di­
namikler bulunur. Bazen kOtlOrlerin e'k i le~ imi yatl~ma'ara

da yol aljabilir.

Nasll olursa olsun, her turlLi elk ilei im "yoksesliIik" adt·
na ali lmii bir ad lm olaca ktlr. f ~te TLirkiye'de yap ilan tar­
IIimalarlO bu lj izgide yell iden ele altnmasl bize daha an­
tamlt g6rii nuyor. Kim l i ~imiz i evrensel boyulla rda lanlm­
lamayt iSledik be lki. ama mOzik ii zenne yap llan tartli malar
kimi yanhi anlamalara neden oldu. Bal ililaima yolunda.
"do{Julu· yoniimuzO inceltmeyi denedik. Oysa, zalen "yok­
sesli" bir ortamda bUlunuyorduk. Yaptlmasl gereken belki
de baltlt olmaya ljaliimaktan Ijok. evrensel olyOll ere aljtk
o!mak ve bize kalan kulturel mirasl evrensel bir dilin ilj­
dinamikleriy le bUlunle~lirebHmek olmalrydl. Bunun yapti ­
maya ljahillmad lgrnl soylemiyoruz, ama sanki TOrkiye'de
bir kopukluk ya~and t sOrekli. Daha once de soylediQ'imiz
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ONs e z

Gli numuz Turkiye'sindeki mli zik turtenn ulusal ve ev­
rensel el~Ut l e t ecemcen durum de{lerlend irmesini yap­
mak kolay gibi gerlinli yorsa da, ashnda kapsarrn 90k ge­
nii olan bir konudur, i~in larihi, sosyal , kli ltlirel... boyulla n
da va rdn.

Geleneksel kahptara bagh clan toplumlarda gerlinen
"duygusal (geJe nek~i ) serttanme". yeni t;agda~ degerlerin
clu samamasmda veya ge~ clus rnasmdaki en bnemli ne­
dendir. Tarih boyu nca turn dtin emlerde bu boyle olmu~ lu r.

Ancak, sanat ve leknolojinin ~ok ileri duzeye vardlgl
glinumli zde cn ernli olan , en son leknolojinin kli lturu'nu de
olustu rabilmek ve yaralabil meklir.

Toplumun <;a{l ln gel ird iCli hlZIl ve karrnasrk arna kol­
lektu ya~ama bicirnine uyumu. 1eknolojiyi "satm alaeak" de·
gil, teknolojiye "sahip olmak"la, leknolojiye "sahip olmak"
da ancak 0 teknolojiyi kutlanabilecek "ku1lurel garenek"le
mUmkUndUr.

A. SANAT

1. Sanat

"Sanal. l oplumsa l ger~e kle rden kaynak lanan. bu ger·
<;ekleri yanslta n, ybnlendiren, l oplumlarm dengeti de·
gi~mesjne kalklda bulunan bir kuhQrel agedlr. (1)

Sanat loplumlarl yOntendi rdigi. bihn<;lendirdlgi. bi·
<;imlendi rdigi gibi bireyleri de yanlend lrir . bihnt;:lendnir ve bi·
tyimlendirir. Jnsanhk larlhi boyu nca her <;agda ve uy·
garlikla. yukardaki lanlma yonelik algilanml~ . ilj inde
bulundugu d6nemin sosy al. siyasal, bihmsel ve lekn olojlk
ge li~me ler inden etk i lenm l ~ dolay,sly la <;agmm bir tUr · yo·

rumcusu " olmustur.

Sanat, dl~ dunya sina kendi si ue ilgifi estenk duygular
bilgiler venr ve aradaki etkilesimi saglat . Bu etkilesim sa·
natO;IY' tekrar hareke1e geo;irir, yeni urelimlerin in nedeni
olur. Yeni uretjmler ise kendi <;aQlnl yanslttlg l gib i, toplum
ic;: in iler iye donuk isereuer venr.

Aristo kuramm da, sanat yaprtlanrun. ashnda bilgi edin ­
meye yonelik olduQunu scyler. y unk li izle rken, dinlerken
ahnan her ~ey ogrenme amachdrr. bgrenme de insan
beyninin en onemli akl ivile lerinden biridir. Ogrenme sea­
smda ulas rlan doyum, aym zamanda sanat eser ini al­
g llarken de duyulur. Sanatm her tUrunde ve seviyesinde.
sanal sal yogunluk karsrsmda uyanlan ogrenme gUdusu iz­
leyici·dinleyiciye mutluluk venr.

"Yi.inku sana: veoru kendine ozgO mantlgl olan ve ce­
~it li duzeylerde organize olmus motitlenn io; yaptsalozethk­
lerine sahip bir urundur. Ustelik sanat<;l da bize oyle kolay
~azum yoll a" a~a n degil. i:? in nereden kalkm l:? , nereye
gelmi~ oldug >Jnu behrtmeyendlt. Sanat yapll l , ger~ekte n

bOyOkse. nesnelerin karma~ lk durumu ilyinde ya~amdan

daha iyi. daha inand lflCI. daha uygun anlamlar ~ Ikarmaml '

za yadllTlCl olabi lir. (2) Daha iyi. inandlflci ve uygun an·
lamlar ise sanat,n estetigl it;:inde sakll anlamlardlr ki bu
nedenle de kavrayabi lmek ~in agrenme t;:abasl gerekir.

"Sanal ayn l zamanda blhmle de alJkalidlf: Bilim dogal
ve toplumsal olgulafln dayandl91yasalarl. bulgulamaya ve
olay lafl a~l kJamaya <;ah~lfken . sanal. bl<; imleri bul·
gulamaya tyall:? lr. C;unku sanatta belli kuramlara ve model·
lere uyma zorunlulu9u yoktur... BlImKIe gerl;e kler. kavram·
lar araCll19t lie yorum!anlrken. sanana yorumlama daha
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cok duyu~lata ve sezgilere dayamr. Bllimde aranan ~ey

do{lruluktur. Bu nedenle bihmde duygula ra yer yoktur; bi­
lim lamamen akllcl ve rnantrksal olmak zcrundadn. Oysa
sanal vecmnde get~ek kaoar guzelli~e de yer vardr. PI

Bilim ve senet. ama~lan aynr olmakla birlikte scnuct a.
Ia rkh yakla~lmlara sahipnrler arna birbirleriyle ~ ~e ve bit­
birjenn i tamamlaylCld lrlar. Bilimsel a~lklamas l yapllabiten
her ses YIQ lnmln muzik eseri olarnamasr veya olmasl goi.

Sanatm bilimle olan i li~ kisin in bir d i~er tarahmda, sa­
natm 6{lretrmindeki -meledoloji" olu~lurur. Sanau 6{lrel­
menin pedagojik noletasl melod'tur ki bu da kesin ispallar
sonucu ula~ llml~ . tamrtu yapll rt1l~ ve sanaun estetiQi ile
bulu~lurulcp kura"a~l ltl lml~ bir ili~kidir.

lnsanla cev rest arasmca surekli bir dengenin var­
h~lndan soz edilemez ama senatm gueu ve msanm du­
yarhliQI ile dl~ dunyayl (~evreyi ) . bir ncktada kesi~l i rebi­

hnz . bu nckta da senann kendisi vardlt. lnsanm ve cev­
resinin de{l i ~ken ve gel~ken yaptst, kes i ~meyi her zaman
daha ilerrye itli{j lnden senet. g~rn~le oldugu gibi gele­
cekle de olacakhr.

Sanat insanla dunya araslnda "daha derin- bir i ~~kiyi

~Iga vu,u r ve sana"n gOrevi tell. bir lanlmla ~Iklanamaz.

B ir~ok deQi~ rk ihllyac l kar~ llamak zorundad lr. Sanatm
ba~ lang l ~laki gorevlerl ile ~ Imdiki gorevi aynld lr aneak. ta­
rihsel sur~ ilj indeki loplumsal deQi~ imler kendi sanaIannI
yaralml~lard lr .

Sanala her done'l'lde insan. aYni duyarllhkla yak­
l a~ml~ ve bu ihtiya~ h ~bir zaman sOnmemi~li r. Insan gllr­
medigini. duymadl{lnl ve ya~madlgnl . ba~ka b~ imler1e

(sanal yoluyla) hep ya~amak istern~tlr . Sanalln elk ileyici.
biiyuleyici gueu ise insanl kendine ~ekmi~ . konuyu bile
bile anl lk l 'Yal ro sahneslnde oyun i Z lelmi~. en modern sah­
nelerde konser din !el mi~t i T . t")

2. SanalCI. Allcl .

SanalCI da elindeki getlieklere. kendi sanal l dogrul.
l usunda dl~sal biljim veren. ya~antlYI yakalaVlp lulan. onu
bellege. bellegi anlallma. ger~ekle r i de b~ime donu~tu ren

olaeakt lt .

Sananaki Varall cllig l, daha onceden kurulmaml~ i li~k i­

ler araslndakiili~k ile ri kurab.lme. b6ylece veni bir du~unee

~emas l ilj inde. deneyimler. veni du~uncele r ve veni urunler
ortaVa koVabilme vetisi dive itade etmek mUmkundur. (5)

Sanalc mm tUm ~abasl . duVgularmm ak'ta t lmml se~ l ig i

dille (muzik, resim vb...) vaparken . 0 dilin eslel iQinive Ie11.­
niQini kendl duyarhlig l ve uretme gueuvle bir le~l ir ip "ali·
clya" ulai}ll tmak llr . Bu duvu~sal duvarllllk sanatcr He sa·
nalCI olmaVnl bi rbirinden aVlrlt.

Sanalci eserlerini ba~ka du~uncele r , ba~ka bi1i~le r.

yani insanlat iljin yaral lf . Onlara kendlini anlalmak ve on­
Ian etkilemek ~in va,allr. l61Bunu vaparke n de en bUyUk
esin kayna~ ln l ~inde bulundugu zaman ve onceki zaman·
lardaki degerlerle. geleceQe i li~kln sezgilerl oIU~luru r.

Sanal ln ve onun uretlCl olan sanatclnm kar~ l s l ndaki

u~uncu o¢e Ise. -al lCl" dl)'ebileceguTlI.z seV1rei, dlnlevici.
okur. vb... d.r. Sanalcl eserini ~inde bulundugu toplumun
kut!uret ko~ullarlnda hazlrlar ve ahc.Va sunar. Ancak bu'
rada onemli olan sanal m kend.sid,f. (Onun .,mdlr ki blr
VaPlt bebrt'hfken.once vapllm adl. soma (bestecisi. IC­
raCISI) ve en son "onsef salonu yazllir .)

Mozart blr pafpslnl melankoli olarak adlandlrdlglnda.
melankoli duvmam gerekll degl!dlr. H.,blr ~ey d~y -
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mayabilirim Va da kendimi vorgun yahut safS llml~ bisse­
derirn; ama bu durumlan mUZi~e vuklemem kendim her­
hangi bi t~ev hisedevim va da hissetrreyeyim, daha ~ok

par~aYI melank oli olarak tarunm (1). Sanat eseri senat­
cmm duVgu ve heyecanlanru dile getirmekle kalmaVlp,
aym zamanda bu duygulatl , seyirciye . dinlev icive de tasu.
Bu da varallt ya da se{lirciden ~ok . sanal esermi belirle­
yen bir ozetliktir. (8)

3. Sanal ," Alg llanmasl .

Sanalcmm ufenigi esenerce duygulannl dile ge­
tirdigini anlamak kolavd lr. Ama senet eserinin aym ~eyi

nasu Vapllglnl anlamak zcrdur. llfI Senatcr (irelmni or­
taya ~ lka flp izlevici·dinlevicrye ula~llrdlktan sonra, iz­
leyici-dinleyicinirt algllama sl nastl clacaktrr? Algllama psi­
kolojik elk ilerle mi yoksa seeaun eSleligi ile rn oIacaktlr?
Bir sanal esen etkilennden Olu ru duygu ve nevecaeta ilgili
olabjhr. Su saner eserinin izlevici-dinleyici diVebilecegimiz
~uncu Oge Liyelerinin uzerindeki ps ikoloik etkidir. Vani bit
sanal eserinin mulsuzluk veric; oldugunu sOylemek. O'lU
gordugum. okudugum vada duydugum zaman mutsuz 01­
dugumu soylemek demektir.{IOl

Fakat sanatm eslelik lteknik. guzellik. elkililik...) tara­
Imt kesinhkle gozardl elme mek gereki, . Eslel ik sanat­
cmm " sanal~ adma koyduQu "OIIeI6zenik-li r.

Sanana . algllama Vogunlu{juna ula~mak. once sanal
Vap ltln ln estelik vonunu algllamak ve duVgu Vogunluguna
ula~makla mumkundut. Tersi du~unuldugunde vani duVgu
vogunlu{luvla algl lanmava ~al.~ l l an sanat Vaplll ",n bl ­
rakll gl .el lU slg olacak. boVutsuz kalacak sanal ln mesa­
j lna u la~ l lamlvacakt lr .

Sanal kendisl)'te izlevici-dinley ici afasmda bir el­
ki le~ imdl f . Ama bu elkile~ im ne kadat derin, dfamalik 6zel­
liQi ile de dUl undiJrueu ise 0 kadar anlamlldlr. Tek bOVUliu
anlal lm l l an lmlaml~ olmasl ise, sanal esefjn in eslel ik yo­
nij "den ~ok USI;»,lk va da kendi "ozel degeri- olabilir, sa­
nal degef i ise 1artllllabilir.

4. Sanat Eseri

Sanat bizi. insamn etkinlik dunVaslndan. esleli k eo~·

kunluk dunVasma la~H , Eslelik eo~kunlukla ise sanal, sa­
natel ve izleVici-dinleViei kendine ozgO bir la w ~indedi r .

Bu lavlt derin ve ozel anlaml olan bir lav udl r. Kendi
ilinde ama~h ve anlamlidlf .

A~ag ldak i alint l bif sanal urUnunu. sanal kllan ilkeler­
dlf ve sanalm ilkelefidir.

t . Blr sanal urunu tasat lanarak urelilmi~ olmaslna kar­
~In . lam lasarlanarak urel il mi~ ufunlerde vat olan kul­
lanlm i~ lev i ozelhQmi a~an , eslellk adl al1mda lop­
lavabileceQimiz blf i~lev le vuklu olup. bu i~ lev sanal uru­
nunde "birinci i ~\ev" dir.

2. Sanal Utunleri

a) Sanal~1 larafmdan Urehlen.

b) Tek b1revden buViJk Insan 1 0pkJlu~una kadar uza­
nan blr velpaze ~inde sunulan.

c) Yarahlan ufunun ~Inde bulundugu alamn (Sanal
alanlnm) on ge~millnden 0 li runun ureli idigi ana kadar
kan'ksana gelml~ ....e blf toplumsal uzlalma ile kabul edll·
mi~ ~kendl malzemesr lie ~ah~an.

d) Urel ildu) andan sonrakl surec;te kendisme vonehk
olarak olulmu~ begeni .,erlkll ilglmn. lernel olarak ba~ka

blr .,efll;e . orneg n kiHhhga. rnaddi blr laVdahhga. bir mal·



zeme olarak kullanllabilirl ige vb. gibi don u~meyip, yetmzca
"guzeltigi" kapsayan begeni ilje rikli kaldlgl ,

el Kendi alanm da uretilm~, kend isinden onceki tum
urunterde u la~llm! ~ en son teknik dGzeyi uetande te­
~Idlg ma dair ipulj lann a sahip ve sozu edilen duzeyi asma
ozell igi (yeterl iliklozgunluklgosleren,

I) Temel kaygl sl, malzemelerin "guzeliik ilj in or­
ganizasyonu" clan ,

g) Son oerece "ozgur" bir ljah~ma sonunda Ci rel ilmi~

Ci rUnlerdir.

3. IKinci va rsaylmm 1~ l gtnda. seneun malzemeleriy le
ljall~ lIa rak uretilmi~ turn crcntenn sanal urunu olmadlgl
soyleneb ilir. Bu hir bi, lj ali~ma ile urelilm~ bir klsml este ­
l ik!sanal sal nilelige sahip, bir klsrrN ise esleliklsanatsal n j..
teligi de ta~lyan ne var ki asII olarak baska turden nne­
Iikleri il;inde bennduan, sanat urunu "olmayan" uriinlerdir.

4. Sanal uJiinleri, ureticis iyle (sanatel) ele aldlgl konu
arasmda kurdugu bag lantllardan bag lmslZ oldugu soy·
lenebilec ek ban ba~ka anlarrsan yCiklenirler. Bu tii keticinin
(urunu algllamaya . yorumlamaya , dinlemeye. yargl lamaya
vb . yone limi ) kendi bneyset bilinc;lili{;ine bagh deger ler ile
saeat urUnCinun bilj imini olu~lu ran malzeme lerin gon­
dermele rde bulunab ildigi degerler arasmdaki il i~ k i ve de­
gerler OI1u~mes i b~iminde olu~u r. sanal urunlerinin yeni­
den urel ilebilmelerini ve sCireklili{jini saglayan ozelligi bu­
radan kaynaklanmakladlr. C;:unku bireysel bilin(jlilige bagh
dege rler surekli bir (je~i1!1li k ilje rmekled ir. (Ill

Bell 'e gore; bir sanal eserinin olu~masl i(jin. bir bilj im
ve renk dUY9\Jsuyla U(j boyutlu mekan bilgisinden ba~ka

bir ~eye ihliya(j yoktu r. Yaratilml~ olan en etkin bilj imler u(j
boyullu oldI.J klari iljin. bir(jok bUyuk sanat eserinde boyullar
le mel ahnml~ ve kullanllml$t lr. Bir koprCi veya koniyi duz
birer omek olarak gormek onlarm anlamlannl a ~alt,r.

Roman Ingarden ise konuya daha pratik a(jldan yak­
l a ~l r ve sanal eseri nin ozelhklerini ~oy le sl(alar:

1. Sanat eseri, iZleyicinin emp ilir ik (tecrubeye daya­
nan) deneyimler inin ya da onunla zihinsel ali$veri$inin
sonucunda olu$mu$ bir urun degildir . Bu nede nle sanal
eseri zevk ve eglence kalagorisine ail deg ildir.

2. Sanal eseri zevk ve eglence araci degildir . Bu ne­
denle de. eser. zevk uyandlrmak ve eglendi rmek "rln ya­
zilmaz .

3. Eserin iZleyici-o kuyucu ·dinleyiei dl$lnda sail kendine
ozgu "sanalsal ozellikleri" vardl( .

4. Onun va rhgl, yalnlz ve yalnlzca. bir eser olabllme
ko~u lla fl na sahip olmasmdandlr.

5. Sanal eseti bit kullur UrUnudur. Ancak kendine ozgu
ozell iklennden dolayl . dlQer kullurlerde far khllklar gosterir.

I'"
Sanal eseri rastlanli lar sonucu ortaya (jlkmaz. IIgil i sa­

nal dalinl n eSlel lk. lekn,k. duyu$sal ozelliQiyle blrlikle. bl­
lin(jli bir las at lm sonucu Urel lhr.

Sanal eserine M ellk kazand,ran en lerneJ oge. olu~ ·

IUrTlUndakl OZ·bi(jlmdlr. (oz'e i(jerlk de deneblhr). BI(jim. ilk
duyulan. Ilk gorunen. algilanand,r. Oz iS9 bi~imln ~ ,ndek i

ger(jek deQerdlf Blr ger~ek dege r Iklnci ~eyle blrllkl e lao
mamlamr. anlam kazanlr. B,r sanal eserlnln nll ell91. bu Iil l

Ogenln anlam yogunluk larmm gucuyle O~ulur

Oz ve blljlm yoQunlugunun kallra nmasl Ise ancak "egl'
11m" sonunda ula~ llan beUI bit bllgl ve b,rlklmle olur ki bu

da alqrlamanm dii~unse l etkinlik haline gelm esi demekt ir.

4. TOPLUM ve SANAT (Folk Sanatr, Popular Sanat]

Sanat sal bi(jimle rin bef bir begeni, inartlj. ccs ku ya da
k.sace "duyumsal bir haz vesuesr oldugu kO$uliar her
(jagda ve her yerde aym deQildir . (13)

Krrsal kesimler anonim begeni 61(julleri olu$IUrurken
kenl sel kesimde de bireysel begeni 61(jutleri olu$mu~tu r.

Her iki ayn yaf3Yl~ b~ imi cnlann saoatlanm da biljim­
lemi~, dOnyanln her yerinde aym 6zell ikler goslermi$br.
"KtrsaJkesim ortaml iljinde ozel bir dinleyici ya da seyirci
ilj in degil, herkesin sanat yapma elkinligine katllmasmln,
baska bir deyi~ le , anonim bir etk inlik clan 10110. seretmm
yemsua. kentlerde yen egitim gormu$, kil le davranl~1

gosleren kalabahga sunulan gOduk ya da yen sanatsal bir
el kinlik olan populer saner ortaya (jlkml~llr." (14)

Folk sanan ail oldugu loplumun tum gelenek. gOre­
nek, krsaca yasam bilj imini. kullOrel yaprsuu. hatta cografi
ve tarim konumunu yans lhr, kU$aktan ku$aga aktantarak
gelen, 0 loplumla ilgili bulun kullurel degerlerin butunudur,
gelene kseltik ozelligi gOSlenr.

Ozellikle hlzli ilel i$im (jaglOdan once, ilj e dOnuk 10p­
lumsal yapllarln (klr, ket l oplumu), bireyseliklen uzak, bir­
likle olu~lurduklafl ve yapl lkrarl. sanal(jllan da. bireyden
(jok halkln kend isi olan (bireysel urel imi az olan) 10110. sa­
naI l. en yalln en sade anlallm larzlna sahiplir.

Kitleyle ih$kili sana!sal Mellkleki olgurarln bagll bu­
lundugu loplumsal, ekonomik, kullurel kO$utlar, bu olgula­
rln lumunu folk sana l l ad' attlOda 10plamamla olanak ve­
rir. Folk sanat! deyimi bir kavram olarak. kent, kasaba ve
key orlamlOda olu$lUrulan blljimsel, sey irlik, gorsel de­
gerler le muzikol degerterin tumOnii kapsar. ( IS)

Klfsal kesimdek i ya$anll l opraga dayah oldugu ve ya­
~anlll'lm devinimi stal ik ve aglr ordugu i(jin, 10110. san·
allndaki geli$melerde aglr olur. Surekli ya~anan leknoloj ik
harekel ve geli$meyle. topraga ekilen hasalln ve (jift(jiligin
her yil ayn l $ekilde lekrarlanmas,. ilgili 10plumlardaki kCiI­
turel-sanal sal geli~me l e ri de elkileyecektir.

Folk sanallnln urel imi bir ki$iye de ait orabilir, ama la­
~ ldlQI deger loplumsaldlr . dU$unce bireyin dU$uncesi 01·
makla birl ikle loplumun deger yargilarll'lr ve ruhsal du­
rumunu yan slllr.

Populer sanalm ozellig i ise, yan egilim gormu$ ve
kenlsel ortamda kille dav ranl~ 1 la$lyan ya da lemsil elt igi
kalabahQa sanalsa l ya da sanal sal olmayan bir urun sun­
makl lr. (16) Populer sanal kill enin veya kenl ortarnlnln yay­
glO ylgll'l sanal ldl L himuyle pasif ve uretllenin d l ~lI'I da be­
rirgin talepleri olmayan ahe. blf kil lenin soz konusu oldugiJ
populer sanalla. kendl i(jine donuk olan folk Sanalll'l in kar­
$Ismda. d l$a dOnuk. blfeysel urel lmlere yonehk yayg l n h ~ t

olan ama yuksek sanal degennden (jok anllk begenilen
kar$lslnda elk il i olan ozelhkler vardor ve lop lumun 50S,
yololik a(jldan degerlendlf lleb llmesl i(jln Ipu(jlan veriL

Populer sanalm dogma sll'lda ve yayglnla~ma Slnda

kenl1n. dlnamlk ve ka rma~ ,k ya~anhSll'll n vUlgUlanm..151
populer sanal ln onemh kareklefl drr. Dlnam,k ve k .l rm.l~ ,k

ya$anl l. popul er sanalla ya yanSllm a ya da lep iusel bi·
~Imde olur. geJo~mele r 1St" surallldir

B. TURKiYE'DE MUZIK
1. Geleneksel MUZik

2. Populer MUZ IK
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Turklye'deki qelene kset rnUzigi. kulturun "pop- la~ ·

rnasrvla blrhkte popule r muziQe bagl amak gerekmekledir.
Bu nec ente de geleneksel muzik tam anlarmyla ~agda~ ve
yayg ln boyut kazanmadlQI ve urustararasr ola madlgl ify in
bugunku yerlni pcpuler muzige oldugu glbi blrakml~lf .

Gelenel.sel muZIK va a rdmdan Turk populer muziginin (bu­
gunun I.o ~ ullarmcta) tnr arada du~unUlrnes i gerekmektedlf.

Bu yazlda gelenekse l mUzigin en teme t sorunla nna de­
';;In ll",, ~. ~ezumsuz luklefln i n bir krsrru be l i rtil~hr . De­
galdlr '" bulun scru ntann belin ilrnesi yaz lnln boyutunu
a s.an bn konudur

1. GELENEKS EL MuziK
1. Yaz lsl zhk ve Hal uaya Day al! Muzik

2, Gelene\)!! Bagl lhk

3, Sozfu. Maka msal ve Tell. Sesli Muzik

4, Toplu ~arkl Soylememe Gelenegl

1. YazlSlzhk ve Hal lzaya Oayah Muzik

Geleneksel Turk muzIQ,nde yazl (nota) yoktu. Beste­
cilerin ~o{lunlugu beste yaparken veya ogretlrken nola kul­
lanmaml~ lard r . Ha'buki mUz iilolojik ara~ltrmalarda done­
min mUzigi hakkmda b,lgi ve recek olan eldeil.i belgeler
(nota lar) olmahydl.

Notaslzhk (belges'z"k). ~u an beklenen muzikolojik ~a·

h~ma larm yetenoce yapltamamasma nede n oluyo r. bilg l'
ler ~('~itli kaynaklardan (seyahalname. gune derg l!eri. la ­
rihi yaZllar, anllar glbl) elde ed,tebiliyor. Bu nedenle de ge­
leneksel Turk mUZlgi kaynaklarlna (notah) inllemyor.

Geleneksel Turk moZiglnde nOla. Turklerin Islamiyel i
kabulunden bugune kadar ~e~it l i nola yazllan kul­
lan ilma~sa da hi(;birl uzun omurlu veya kalici olamaml~t l r .

Farkll zamanlarda ku!:antlan notatar olmu~sa da gele­
neksel muzlgl bugune l am anlamlyla ta~ lyamaml~t ll. Kul·
lanilan nolalar Kindi nolaSl, Ebcel nOlaSl, Kutb-I Nayi
$eyh Osma n Dede nelaSl, Kanlemiroglu notasl . $eyh Ab­
dulbaki Nas!r Dede notas l, HafTll arsun nolasl. Ali Ulki bey
nOlaSI glbi. Ilk matbaan ln Istanbul'da nolaci Hac i Emin
Elendi laralmdan 1876'da "batl nOlasr" ite nola basl mlnl n
ger~ekle~mes i zaman ve onem bak lm lndan i lg i~li r.

Uzun yi llar boyunca nolamn ilgi gormernesi acaba bir
antaYI~lan da ml kaynakl<lnlyordu? C rnegm; Dr. Suphi
Ezgi ~oyle yazabi hyordu "IV. Sultan Mural'dan sonra ya~a ·

ml~ olan musikici lerlmizden evvela Nayl Osman Dede ve
Kanlemiroglu birer Edvar kllablyla nota icadelmi~ t e rsede

klskanljlik yeni m'::lZIk malumal ve eser!erml vermemek ve
ihma l vesaireden dolayl musikicilerin hemen ekseriyeti, bu
nolan m iSllmaline iltlla ! etmerT'll~ ler ve ~ok mikla rda eserin
kaybolmasma sebep o:Tlu~ la rdl r.( lTI

Ancak geleneksel muz,kle yazl yer lne, bilg llefln. bes·
lelerin ogreli lmesi . akla fl lmasl "hal lza" gueuy!e ger·
~ekle~ryordu . Hahzada saklamak, icrayi ve akl aflml ha­
f lzadan yapma k, muzig ln geleneglne ozgu b,r karakler lola ·
bul edilebillr. Cunku geleneksel Turk mUZlglnin bestede ve
icradaki "ozgur" karakteri, yazlll, belit lenml~ kurallardan
~ok gu~ lu hatlzay la ancak mumkundur

Usta d olmanrn yolu da iyi blr hal lza ve hafl zadaki en
geni~ reper1 uat oluyordu. "Raul Yekla BeY'In aktardlgl blf
rivayele gore 1700'10 Yillalln ba~mda Edlrnekapl'daki e er·
rahi tekkeslne zakilbasl l aym edllen ve Kanbur Hal lZ dlye
bilinen brr zak,rln 3 ,000'den hula ilahiyi ezbere bilmemeSI"
(181ganpseniy ordu

YaZlsl zli gm b r ba~ka onemlt yam da. geleneksel miJ·
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ziQin "me~k" ozelhgidlr. Me~k 'de gelenekselmuziginliim or­
tak urunu eser lerin 0 anda betirlenip okunmasryla olurdu ki
bu da gu~lu batrzalardaki gen i~ repertuarlarta mumkundu.

Dinsel muzigin yapildlgl tankatlatdaki ogrenimin "hll z
etmeye" dayalt oldu~u da du~unu1Urse, hatrzamn muzigin
dl~lnda da zaten var oldug u ve geleneke l muzikle bu an­
Iamda paralellik gbslerdigini gOrUnJz .

YaZlslzlik sonucu, hahzadan akt enrrua ~retilen bes­
le ler in zamanla ( k i~ ile rin hal ,zas,nda kaldlgl kadanyla]
birk3lj versiyonunun olu~sl geleneksel TUrk mUziginin
halen ya~aml~ oldugu bir SlklOlldlr.

Gele neksel Turk mJzig lnde yaz lya 9~ Q!!ljilmenin bir
nede ni de ljo{lu bestenio, du~unce yoluyla planlanml~. ya­
Z llm.~ de~ i1 de, icra etrrek affiaClyla yaZllml~ olmasIYdl.
Van bir i1ahi, itahi o~ugu ifyinbrr mUzik eseridlr.

Bug un bile ya ztslzhgln otu~tu rdugu a h~kanllQlO so­
nucu. eserin nas I! seslendlfilece¢ine i li~kin aYflntll. bilgiler
verilmez. Bu da gelenek sel Turk mOzigi icrasmm, iera ~­
killerinin daha staodart hale gelmemesinin nede nidir.

2. Gelen ege Baghhk

"Getenekset; uzun bir zaman ifylnde toplum tarahndan
birikt irile'ek olu~tlJru'an ku~aklan l(u~aga aklafllarak ya ­
~al.la n, loplumun OyelerlOi sagla m bir sag la birbirine bag­
tayan. kokle~mi~ manevi kullur ogeleridir. Toplumlan ayrr­
dedici ozellik la~ lr , kalic llik ve degi~im yeleneg i gOslerir.
Gelenek. toplum un ozel nrteligidir, ozgunlugu dur. (191

Gelene ksel Turk muzigi ise bu anlamda "gelenege
bagli lik" yonunde davranl~ gostermi~ veya uzun sure<;ler
iljinde ku~uk degi~lmter gOslermi~ti r. Gelenek~iligi olu~t u·

ran elkenler ise loplumun ya~ay'~ l arzlOlO sonucu ortaya
~ Ikan kunurel ve sosyal yaplslOdan kaynaklanmakladlr.

Bizlm gibi topraga dayah larlm toplumlaflnda ya~ayan

insanlarda zaman, gelecege Oogru akan blf vol degil. ge<;­
mi~e giden bir yot glbidlr, Orellm ise d6nmei{le olan bir
daire gibi her yl l belirli zamanlarda geleneksel birbi<rimde
yinele Oir. Muzikle de benzer; olellikler gorulli r. Orne gin:
sonat lormu nda da yinelenen bOlumler vardlr , lakallaflm
toplumlarmda mil zik yapma nlO esas. yineleme ilkesine
dayaOlr; aym ezgi donen bir claire gibi ~e~ itli sozlerle. li <r
kez , be~ kez bazen on kez yinelen ir. (20)

Toplumsal ge h~me ler kendi kullu re! gele nekterini de
blrlikle yaral lrlar. E~r bu kullu rel gelenekler "<r agda~ bo­
yUllarda" olu~muyorsa . nedenini "gelenege bagli hk"ta ve
toplumsal geli~men ln agl r ilerlemesinde aramak gerekir.
C rnegm: gunumuzde en ku~uk egltim birimi otan ana okul ·
Ian veya k re~Ierde bile "l olkler" ekipleri o lu ~turulup , halk
danslafl 6grehliyorsa nedeni gelenege bagillikt ir. Ylllar
6ncesinin loplumsal ya~aY I ~lm yeni ku~aklara ogretmek.
sevd irmek, dogal olarak ulusal bilincin olu~mas lnda el ­
kilidi r. Fakal bugunku topl umsal i li~k ile r lmiz i 0 halk dans­
lan:ruzdaki glb l m surduruyoruz? Zaman i/finde degi~en

btr~ey olmaml ~ mld ,r?

"Gelenekler, l(rtlen,n psikolejik geli ~imle ri ve eri~ l len

yeni sente zlenn ~Ik ,~ noktalarlnl a/f lklayarak. Ifagda~ sa·
nat duzeylerl lie ihkileri ol1aya koyan le mel yap i ta~ land.r.

Bu ternel yap i ogeleri, ancak ~agda~ duzey!ere efl~­

medekl sezgdeflft"lmg~lend lren bir Vol g6slerlCidlr" a l)

Gelenegl korumanin esprlsl de budur. Her geieneg ln,
l(endiSlnden btr sonlakrOl yaralma zorunlulugu vard lr ki bu
da kOlu korune, deg l ~mez bllf lmde bir baghllk la deg il, onu
koruyarak. onu esas alarall., surekli senlezleme kle olur.



"TOrk kOltur deviniminin ana ger~i . tepfurnurnuzun din·
amik karakterine uymayan her IOriO yoz ve tutucu ogeyi
terkederek. tar ihsel sOr~, eo{jrali konum ve i1i~k ileri yo­
nOnden var olan de{jj~ i mler sOraci iljinde, ez kaynakla·
nndan gelen Kendi du~Ooce tamor, lam bir batrh anlamda
iljine yerle~tireceQi yeni bir senten, her~yden Once Kendi
topturnJza kazandlracak yollan bulmak olmalidlr.~ l22l

"GeleneQe baQhhk"la -t;a{)dalihk"dak i aynmlO 90­
rUlmeyili i ve 9OrUlemeyi~inin loplum$al, siyasal nedenleri
vard rr ve bunda urusallalima sOrecinin -benye gore- g~
baslamasr belki de en biiyOk elkendir. Belki de Cum­
huriyetle birfikte "yonelenler- ve -aydlnlar" taratmdan bali ­
latrtan (hem de CUmhuriyel oncesine gore bOyOk bir f uzta
balilafllan ) "bat .latma~ t;abalarl. toprumla yonetim kade­
mesi araslOdaki kopuktuQa, neden clurken, ~gelenek elden
gidiyor" diyerek. geleneQe daha slk l santmmanm nedeni
de oIrnJlitur.

-Urelken dOfUoce evrirrine girmemi, bir toplum.m sa­
nai l da doQduO'u i1kel noktada yok olmaya mahkum de·
mektlr. Hark sanattanm lopra{jln kendisi kabut edersek, bi­
reyin yaptl {jl senet, bu lopraQIO Ozerine kurduQu insanhk
yapllldir. Bu yaprt 0 leprak uzerindedir. ama yirminci yOl­
yll insamnlO eri~l iO i en son teknoloji ire donanmlli bir gok.
delendir" I23l

GeleneOe baQh kalmak onu lutuculatt lrmak giderek
yozlalit lrmak demekt ir. Oysa dOnya mUzikleri, bu arada
IOrk mUziQi de ineelendiQinde gereneQin hil;bir zaman ye­
rinde kalmadlQl, -donemler'in" bir sonrakine ozgur yarat­
ma olana{j l verdi{ji de bir geriWektir.Ozerinde durulmasl ge­
reken ise TOrk mGzi{jinde bu sOrecin yava~ ilileaigi ve
korku larlO yani yozla~mamn olduQudur.

Muzik la rihjnde doQunun. batldan daha once gelimeler
saQladlQI. orneQin: ~ballda XVI. yUZYIlda Domenico Maz­
zachi tarahndan ilk kez kullanllan, piano. 'orle 'Ie tnl ita­
retteri, Farabi 'Ie Ibn-i Sina'nln t;aQda~1 ~irazh KudbOQj in
l araf lndan daha 0 t;aQda kullanl ld lQI~ bilinmektedir .(24)

Ama ballnlO donemler boyunca okuliat t lrd lQI, ku­
rumsa l1a~l lra rak birbirinden onemli aynmlan olan formlan
gelit l irdiQi (bihm ve lekn olojiyi de onune kalarakj gO­
nCimOzde mOziQin anlal lm olanaklarlm maksimum oranda
gen i~ lell iQi , gut;IendirdiQive hall a muzikte sanalsal 'Ie lek­
nolojik imkanlan zorladlQI gerl;ektir.

Tum bunlar, bilimsel 'Ie leknolojik deQI~imle r le. insan
du~uncesindek i deQi~jm le r in ve "yeni geleneklerin" kur­
duklan ' saQlam birllkleliQin" sonucudur.

3. Sozlli Makamsal 'Ie Tek Sesli Muzik

Geleneksel Turk MUl iginin ana karakterinj. rna­
kamsalhQ I ve sozlu rnUzlge aQlrhk verme si olu~ l u fur . Cal­
g l mUzi~i ise pek yokl ur. Calgl1ann muziQi vard!r. Aynca
t;algllar, sozlu muZ i~e ay,n eZQiyle e~ l ik gorevlni yaparlar.
Bu ayO! zamanda Geleneksel Turk MUl lQ,ndekj anlallmm
(iladenln) soz jle birl lkle -Tek sesliliQe- yuklenmeslnin do·
Qal sonucudut.

Oini ve din dl, 1 ,iirin bu Kadar it;il;e olduQu Turk mo­
zIQ.nde. soz dalma behrleyici olup, sozlu mUzik. l ormlan
geli~ ir ken (Ozellik. !e lek sesh muzikle anlat,m zenglnligine.
makamsal yapl ve g~k. ,len ve usul ~e~ Jl hlig l ile ula~ l labill r)

t;algl mUZ II)i bu ge ll~melenn d'~ lnda kaJml~ t lr .

"Camilere baQl1 muesseselerde yaln.z a capella rnJ­
sikisi vard l. Yani ~z OQrelllmedigi glbi . d,ndl~ 1 rnJslkisi de
yoktur . Yalmz eami rnJ$ll(isi bQre!llir" as)

~1g1 mUzlQ:.ne Onemi onaya koyan. Tanbun <Ami!

Bey, enstOrumanlalis olarak TOrk muziQjnin enstrii man'a
yap llabilecel')ini, Turk mUZiQinin bOyle bir yem oldugunu
ortaya koymu~lur.(26)

lera enaemde seze e~ likte kalan ve sozun ezgisini t;a­
Ian t;algl ancak, yap lSlOm gere{j i bazr seelerrerer yapab i­
~YOf . I;alg,larln karakterleri birbirlerinden larkh oldul')u ilrin
de kendine has bit e~l ik geleneQi ortaya t;lk ryor. "Bir rmz­
raph saz. bir netesn sea. bir yayll saz tark.lYI aynl anda iz­
lemak zorunda. 0 zaman enstrOman ba~ka t eyler yapt­
yor. Bir takrm scsiemeier ya da varyasyonlar. scust bir no­
laya uzamrken enslrUmanl ceten da bir k~uk notaya
daha vuruycr . Bu durumda enstrumam t;alan. c;aldl{J1 par­
ifaya kiiljuk suslemeler katarken, 0 bOlOrriJbesteliyor, onu
giizellefl iriyor.~ (27)

Ancak bu ~lik. Turk mUzigi geleneQinin bir ozeUiQi gibi
goruniiyorsa ee. uzerinde du,unOlup yazllmadlQI (tek
veya ayn ~algl l ar ~in ...) hem t;ahClnln keylina-mahareline
blfakl l ml~. hem de ileride doQabilecek metodoloji gereQini
ve sorununu gozardl ediyordu, nitekim. t;algl muziQinin
pek olmaY I~lnln nedenini de burada aramak yerinde olur.

Avrupa t;algl veya .,alg llar mUziQikarlilslnda Turk rOO­
ziQinde t;algt veya t;alg lLar mUziQinin aynl gefilirneyi gos­
letmemesi, Turk muziQinin duraklamasl , gerilemesi hafla
bugUnku olumsuz duruma d~mesjnin nedenidir de de­
nilebilir.

COnku sozlu muzlkde zalen soz dUliCinceyi an­
Lal ryordu. ses (ezgi) ise onu lamamlayan ona destek bjr
unsurdu. Oneml i olan ise; sesler yoluyla anlallm veya
sesler yoh./yla somulun anlatlldlQI gibi, soyulun anlal ll­
masld lr.

SozJu, makamsal va lek sesli "Klasik TOrk Musikisinjn"
dahi beslek arlan, mevzulanm (iyls bir ~ekilde dO~unmu$ .

p lan lam l ~ ve hisselmi~lerd i r ki. tell. sesli eserleri. her tOrlO
deslek yardlmlndan muslaQni olan bedii huviyetleriyle.
dirndik ayakta durabil irlet . Q81

Tek sesli ve sozlu mUzlk yap isl it;inde. Turk Mu­
ziQindeki makam va usullar yaprslmn t;0k iWe$itl ilik gos­
termemesi. ~ i i rinde dayalmaslyla olu~an bir zotunluluk 01­
dugunu. Vllmaz Oztuna'mn. Mustala I;avu~'un bir
~a rk, slmn ~eslet ik" l ah l i li nden de anlamak mumkun;

Indlm yarln bah~esine: ayvahk, narhk:

Sir elimde dolu bade, bir elim yagilk,

Beni yardan aYlfanlar. bulmaslO saQhk..

Kaldlt $i~eyi. doldur badeyi.

Gul gOQsunun uslOne. lak menek~eyi

Bu be~ mlsrali (muhammes) liarklmn makaml U$~ak

'Ie usulu Aksakl lr. Mevzu. garamidir (derin bj, a~ka ail).
Unak makamlnm set;ilmeslnden, i ~lenen a~kln ciddiyel i,
sarn rnltgl. dennhlll')l 'Ie it;llhgi anla$llIyor. 1. Misra:
San'alkar, vaktiy le sevg,hsj ile bulu$lul')uyere gidlyor. Sev·
g,lisini hatlrlamak 'Ie a~klnm partak gunlerini yad elmek.
ihl iyacmdad,r. 2. Misra : San'atkar. batwrenin meyve aQat; ·
Lart 'Ie t;'!Weklefl arasmda bagda$ kurmu~ Irjmekledlf... Fa·
kal ir;l lkce seV9ibsini ve a$kmln parlak gunlefln i maZlnin
dekoru ~Inde 'Ie her kadehin Zlhni tahflk eden les iriyle
daha faz la hatmndan 9~lrmekledlr. 3. Mis ra: Sanalkar"1
Canan'dan aYlfanm "aQyar- olduQu ol'laya t; lkml~l lf.

Teessurunun btr anda hal lzaslnl tulu$IUfmaslyla san'at­
kar, sevgd'$,ni ayoranlara beddua ader. 4·5, Misralar:
San'alkar kendlSlne hllmet eden sakl'ye (sakty) M ap
eder. Kadehini asLa bo~ b.ral(mamaslnl. Iljerek unutmasl'
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na yardtm etrnesini scyler. Nihayel saki'nin gOzelligi nazae­
I dikkatini cebeder. ~imdiye kadar akh 0 kadar beske kim­
sedeydi ki, san'etkar, kersrsr ndaki dilbere bcs nazarlarla
bakml~ I I , Art lk -ergavan renkh ~arap- te'sinni g6s1ermi~ .

rzduap rrevzuu unutulrnustur. Unululmu~lur l;OnkO kah­
rerre mrrsz. gul gogusl(i sakiye, mor renkli menekseyt mu­
nasip gorfir , Son rmsra bir samimiyet, cavet ve te~ekkur

Hade eder. HOseyni Meyan'm yar'i dade eden HOseyni per­
desi, l;evresideki perdelerm I~nde, etes parl;asl halinde
kalmt ~l l r, Aynllk mevhumu. Huseyn~nin Eve yoluyla mu·
hayyere yukselmesi ~eklinde parlak ve net olarak g6s­
te ri l mi~tir . Nakaralta evvela pek l;ok Neva'oa tsrar edil­
mesi, il;kinin sevgiliden uzakla~mayt unutturumak nzere
oldugunu ihla r ettiQi gibi, Nim Hicaz de Nlkriz makamma
g~i lmes i , hatrzamn karl~lkhgml ve sevgil iyi hanrdan l;l­
karmak il;in hall zaya cebredildigini antatrnakta, Rast per­
desinden ba~ layan l; lklCI dizi sanatkann. ge~ekten ne~e

kazanmli olduguna bizi ikna etmek Ozere bulunmaktay­
sada Nevadan ba~lanlp, Unak'a g~ilmek Ozere i ni ~l e ki It­
rik dade saeatkann sak.iyi yalru z cenao'rm bir an unutup
ucneerm hatrtletmek il;in davet ett igini g6stermektedir. (29)

Bested nin dikkale almasl gereken oncelikle ~ijr in var­
sa kahbl, ~ iiri n butOnundeki, dizelerindeki veya soz­
cOklerindeki du~Once le r ve bu dU~uncelere uygun makam
ve g~kilerle , kullanacagt usuldur,

OrneQin -Kutb' l Nayi- denen ~eyh Osman Dede'nin
(1652·1730) buyuk bir dini eserler bestekan. neyvirtOozu
ve musiki bilginidir...) Segah miraciyye'si. bugun Turk Mu­
sikisinde ellmizde bulunan eserlerinin en bOyOgu ve en
uzunudur. "Bahr" denen be~ buyuk klsma bOlOnmO~t u r; 30
makami klSlmla binleree g~kjy i muhlevidir. Eserini bugun
elimizde butunan gOltesi 122 beyittir. {JO)

G6rUluyor ki geleneksel mOzigin aS11 bOyu bOlOmunO
o l u~lu ran s6zlu rniJzi klir,qalgl rniJziQi ikinei plandadlr.

4- Toplu $arkl Soy leme me Geleneg i

Orta Asya'dan gelen Ol an gelenegi, ardmdan Ana­
dolu'da bugun bile devam eden A~ l k gelenegi lek ba~ma

qalma·s6yleme biqiminde kok salml~ ll r. A~ lk . toplulu k
onunde qalar soyler. dlgerleri dinlerler. Bu aynl zamanda
toplumsal ya~aY l im bir i eklindedlr. Osmanlldan gO­
nOmOze kadar ki yaiaYI~ biqimi iqerisinde, isler halk mu­
zigi, isler kent muziQi olsun, leksesli yaygln iekliyle de,
' Ostadln' qallp soylemesiyle guq lenmi~li r .

Turk muzigindeki a*,k gelenegin in ya da hal lzaya da·
yall geleneksel iera b~ imin i", 1ek sesli olmaSI ve lek k i~ i

tarallnd an ierasl do¢al ka r ~ il a nmalid l r . Dini kurumlarda
yapilan muzik1e de boyle olmui tur. Aneak dini taassubun.
birhkte mUZlk yapmada eng~lle 'iici otdugunu belirtmek
gerekir. ' TarIm 10plumlztrlnda, ornegin Turkiye'de bir kad.­
om bir erkekle muzik yapmasl aYlp sayrll r. yunku muzik
10plumsal bir olaydl r ve k.adml" bu Hir otaylarda veri yok­
tur. Boyle loplumlarda kad,nln ahlakllsl. 10plumsal olay­
lara kall lip kai limamasl lie olquhJr . Oysa ki be~li ve oklav
arahklardan olu~an basil buqok seshligin dogmasl ilfin er·
kek ve kadlnlann ayOl ezglyl birl,kte soylemeleri yele r l l d l r .~

P'I
"KadlO erkek I h~k 'l etln l n sert 'Ie kes.n olarak yasak ·

landlQr loplumlarda bu ,ki cinsin bir araya gelerek k. a tl ~ lk

korolar olu~turmas l qok zordur. Bunun sonucunda da ~ok­

sesli muzlk yapma 0lal1a9,01n (Aynl zamal1da blrlikle mu­
zik yapma j. kadln·e rkek lIi~ kile rin in serbesl ve yumu~ak 01­
dugu toplumlara gore daha al olmaslqok dogaldlT." (32,
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2. TURKl vE'DE POPOlER MUZiK
PopUler mUzik kaynaQlnl mensubu bulundugu ulkenin

geleneksel muziQinden alan, ~ I kl ~ gerekqeleri 0 ulkenin
toplumsar ya~aYli ve ili ~ kile r yaprsmdan kaynaklanan, ge­
n i~ halk kitleleri taralmdan benimsenen ve diger Ulke kUl·
turlerinden elkilenmeye en aqlk cran muziktir,

TOrkiye'de popUler muzik iki kolda ctustu ve yay­
glOlaill. Birisi ban kuhOr elk ile~imi sonucu ortaya qlkan
populer muzik, diQeri de do{lu kOhOr et kile~imiyle ortaya
qlkan pcourer mOzik1 ir. Vaygm anlaYI~la, Turkiye'de pop
muzik diVe akla gelen, Turk~e sozlu bat. pop mOzi{jidir.
Ball kahplan il;inde TOrk~e sozlerte yazllmli olen pop mO·
zik veya makamsa l melodiler kuflarularak bir krstm elekt­
ronik qalgilar ve geleneksel ~alg rlarla yaprlan pop mUzik,
TOrkiye'deki popUler muzi~ i tam ctarak ir;ine almaz.

Anlam baklrrundan herkes terenncen sevnen. revacta
ctan: avema mahsus. halka ail; berkesce anla~ l lab i l ir olan
populer sozcO~O. yukandaki aniama uygun her mUzi{li
kapaarrnil;ine almahdlt.(3)

Buna gore kiUelerin bOyuk qo{lunlugunun yayglO 0101­
rak dinledigi "arabesk" muzigi de populer mOzik il;inde de·
{jerlendirmek gerekir. Atabesk muzik ise gununiiz Turk
loplumunun yaygln yt{jln mUZigKlir. Etkilenme alanlan 01­
du!<9a gen i~ olan populer rnUzik il;indeki arabesk., Turk.
do{ju mUl ikleri ve bal l muzikleri elkis indedir. K6kunu ge­
leneksel TOrk mOzi~inden alan (Turk halk ve sanal mu­
zigi) arabesk rnUzik il;in geryek Turk pop m02:iQi nt­
telemesi lazla abarll h olmasa gerek. Sadece, il;inde Turk
muzigi .motilleri bulunan. TOrklje sozlerle soylenilen mOzik
de populer muzik de{jildir. Do~aldlf ki burada kesin bir
yarg ldan soz etmek kolay gOrunmemektedir. 0 zaman
Turkqe sOl lerte soylenipte Turk mOziQinin makamsal el ·
kilerini l a ~ l yan halil muziQi, "arabesk"ten ayrl tutmamak
gerekir. Isler Turklje sozlerle besle lenen major-minor ez­
gileri, iSler geleneksel Turk muziginden doQu-ball etkisiyle
oru~turu lan muzikler (arabesk) olsun. isterse makamsal
ozellik gosteren halif muzikler olsun hepsi, populer mu­
zikt ir aneak kitlelerin larkh kulturel katmanlarlOa hitap
eder.

Populer muzik iyinde degerlendirilen arabesk muzik
(biraz daha iddiali bir ~ekilde Turk pop muzi~i de de­
nebilir) gerqeklen Turk loplumu iljinde kabul gorup yayglO
i ekide dinleniyor ve ailci buluyorsa, acaba bu gunun "ge­
leneksel TOrk muzigi" "arabesk" midir? sorusu sormak
gerekiyor. Bundan 70 yll soma 1994 Turkiye'sinin gele­
neksel muziQi nedi r? sorusuna sanlrlm hakklOda birqok
yazl, kilap yazllan. ilkel, yoz, a~ kultUr urunu dive nite­
lenen "arabesk muzik" veya 0 donemcfe -popUler" olan an­
eak doQu-batl elk isiyle yazl lmli bir tak lm -a raY I ~ l a rm" de·
nend igi bir mUZlk var cevabl verileeekli r,

Do~a l olan bir ulkenin halk mUl iQinin. popOler ve sana1
muziginin, 0 ulkenin ge 'eneksel- k(j~(j rel dokusundan kay­
nakianmasl veya esinlenmeSldlr. Turkiye'deki populer mu­
zikle esin kaynaQlnl . gelenek.sel Turk muziginden alml~ ­

tl r. Blr ba~ ka ~ey de (ozellikle arabeskin hlzla gelii t iQi
1970'Ierden soma ) Turk. toplumunun ya~aYI~ ieklinin de·
Qiimesi, Oncek.i ya~aYI~ ~ek1i deQI~inee . ortaya l;fkan $OS­
yo·kUttUrel yapldakl de~l ~ikb k.le rdl r. Buna baQh olarak mu­
zikle de deg i~imle r i n olmasl ka91nllmazdl. Vani artlk
loplum gurbet turkuletlOde, lmece lurku1ennde. loren tur­
ilulennde, kina lurkulerlnde oIdugu gibi yapmazken bu
bo~ l u~u veya gunun loplumsal degiiimieri sonueu onaya
qlkan problemlen dlle gelilecek (killelerin sozu sesi ola·



r •

bilecek], zaman zama n ewtecek. zaman zaman isyan
edecek. zaman zaman boy un e1)ecek zarnan zaman onlar­
m ' prctest osu" olabilecek bir muzik gerekecekti. 0 da at­
abesk muzik, yan i Turk pcp uler mUzigi ctmustur.

Olkemizdeki pcpuler mOzik (~lkl~l ve i ~ lev i ~Islndan)
ball pop tarih ine baklld lQlnda . hemen hemen aym trl kl~

nede nlerine baQlidlr. "GOnOrrnzde Qzelli kle bau utketerin­
de yaygln olan ·roc~ ve ·pop· muzik adlarryla temnan po­
pUler muzik 10tO Blues'dan kaynaklannustn, 19SO'ii YII­
larda ortaya trlktlOlndan bu yana , klasik ve halk mUziQi
gelenek ve etkiler ini benimsemi,. kunanml' ve ge·
I~lirmi,ti r. Mazik l arih inin en yaygm, verimli ve karll mQzik
tUrii oIarak bOyOk bit sanayinin hammaddesini olu,·
turmu, tut .

Bit yapilln popiile r cleresrm amactayan mQzik an­
laYI~I , a91rll91 olmayan ve eoerreeorreyen muzik turle riyle
aym akib eti payla1W. Rock muzjQinin bagta gelen sa­
natcrtan bu geli~ki gergevesinde ba~arth olmu~la rdl r_ (34)

Turkiye'de 1960' 11 yrllardan sonra 91kan ve yayglnla~an

pop (aranjman), ball pop tnUZi{Jinden aktarrnadrr. Batt dil­
leri ile yazrl"", , arkltara "Turkge sez" yazma ,eklinde su­
nulmut tur . Turk pop rnUzi{Jinin ise oncelikle anlam va ~lev

bak lmlOdan "atabesk1e anlam kazanml~trr. Geleneksel
Turk Muzi{Jinden 0lduk9a l ayda lanm,~ (arabesk) bOlOn ay­
d in kesiminin tepk ilerine ragmen duraklama ha"a gerileme
yatayan "halk- ve -sanar" muziginin yerini de almltl lr.

GELENEKSEl MUZie lN (Kl ASIK TURK MOL ) PO­
PULER OLMASI

Osmanli 'da 1800'lu yillara kadar merkez; durumdaki
bliy Crk kentlerde. (Istanbul, Izmir, Selim ik..) muzik yapl lan
ve kenl halkrnln mQzik ihtiyaClO1 gideren yerler lekkeler,
mevlevihanelerd i. ISlanburda. saraya yakm ~evrele r "Kia­
sik Turk MOzigi" dinleyebiliyOflardl. Anadolu'da ise ozan ve
a,lk geleneginin olu~lu ldugu, yerlettirdigi. anonim ka­
rakter; olan halk mQzigi vard!.

Tanzimal' la ba~ layan bal l kOIlOrOyle elkile~me, 1800'10
Yillar va sonraslOda iyica hlz kazandr.

Balrnm nitelikli formlarr saraya girerken daha basit be­
geni dOzeylerine yonelik Kanlo gibi aktarma tormlar da,
kenl halkl iyinde yayglnra~ryordu . Kanlolar. ozellikle gun­
cel konulu igerikleri, klvrak ve COfkulu dan51ara olanak
veren hlzll va akici rilmleri, dramatik anlatlm bity imleriyfe
halkln bOyOk ilgisini tyekmekteydi. Gertyekte buniarm din­
leyiei kitle5ini daha 'Yok Ermeni, Rum gibi azrnhklar olUf­
turmaktayd l. Ilk zamanla tda kanlolarla daha yok yaban­
Cl lar ilgilenirken zamanla bunlar TUl kler arasrnda da
yaygrnlatmaya bafladl. Hana bu ilgi yalmz Islanbul hal­
klyla da slOlrh kalmad l. Anadolu'nun deg ifik yerlerinde de
ilgiyle karf llandl. (35)

Kanloya ilginin bu kadat yogun olmaSlnm nedeni ney­
di?

Kenl ya,ayl'lnm kanloyu benimsemesinin gizli ve aty lk
nedenleri vardr. Geleneksel halk muziglnde "aradlglnl" bu­
lamayan kenl halkl, artlk 90k agdall ara~a ve tarsya soz­
cuk ve la mlamalardan olu,an "Klasik MOzige- de yaban­
clla,ml,ll . Bu arada k~Ok eglence merkeZlerinin de
-yen;- egtence muzigi aramas l da kanloya olan ilgryi ar­
t lmken. donemm dekohe grysllen ~ Indeki hanlm kanlOCU
da loplumun bir lak,m durtO lefine mi hilabe diyordu?

Sahnede dans ederek soylenen ozel ~rk l la r. onceliri
GOlJu Agop Tiyal rOSunda programl yef 'l lend"mek ir;:in ek­
lenen blr eglence b.ylmiydl. Sonralan ise sanal deQeri lao

'Imayan euaden bit e!)lence prcqrarm haline geldi: Seh­
zadebasr Tiyatro'lanna l u l 0al~lla r tarahndan geli rildi. Ka­
dm mahremiyeti i~inde bulunan bir krsrm Islanburlunun
iftahml ka~llamak ~in kuaanrldr. Manokyan Tiyal ­
rcsv'n un dlflnda kalan butun tiyalrolarda kadm oyuncular
kanloya 91ktl. Bu oyuncular ktsa etekli, bir ol9ude kclla n
ve gogus leri ay lk, yaldlzh fistanlar giye rlerrli. Huseyin
Cahit YALCIN 1899'da bir kantoyu ~yle anlalrTll,tl~

Perde araSlnl 9a191 sesleri (.•.) birinci ylng lragm sesi
~itaince birden bire kesilirdi. Sabus jzlenrnaya bestayen
gogusler ince bir neles allr; e kemerer . lester duzehilir. br­
y lklar burulur (...) ve sahnedeki kadm (...) gerdamnl gog­
sunu, belini ileri uzatarak, tereddctte yalvam gibi cenam­
yor, (...) kesik sester le yava, yava, yurQyordu. (361 (Gu­
numuzdeki ~arkl klipleri de, ayru sekuce hazulanmrycr
~?I

Ve herhalde tum ~vesiyfe : -ah ~tt l pil i mini mini, mis
kokuyor laze teni, gel birazcrk keuesehm, va llahi sol­
durmam seni, yang lr vat yangln var. ben yanlyorum yet i­
~in a dosUar tututuyorum- diyordu.

11k zamanlar ozellikle halya'dan aktarma olan kantalar
zamanla Turk muzi{li motilleriy le conantarak Turktye soz
giydirilmit ve btiy lece yerlethrilmi,lir. Om eQin, Sadettin
KAYNAK, Y. ASlm ERSOY, Refik FERSAN gibi besteci­
Ierimiz de kanlObeSlelemi~le r di . Nitekim kent ku!turQndeki
ilk -ozgun" omekler bOylece ortaya 9lkml~ oluyordu P7>-

Geleneksel Muzik'de "pop- la,ma.

Geleneksel Turk muzigi Dede Elendi de birtikte katl
kurallardan slyrrlmaya ba, lam l~, Haci Arif'in gel irdigi " ~ar­

kt- lormuyla atylkli k kazanan bu esneklik ~evk i Beyle sOr­
mUflur. Saadeltin Kaynak ise bu yolda en buyuk ~Igm

ayandlr. Geleneksel kurallarm dltrna ~Ikan Saadeltin
Kaynak 'i Gencebay'larm. Tayiun'larm oncOsO gormek pek
yanhf olmaz.

Saadell in Kaynak (1895-1961) ku~uk ya~larda muzi!}e
ba~laml~ . henOZ on ya~lartndayke n aldlgl din ag lrllkh
muzik dersteriyle itahi okumayl og renmi~l i r. Bu fekilde
dini muzikle lanl,an Saadettin Kaynak kendi doneminin
en onemli hallzlann araslna girmi, tir. I. Dunya Sava~1 51-­
ra51nda dogu cephesine gonderilir. Orada kaldlgl dort yll
boyunca hark muzigi konusunda incelemele r yapar ve
Arap muzigi ile lanl~lr . Jsla nbu)'a dondOkten sanra da
klsa aralikl arla tam do" kez Avtupa'ya giderek ball muzigi
9atr~l r . BOtUn bunlarln sonucunda kar,lml za gelenek5el
Turk muzigini ~ok iyi bilen. dlni muzik le ha~lr ne~ jr, halk
muziginden anlayan. Arap ve Ball Muzigi ile lam~lk ll g l

olan bir Saadellin Kaynak ylkar.

Bir kez varolan kurallarrn dl~ lna ~I kab ilmek . her·
~eyden once. onlara setyenek olabilecek ba~ka bir taklm
kurallarla l anl~ml~ olmay, gerekti rir. Saadellin Kaynak'la
bu se~enekler olduQu bu biflk lmln de elki siyle geleneksel
Turk Muzigini zemin olarak kullanlp . kendince bit bile~ime
varmaya 9al l fml ~ll r Bu lUI blr yorehm Slrasmda da top­
lumdaki deQI,melen ve halkm begeni duzeyini hiy ak­
hndan Ii,karmad lg l anlaf "maklad,r. Sanal y a~amlnrn el­
lid6rduncu ylldonurnO nedemyle kendisiyle yapllan bir
soyle~ ide -Ben halkln nabzma gore nagrne yapmak ve
bunu her Slnll halka beQend,rmek istiyorum" demektedll.
Ger'Yekten de beslel erlne egemen olan degi, ik elki ler.
(dogu. bal l, geleneksel. din•. halk mUzigl) geleneksel mU­
zige oranla olduk'Ya esnekhk. serbeSIl kazanml~ olan yo­
rum ve sunum bir;: imi. sozlerdeki "Ienllk. duygusal hk he­
men hemen her kesimden insanln onlan begeniyle dln-
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lemesine ve anlamasma olanak verrnekteydi. (38)

Saad ettin Kaynak hiyb ir zaman iyi musl ki og­
renememekle beraber, islida t sahib iydi (..,) Bazt TOrk, bil­
hassa 85 Mls lr film inin mosrkist icin. her fi lme 10· 20 parya
olarak adaptasyon yepn. Bu parcala roa Kaynak'm katkis l
az oldu. yogu, Mrsrr melodilerinin biraz degi~ti rilmesinden

ibaretttr. Bu suretle, gunumuzde busbutcn dejene re olan
'J0k kohl bir y lglr ayllml ~ oldu. (...) Ticari i!i~k il er ini saglam
tutan. aktlh bir adarndr. lyi para kazand, ve yukse k musiki
cevrerrszoe olmasa bile , halk arasmoa 'J0k an vepn ve se­
vildi. (3!'>

Yaptlg l muzikte iyi t icari il i ~k i l e r iyinde clm asr, cck para
kazan masr ve halk aresmda On yapab ilmesi , sevilmesi,
aslm da popular "popufe r olabilme" sinden kaynaklanmryor
muydu ?

Kaynak, gereginden Iazta aranagme li, usul ve makam
geyk ili. geleneksel formlardan uzak kalan bir lOr "film me­
zigi besteciliqi'nin tutem esini gelirmi~ t ir . Beste sipari~ ­

lerinin bir bclum unde "Arebesk" 10rO ba~!am l~ t lr. (40)

1950'li yrllara gelindiginde siyasal degi~ iml er topl umun
sosyal-killturel ve ekonomik yaptsuu etkitedi. y ok partili
dcnerre gey i ~ le tasrada sivrilen iktidar lemsilcilerinin bu­
yuk kente gOyleri ve kentte soz sahibi olmalanyla kent ya­
~am lna yeni kulturler girmeye bastadr. Tasraumn buy Ok
kenle go<;Onde etken e ~ on omikti . Ya ekonomik durumu iyi
oldugu iyin gidiyo rdu ya da yen i yeni ekonomik olanaklara
kavu ~mak i'Jin, Ama begeni dOzeylerinde herhangi bir de­
g i~me , yO kselme ge rgekle~miyordu . Zengin olan kesim
kendini sosyeteden say lyor. onlar gibi giyiniyo r, onlar gibi
eglenmeye r,:all~ lyordu . Diger katmanlarda, bulunduklarl
konumda kent kOIWrOne adapte olmaya <;ali~lyordu .

Varli kll kesim ge li ~ l i rd igi kent kOIWru i<;inde. araYI~lar

i<; ine girmek dutumundaydl. Gazinolara gitmek. eglenme k.
dans etmek, !iarkr sor1eyen)eri dmlemek iSl iyordu ve bu
hakkl, ekonom ik gucOnden dolayl sosye!eden <;ok ken­
dinde gorOyordu. Ama eglenceye gidecekleri ye r, ileri du­
zeyde egitim gormu~ ve ileri bir begeni duzeyi olu~tu rmu~

sosyetenin gideceg i yerler olmazdl . Kendilerine gore
eglence yerle ri aq!ldl ve yine kendilerine has eglence an­
l aY I ~ lar l ve eglenee muzik leri olutu. Zeki Muren' le birlikte
yeni bir "Gazino anlaYI~ 1" dogdu. Ahlarla. vahlarla, kah­
kahalarla. h l y~m lk l ar la . ~ ii r le rle susled igi ~arklla rln l soy­
lerken, giysileriyle, dav ran l ~ la tl y l a Saadetlin Kaynak'tan
aldlg l mirasl adela devraliyor, gazino sahnelerin in d l~lna

91kan unuyle 10plumun gonlunde tahl kuruyordu.

Elit l abakanlO qallp soyledigi geleneksel muzigi top­
luma indlren ve hlzla popO l e tle ~t irmeye ba~ layan Zeki
Muren ol mu~t u r. Ancak bu gi di ~ Zeki Muren'de de dur­
maml~t rr elbette, Dah<:, soma da l\zndllerlnl TOrk Sanat
Muzigi sanatc llatl olar,.k 18Man ~(lmselerle klasik ku­
rallardan uzakla~ma. esnekle~ me ve muzikteki geleneksel
ozun gitmesi olayl hl zla surer. (41)

Zeki MOren'in ba~l<l lll gl " ~ a r k ,cill k tavrl"nr Bulenl Er­
soy daha soma gell ~ ! lrere k surdO rmu ~tO r,

Halk Muzig inin "Pop " la~masl

1950 yrllarl nda ya~ <l nmaya ba~layan siyasal de­
g i ~ ikl ik l e r halk kullurOnOde etkiledi. Yeni ekonomi k araY I~ ­

lar i9in kente gelen insanlar ken! kulturuyle, Kendi gele­
neksel kOltOrleri arasmda bir ' ara kultOrM

olu~!u r dula r . Ken­
di geleneklerini kenne ya~alamadllar ama kente de tam
uyum saglayamadllar. tki lark ll kiiltOr zaman zaman (far­
piCI bi9imde bulu~lU , <;OnkQ begeniler ve begeni duzey leri
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farkhyd l. Kentteki semt ler arasmda dolmu~ ~ofor!ugO ya ·
pan koy kcke nh gencin, minibusunu, koyundeki " gen i~

pence reli" odastru kentten gelen (koyund eki odasryla do­
gal olara k uyum saglamayan) duvar sOsleriy le suslernesi
gibi, aracmm "duvarlann" da aym an\aYI~la scsle rres! kul­
turel uyumsuzlugun geli~k ile rid ir.

Sezen Tansug. Herkes i<; in Senat'ta, Izmir kent! ve
fuar icin yaptlg l sosyolojik tncetemeoe vardlgl yargl kc ­
nuyu 9arpici bi9imde sergilemekledir. "Bu fuar olgusunun
en l ipik gostergelerinden bir i, u9arl bir Izmir delikanhsmm
fuar suresince eyaqma giydigi ayakkabrsmm yuksek say­
dam topuklan iyine yerlestirilmis k09uk ampuflerdir. Pilli
kaba- dayr yere basnkca lopugundaki l!i lk yanar, kal­
dlrdlk9a 1~lk scner. Oysa kentin kvlhanbeyi gelenegi ne
bile ters ousen cakaou bu" (42)

Kentteki kOy kckenli insanlar Kendi "ara kOlturlerini'
rnotlaka olusturaca kfartn ve oyle oldu. "Arabesk" de­
digimiz ve ashnda zernar umrzca kente ve koye alabildi­
ginee hakim olan populer mO zik yerlestt.

Kentlesrneyie birfikte olusan toplumsal yepr Kendi rnc­
zigini olustu rurken, devle t kOltur pohtikasr da ban temel
yenhsla r ve yanilg llar i<;i ndeydi.

Batt ulkele ri ukrstan. her tOrlO folklor Orunlerini on­
dokuzuncu yuzyllda toplan maya basfarmslar degerlen ­
dirmelerini bihm kurallarlna gore yaptlrml~la r , gerekl i so­
nU91ara ula~ml~lardlr. TO rkiye bu konuyu Cumhuriyel'in
ku ru lu~undan soma ele alm l ~tl r. 1932 yJllnda Halkevle ­
rinin ortaya <; lkl~ 1 ile de tolklor derlemelerine daha da hlz
ve ri l mi ~t i r. Ne var ki. Turkiye'de balun folklor denemeleti
Ankara Devlet Konse rvatuatJ fol klor ar~ivi i9in yapllan ve
,93Tden 1952 Yilina kadar surdOrOlen Muzafle r San­
sozen ba~kanhg lndak i derleme gezilerinin dl ~lnda, Turk
folkloru Ozerindeki ..alt~malar, uzun ylllar genellikle bu ko·
nuya ilgi duyan hevesl i ve amalor ki ~ilerce yapI 1ml!i, bu
yOzden de bilime dayah metodlu ..all~mal ara g ir i l ememi~ ,

bilimse l yay mlar yapllamaml~tlt . (4J)

Daha once de. Turkiye'ye gelen OnlO Macar bested
Bela Bartok (2 Kaslm 1936) Istanb ul Konservaluannln
Halk Muzigi Ar!i ivi'nde yaptlgl yal l ~malarda buradaki kol­
\eksiyonu 90k ilgin<; ama daglmk bulur, Bilimsel 9ah~ma
geregine dikkati geker. GOney Anadolu ge<:i lerinden sonra
bir rapor hamlar ve Milli Egitim Bakan llgl'na sunar. Bu ra­
porda bilimsel a ra~t lrmalarm rahatli kla yaprlmas lnl 5ag­
layaca k olanaklarm yaratldlg l bir folklor enstitusO ku­
rulmaslnln geregini vurgulayan bested. boyle bir en­
stiWnun kurulmaslyla ilgili bOlUn ayrmlilati rapo runda titiz­
likle belirtir, (441

Benzeri onerileri de 1935-1937 y illatl arasmda TOr­
kiye'ye gelen Poal Hindemilh' in yapm l~ sa da 0 da devlet
kOItOr politikas lnca pek dikkale alinmaml~tl r.

Geleneksel halk mOZigi devletin radyolarmda, usta 91­
rak ili!ik iSi i9inde yeti!imi!i. "sanatclla rlO~ elinde uzun sO re
kaldl. Kadrolu halk mOzigi olan sanatella r i~letinin ehliydi.
ler ama muzikoloj ik <;allma yapmaktan ve gunun mOzigini
uretebi lmekten yoksundular.

Halk mOz igini bugOne t a ~l yamayan 9abala rda birr de
MuzaHer Satlsozen'in ge r<; ek le ~t i rmi~ oldugu "Yurtlan
Sesler" uygulamasldlr. Gyle ki Sarls6zen'le birlikte hare·
kell i. co~ ku verici halk ezgileri birden bire butun co~·

kusunu yil irmi!i, otan! iklerinden s lyrllml~ ne oldugu be­
lirsiz birer par<;a haline ge lmi ~ l e rd i r. Dolayls lyla da TUrk
halkmrn Kendi oz mOzigl kendisine bile soylenemez 01-
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rnustur. (4S)

Halk muzi~ i "otonterrnln 'tctuc u" bir gelenekcilikle bu
mGz igi baskr altmda tutmalan -ki ar1lk toplumun kiilt urel
yeprsr ya!jaYI!j1 degi!jiyordu-. 0 muzikls halkuu birbirin­
de n uzakla!jtJrm t~l l.

Oyle ki, kultur deger leri icinde en dinamik yaptya sejup
clan muzik, (jagm degi!jmelde clan , sc syal, kGItUrel. l ek­
nolojik yaprsr dogrultusunda uyum gostermesi gerekirken
gosterememi!jl ir. lylce yayglnla!jan kitle ilet i!j im arecren
sayesinde. gunumOz insam diger dunya mOziklerindeki bir
takrm bOyOkgeli!jmeleri daha yakmdan izlemi!j bunu kendi
geleneksel mOziginde de gOrmek i Sl emj~ 90rememi~lir. Ar·
nk crueen loplumsal yesama bilinci ve devrams !jekli (bir·
likte. bir arada uyumlu ya~ama). cck sesli veseme biljimini
dayatuken , kendisine uygun muzi~i bulam arms kendince
rnczuce"yeni arayrstara" yc nelrnistir.

Kents g~up, orada yerfesen koylO hatktrmz kendi
zevk ve kUfturel de~erler i n i de birlikte get ir d i ~ inden buyuk
kentlerdeki seckin ku ~Or hayatmm yanreua. koy!l) kUl­
turnne dayah, Iarkh yeni bir kOl tOrol1aml daha olu~mu~tu t.

lste bu yeni ol1am musiki lolklorunu da etkilernekte ge­
cikmemi~ , sonucta teknoloji alanmda ki ge l i ~melerjn etkisi
ve kille ileti~im araylaflmn da bOyOk katk,slyla yerer de­
~erlerde n evrensel de~er[ere do~ru hlzli bir de~i ~im sureci
ba~ l am J~t l r.

Geleneksel forklor de~erl etin i yaratan ol1amln koyden
kente kaymaslyla , kenlte ba~ka senlezlere dayall yen l bir
halk musikisi ortaya ylkmaya ba~lam l~h r. Bunu ozellikle
buyuk kentlerin belirli kesimlerinde somut olarak ya~amak

mOmkOndOr. (~)

Bu "yeni kO~Or" gelene{j in devaml otacaktl ve ona ben­
zeyecekti. Nitekim de byle olmu~tur.

"Yeni kO~Or"On mOzi{ji de Geleneksel TOrk mOzi{ji gibi
tek sesli, (yer yer yok sesl i denemeler de 'Jar) sozlu mOzik
geleneQine dayah koro halinde soylenmeyen. yazls l 01­
mayan , kulaktan kulaga aktanlan, yalglla rm soze e~likte

kaldlgl, ayrlca yalgl mOzigine onem vermeye n bit mOzik
olacaktl ki bu da, Turk dogu az' da olsa batl muzigi "sen­
lezi"yle u re !il mi~, populer muzik ya da "arabesk" rnUziktir.

Arabesk mOzikte besteden yok sozun onemi aglr lik ka­
zanmakta dolaYlslyla sozOn verdigi mesaj, toplum ya~an­

l lsmln , asllnda lalp.plerinin dile gelmeslydi.

0 , bir yeniden yorumlamadlr, bir yenilemedir. Bu yargl .
biyim yonOnden olduQu kadar Iyerik yonunden de ge­
yerlidir. Nasll ki bu mOzik TOrk Sanat MuziQinden, Turk
Halk MOziginden, Arap MOziginden vs. turlerden degi~ik

oranlarda alinan ogelerin birbirine eklenmeslyle bi­
yimlenmi~tir, aynl ~ekilde onun Iyerigi de Vine ye~il li muzi­
kal il;:eriklerin etkisinde olu~mu~tu r. Halla arabesk muzik
iyerik yonunden yok daha eskilere giden bir gelenegin, ta­
savvul l elselesinin ve divan edebiyalln ln etkilerini de ta~ l­

maktadlr. (.1)

Toplumun 1970'li Yll1ardan sonra bu muZiQ'i kendi sesr
olarak gormesi (ya~ant l s l n l n da dogal gereg i olarak) do­
galdl. Kend isinin iladesini orada buluyordu. mesaj iletmek
istedigi yerlere prolestosunu yaplyordu. liginy olan bir~ey

ise devle!in radyo televizyonunun arbesk1e n yok daha kotO
orneklere yer verdiQi halde "ilkel" veya · yoz· Muzik ge­
rekyesiyle Arabesk muziQe yer vermemesiydi,

Muzik kimseyi korkulmaml~tt r . Ama soz, her zaman
korkutmu~tur . Richard Strauss, Stefan Zweig'in bir yapl­
IIndan esinlenefek bir opera besteledi. Hitler izin verdi.

Izin verirken "korkmaYln" dedi, "~ imd iye dek bir operada
soylenenl eri kimse entemernrsnr" ... Arabesk dive annan
mUzigin radyo m'krctcnianna. televizvcn antenlerme ula­
masmm engetlenmes i "niteliksiz mOzik" clusu nean ml
yoksa "sdzlerjnden olOrO mu" diye bir ecru da geyerlidir.

'''' Acaba TRT eenecr kunnlan korktuklan ~in mi "ere-
besk" veya "pcpuler mOzik"e geyil vermiyorlardl? Yoksa
bilmedikleri ba~ka ~eylerde mi vardl? Ya da cevlet rnUzik
pcnlkeemm bir aymazl rnrydt? GiinurnOzde ku~Orel ka­
zane: teart kezercm onunde gormeyen eeer TYler ka­
prlenru sonuna dek aljml~lardlr erebesk rnUzi~e.

Ister ~ans lzlJk la Isle r yanh ~li k l a olsun "arabesk" olarak
adlandmtan bu muzik, halk ereemde yasamaktadrr. Ozu
sozu ile do~u Ieleeteseri yansrtmakla birlikta, ashnda ge­
leneksel Turk Sanat MOzi~i ve gelenekse l Turk Hark MO­
zigi ile 182S'dan beri gittikye artan dozda Turk toplumu na
g irmi~ olan, ancak asII son yillardaki "Halil MOzik" ara­
ciligryia daha gen i~ halk kitlelerine inebilmi~ olan bal l rne­
z i~ i n i n bir sentezidit.(49J

Bu yeni kO~ur, gelene~in devarm cracakn ve ona ben­
zeyeceku. Nitekim de oyle olmu~tu r. Her ikisi de "gele­
neksel tek sesli muzik" tarzlndadlr ancak , "yeni kOlturun"
mOz igi zaman zaman basit "yok sesliM denemele re de yer
vermi~tir .

TUrkiye'de Ball MOzigi Etkisiyle Gel i~en PopOler Muzik
I"J

Kayna gl yabanci olmakla birlikte tango (Turkye SOzlu),
Turk halkmln sanat mOZiQi lUrlerinin akl~ lnda yaygln ola­
rak ye r alan ilk popUler muzik tOru olarak dU~Onulebil i r.

{SI).•• Radyo alieilar ln ln yaygmla~ tl~t lokal vesa lonlatln
revayla oldugu 0 donemle rde, halkin guncel rnUzik ge­
reksinimini kar~llayaeak orkestralarda birbiri ardlndan ku­
rUlmaya ba~lad l. Zehra Eren, Celal lnce, Secaatl in Tame­
Ii ve Fehmi Ege orkest rasl, onemli popUler sanalyllatl
oldu. 1950'li yillardan SO'1t Yillara geljerken dunyada hlzl a
yayllmaya ba~layan pop muzik. Olkemizde de etkisini gos­
termeye ba~! adl. Once orijinal dilde soytemeye ba~layan
bazl ~ark lcilar, giderek ilginin al1maslyla TOrkye sozle rle
~arkl soylemeye yoneldiler. F"ecri Ebicio{jlu ve Sezen
Cumhur Onal, sevilen yabanci parljalara Turklje sozler
yazan ilk ~a rkl sozu yazarlarlmlz oldu... 0 donemlerde
pop mUz i~jnin gunumuzdeki etkinliQine oranla, yok daha
oneml i yeri yard!. Profesyonel $arkici ve topluluklatln ya­
nmda amator okul orkestralatl hana mahalle topluluk­
lannln ye~i lli sinema salonlannda verdikleri konser heye­
can yarall rdl. Zaman zaman kap i ve camlarln klttldlQI
olurdu.

Gill iklje artan pop muzik ~arklc llafl ve toplu luklatl ara­
smda larkh olma yapalart gOndeme gelince, uretilen mu­
ziklarda de yeni a ray t ~ l ar ba~lad .. Bunlann i"inde en yok
dikkati yekenler. yabanc l muzikleri blrak,p yerli bestelere
yonelenenlerdl. Bir de Turk lolklorunden yararlanarak Vine
ozgun parya lar ureten kim! ~arkle l va lopluluklar, digerleri
arastnda sivrilmeye ba~ lam t~lard l (...) 1970'lere yak la~lr­

ken guneal mOzik eskiye oranla dana "ok ilgi duyulan bir
tOr haline geldl (...) Tam bu Slrada bUtun dunyayl kaslp
kavuran BEATLES EFSANESI de tum nlzty la devam
ediyordu, Canlanmaya ba~ layan plak enduslrisi, ozeltikle
45'tik alanmda Avrupa'ya yeti~meye yalt~l liyordu . Plak
piyasamtz. Beatles olaYIOI zaman geyirmeden Turk din­
leyicisine ula~ ltrmada sozO edihr bir ba~a fl elde elmi~t i.

41



Hemen her yeni paryasl Ingiltete'de bir numaraya ylkan
Beatles'in ple'dan, hetteemda Turk genylerine uta­
~ab i liyordu . Bu olgu yabanel pop muziQe ilgiyi giderek ko·
ruklerken, klVllc:lmlar halindeki yem pop dunyarnrzdan ani
bir alev gibi yukselan MODERN FOLK Oc;lOSO'nun sesi
duyuldu (...) Beytece ggleneksel halk mUZIQinden yarer­
lanan ~ark lC l ve lopiulukiar giderek artmaya ba~lad l.

1970' arin ortalarma doQru tse yeni bir eken kandini
gOslerdi. Buns krsaca "Eurovision MCrziQi" diyebiliriz. Bu
oluiflar arasl !larkl yarl!1masl iyin bestelenen eserlerin
~oQu ban taklidi olmasl nedeniyle hemen bemen birbirine
~ok benzeyen cerceter i eklindeydi. Bu akrm gunurrilzde
de suriiyor. Ancak yine de OZdemir ErdoQan, Bani Man­
yO, Ersen, OoOan Canku. Timut Se~uk gibi sayllan 01­
duk~a SlOlrh bir sanat<; l gurubu belirli bit ~ i zgiye ulaia­
bilen ozgun yec ntenm urelmeyi sCrrdii rduler. 1980 yllm­
dan itibare n ozellikJe ISlanbufda sayuan olduk<;a kabank
amator ~izgide toplululdar kendini gOstermeye ba!fladl.
AQlrli kta Rock tCIrunde denemeler e giri~n bu gruplar •.•
bait taklidirKlen 6teye geyemediler.

Bu arada 10 Ylldan tazta birlikte ~ali!lmalarlm ozgun
bestelerle surduren Mazhar-Fual-Ozkan fJl;lusiL _ gunluk
hayal lrnlzda vat olan ~eiit li cnem ve beklentilerden yola
ylkarak espirilerle dolu !larkl sozleri urelli... Utuslararasl
pop tarZlna en fazta yaklaian grup olarak niteleyebilece­
Qimiz u~lu yah!lmalannl ayn l yonde sUrdurdu. (SZ)

1990'11 yl ilara geline 'Qinde ozel radyo ve TV kanallatl ­
nln a~ llmasry la birlikte populer rnUzikte (pop muzik) bir
pal larna ya!landl , "Turk Pop Muzi{li· yllhk 55 milyon sall !l
l oplaml olan muzik endustris inin, belki de yanslna yakl n
bir bolUrnOnu kapsayac<lk takamlara ulai ll. KaylOi lmaz
olarak bu durum "Turk Popunun" gazele. tetevizyon kanal­
larl ve tadyolarda "yer IHna" yuzdesini de artlrd l. CS3l

Geny ·sanatyllar" medya'nm da katklslyla klsa sutede
un kazaOlyor. kendi urettikleri veya yabanel !larkllara yaz ­
dlktarl TUrk<;e s6zlerle £oylediklen ~ark lla r geny ku:;ak la­
ral lndan hemen ilgi gorii p banimseniyordu.

"Takarleme" karakleri ta!ll yan bu ~ark l larln sozlen ilje­
rik bakl rnlndan birbirine yaklO va genallikle "ozdeyii " ler­
den ahnma, bir ylrplda sloganla!labilecek tUrdendir. Beste­
lerdeki muzik cumleleri klsa, ses SlOlfI rSanaly l"mn ses
SlOln dU!luniilerek olsa gerek) olduklta dardlr. ;;arkila rda
bit e{llence merkezindeki eQlenen katabahQln cOikusu ya
da topluca aQlt dansa gelterkenki "huzun" almosler i ya!la­
I llIr.

Sezen Aksu'nun ~ark l larl nda olduQu gibi kimi sa·
natltJlatln yapt,klan ~ahimalar da ise geteneksel Tii rk mii·
zi{linin makamsal tarzma uygun vaya yakIn denemelere
rasl lanabilir.

Ancak 1950·1960·larda Aranjmanla ba!llayan bu akun,
ya~adlQl inii ~Iklflardan sonra gene aranimana ml donu­
~ iiyordu?

"Muzik Piyasasl"nm en ~ok salan kasellenne ba­
klldlQrnda bunu anlamak mumkiin.

bel-Etcan. Eller Havaya (Yunaneal , Hakan Peker, KOf­
kular Ba!lucumda (Yunanca), Aylin l icaneli. Sil Ba!ltan
(Yunanca), Seden Gurel, bum bum (Yunancal, Volkan Ko­
nak. Hey Gidi Karadeniz (Yunanca)... Oya-Bora, Miskin
(Cezayir), Sibel Tiizun. ;;amata (Cezayirl . Ajda Pekkan.
Sanl Bana (Mezdeke-Arapya), levern Yuksel. Tuana (Is·
panyolca)..• Ve yine son dOnem isimlerinin en onemisi
olan ve pop mUziQinin dalu haline gelen Tarkan'ln al-
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bumCIndeki ... Vazgeyemem, eeu percenm Gipsy Kings'e
ait oIduQu.., Yani sozun klS8S1"bu i ~in pin· olan Tarkan'm
albumOnun yansl Yunan. Arap ve Ispanyo bestecilerinin
eserlerinden olu!luyordu. (Sol )

Bahdaki Pop '. Oykunen. "Tu rk Pop "unun Eutovi­
sion Yenilg isi.

DeQetlandirmenin halk jurisi taratmdan yap.IdIQl ulus­
lararasl Eurovision yan~matarlOln h~birinde "Turk Pcp' u
ba!lan saQlayamadl. Bu uluslaraeasr yatl~madaki ba~an­

slzflQa balk ;uriler;nin pol itik. duygu sal davrand lQI gerek­
~elen mazeret gosterildi. Turkiye'yi temsil eden ~ark llatln

faz la oy toplayamaylp iyl bir derece elde edememesi "ulu­
sal onur" sorunu haline getirildi.

Ashnda ba~ansrz olmada bu ve benzeri yorumlarln
hit;birinin ~emliQi yoktu. SOfun temelden. ball ve Turk
pop anlaY I ~lndan geliyo rdu.

Batl'dak i hlzh sanayile~me ve yeni ya~aYI~ ~imi pc­
pii ler mUzi{li onaya Ylkanp. gei !lli nrken. TUrkiye'de hlzll
kenlle~menin SOfIuc:u deQi, en ya:;am ~irTi populer mu­
ziQi crtaya ~Ikarmlit lr.

Clkl!l 3<;lslndan (sosyal·kuhurel-teknolojik ve ekono­
mik) her iki taratta da l oplum ya~nllsll'ldaki deQii iklik~r

neden gOSlerilebilir. ltiinku ya!lanfl deQiilnce onun Ost
yap. kurulTKJnun da beni hl zlarda degi~mesi gerekecektir.
Oyle de oIlTKJ!ltur.

Aneak her iki "Pop" anlayl!ll . "sanayile~me· ve "kent­
Ie!lme:nin olu~umu sl taSlnda ki. b i l in~l i veya b i li~ atlm­
daki veya baSllrllmlf duygularlOi. isteklerini. bai kaldlrl la­
t inI. prOleslolarlOl dile gel irmi!ltir, ~ark l larda soylenenler
aslmda bizzal toplulTKJn kendi arzularld lr, Buna son dO.
nemdeki biiyuk medya kuru lu~tan ve mCIziQinin enduslri si
de diinyaOln her yerinde olduQu gibi Turkiye'de de dpstek
vermi!ll ir.

1935'te Missisipi'de doQan, 1956'da ylka rdlQI Heart­
break Hotel adll k,rkbeitik plagly la atl. ay iljinde sekiz mil­
yon satan. i lgin~ sesli, gitar ~a llp ,arkl soyleyen, yakli lkh
bir kamyon !iOlOrii alan Etvis Presley le, ta!lrada in!laat
amelesi olan, biiyuk kente gelip , ince ve geni!l ses sln .­
rlyla yan ik lurkii ler okuyup "koyl ii"yO de · kent lj"yi de aya·
{la kaldlran Ibrahim Tatl lses aras lnda bir fark yoklur .

Elvis Presley elsanesi ozunde, genltliQin tum ba, ­
katdlfl eQilirnve gu~te ri ni saltan·yuvarian potil ikaslyla edil­
ginle, l irmeye hizmet eden, ilteriklen yoksun ~a rkl lara yas­
lamrken cinsell iklen medel ulTlan bo~ bir gaz lenekesidir.
Ancak her~eye karilO Elvis olgusu bir histeri biyimini ala­
rak varliQlnl sii rdurmekledir. Konserlerde kendilerini par­
~a layan ge~ klzlar, ona dokunabilmek iyin birbirlerini ~iQ­

nemeyi g6ze alan hayranlar. planll ve gijd OmiO biljimde
olu~ maya bai layan Etvis enduslr isi ~in iist yapl olma du­
tUlTKJndadlrlar.(551

DiQer yandan 1960' 1Yillardaki John l ennon'un Beat·
les loplulu{lunun dUnyayl sarsan onemi neydi?

Dunyaya meyda na okumak! Hem de kimin dUn­
yasm a? Parababalarmln. pohtikacllarm, ~ok uluslu i ir.
kellerin egemen olduklan bir dunyaya meydan okumak...
Hem de neyle? Ne topla ne tUfekle ne dolarta ne si­
ler linle!... Dunya "sava~· dlyordu, .....ut . klr, OldUr". ·yok el~

diyordu. bunlar sevgi a~k. elini ver bana, ban, diyordu.
Dunya ve "biiyukler· Vielnam lfirkellne batt lkya bal lyor,
bunlar genyliQe·Siz harikaSlnlZ" diyordu.(S6)

Gerlti l oplumsal mesa~at fark llyd, ama Tiirkiye'deki
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populer muzigin (arabesk) ~in de benzer nedenlerden soz
etmek mumkUndur.

y unku 20. yuzylbn son geyregi kGlturun t nzta ' Pop'
la~tlg l donemdir ve bu d6nemde berseyin tUketildigi gibi
kultur tii ketiminin de gergeklei mesi gerekeeekti. Tuketim
i1r in Wkelici gerekirdi, toplums al y lglnlarda zaten bir tu­
ketici Ylglnlanydl.

Aslinda hede! olan tuketici y.gma "Populer" ad. altmda
seviyeli , seviyesiz herijey tica ri kazatMt ugruna ijl fl nga ed ­
ilince, toplumlardaki yozluk , ilkellik tartrsmatanmn baij­
larnasma neden olundu .

E{Jer Geleneksel Turk MUziQindeki btiyuk ecrrezlar 90­
zulebilmiij ve loplum yai adlQr teknolojik geli:;imlere uygun
kiiltu rel yapllar ve kulturel yaplya bagll olarak eslelik be­
geni cl9ulleri geliitirilebilseydi bu geliikiler de yeeen­
meyacakn.

SOOtH;; iki ayn 90ruijle (Goru\I sahiplerinin kimlikleri ve
degerlendirmeleri ilgi gekicidir.)

Garp rTlJsikisi yalmz kulaQa hitap eder. Bizimki ruha hi­
tap ecer. Biz de sanalkar kendinden de bifieyter katar
be steyi ~alatken . Garp musikisinde buna imkan yok, cnu­
mcze ne kcyartarsa onu ~ala rs r nr z. Sakrp carersrne. Me­
sere bizde ince saz veenr. Garpta yok bu ineelik; gurutlu­
lUdur, rehatstz edicidir orada musiki. Aman iju konser bitse
bir dersiniz... Aynl temanrn varvesycntanm carer durur
boyuna . Usandrm sili. Bizim rTlJsikide bir cesn i bir tezzet
vardlr oysa. (57)

Secj:kin 150 kiiinin huzurunda veri'en dinlei ide Papa.
sanatetlan ayakta dakikalarea alklijladl.

•... Bu akpm icra eniginiz guzel mUzikten duydugum
zevki size itade elmek istiyorum. Sadeee mUzikten et­
kilenmedim. Ayflea metinden, Yunus Emre'nin derin dinsel
iiirinden de yok duygulandlm. Stlnce dunyadaki tUm kultur
ve dinlerde mislikler, aYni ana temarar uzerinde dik·
kal lerini yogunlaillrmaktadrrlar. Tann'nm varhgl ve yakm·
hgl, Tannnm tiim halkrar aras lnda mevcu! olmaslnl is·
ted igi evrensel sevgi, insanm Tanrr'ya inanc., Tanrrnm
61um ger~eg i ni bir umil olgusuna ~ev iren gii cu, Tannnm
bir insanl ve yuceliginin g6sle rgesi olan dua... S6ylece
tUm inanylardaki inanlar araslnda dogal bir diyalog mev·
cUltur, Su ak~amk i muZiginil in bize buyuk bir armagan ve
Hlrisliyanlar ve Muslumanlar iyin de Tanrl'ya yakla~ma­

mrzda payla:;tlglmlz hususlan hatlr lalma j lrsat, ba h~eden
bir an olmu:;lur. Sizi muzik ya~an t l n l z yo luyla bu duygularr
yaymaya te:;vik ediyo rum. (58)

(4 Eylu! 199 1 gecesi 20.00'de Ankara Devlet Opera ve
Salesi Orkeslra ve Korosu, Hikmel !;) im~ek y6netiminde
Vatikan'da ~Cas' e ! Gardollo Papaltk SaraYI Avlusunda" A.
Adnan Saygun'un ' Yunus Emre" oraloryosunu seslendirdi.
Su dinleti Yunus Emre'nin dogumunun 750. yrllm kUllama
amacryla UNESCO'nun ilan elti gi "Uluslararasr Yunus
Emre YII,· ~efyeves inde Qer~ek le:;' ir ild i. l
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