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— Mavi Nota'dan

NIMET KORAY iINCELEME - ARASTIRMA MUZIK ODULU'ND
DENIZ ERTAN, YIGIT AYDIN, CEM SOYDEMIR'IN GRUP CALISMASI KAZANDI.

Kiltir Sanat alaninin énemili bir dali olan mizigin Gl-
kemizdeki konumunu ve gidigini nesnel bigimde sag-
lamak ve bu konudaki gergekleri belgelemek amaciyla
koydugumuz  "NIMET KORAY  ARASTIRMA-
INCELEME MUZIK ODULU"nii Ankara'dan yarigmaya
katilan DENIZ ERTAN, YIGIT AYDIN, CEM SOYDE-
MiR'in grup ¢alismasi kazanmigtir.

"GUNUMUZ TURKIYE'SINDEKI MUZIK TUR-
LERININ ULUSAL VE EVRENSEL OLCUTLER ACI-
SINDAN DURUMU" konulu édilin Ertugrul Bayraktar,
Koral Calgan, Necati Gedikli, Suna Kan, Ersin Onay,
Teoman Onaldi, Leyla Pamir, Muammer Sun, Ali
Ugan, ilhan Usmanbasg, Faruk Yener'den olusan segi-
ciler kurulu, finale kalan Sefa Olgun'un arastirmasi ya-
ninda grup ¢alismasini 6dille deger buldu. NIMET KO-
RAY MUZIK ODULU, Muzik Ansiklopedisi Yayinlar ta-
rafindan kitap olarak yayinlanacaktir. Odiil téreni 13
Haziran 1994 Pazartesi glinl saat 17.00'de Trabzon'da
Ayasofya Mizesi'nde yapilmistir. Odllde tam anlamiyla
aciklik politikasi izleyen derginiz MAVI NOTA degerli jii-
rimizin oy dagilimini kendilerine mektupla bildirmisgtir.

Odul téreni ile ilgili fotograflar, finale kalan, tesekkiir
belgesi ile odullendirilen diger yapit ve 6dill kazanan
Deniz Ertan'la ilgili soylesiyi dergimiz sayialar arasinda
bulacaksiniz.

Bu nedenle dergimize boyle bir 6dllle destek veren
Sayin SELMA KURDAKUL hanimefendiye, sanatc ki-
silikleriyle yarismamiza katkida bulunan degerli jiri (ye-
lerimize ve gonderdikleri tezlerle yarismamiza katilan
timyarismacilara tesekkir eder, saygilar sunariz.

Muizik Derginiz Mavi Nota, kisa bir gecikme dev-
resinin ardindan simdi tim hiziyla siz degerli okurlarina
ulagmaya bagladi. Bir derginin, hem de 6zveriler sonucu
gikarilan bir milzik dergisinin ne galigmalar ve ugrasilar
sonucu ¢iktigini stphesiz takdir edersiniz. Yayin ya-
samimizda boyle kisa devreli gecikmeler belki bundan
sonra da olacaktir. Ama ne olursa olsun mizik diinya-
mizda bir yildiz gibi parlamaya devam edecegiz. Buna
inanin. Tabii ki sizlerin degerli destedi sonucunda...

Diinyaca (nl piyanistimiz, Devlet sanatcisi idil Bi-
ret, Mustafa Nevzat llag Sanayii'nin 70. Kurulug Yil-
donidma etkinlikleri cergevesinde ¢iktigi Anadolu tur-
nesinin Trabzon duraginda, 6 Ekim gini Trabzonlu
miizik severlerin gonlini fethetti. K.T.U. Atatirk Kltir
Merkezi, Hasan Saka Salonu'nda gérkemli bir piyano
konseriveren ldil Biret, Chopin, Handel, Bhrams ve Mo-
zart'in eserlerini seslendirdi. Konsere seyircinin ilgisi
olaganiistilydii. Sonradan aldigimiz haberlere gore idil
Biret, Anadolu turnesinde engok seyirciyi 1300 kisiyle
Trabzon'da toplamis. Bu konserden dolay Mustafa Nev-
zatllag Sanayii'ne tesekkir ederiz.

Elvis Presley'in sesinden unlenen ve bir zamanlarin

unutulmaz sarkisi "Can’t Help Falling In Love With
You", Nat King Cole tarafindan yorumlanmisti. Iste bu
sarki gectigimiz aylar icinde Ingiltere plak listelerinde bir
firtina gibi esti. "Cover Version" olayinin iyice yogun-
lagtigi glinimiizde eski sarkilarin birer birer yeniden el-
den gegirilerek, bir ddnemde yillar 6ncesinden kalma bir
sarkinin yeniden "hit" olmasi sasirtici degildi belki
ama, zirvedeki yerini korumanin, ortaya ¢gikmaktan daha
glic oldugu Ingiltere listelerinde haftalar boyu -1- nu-
maraya adeta demir atmas| pek olagan bir sey sayil-
mazdi dogrusu. Iste bu érnek iyinin daima iyi oldugunu
gosterir bir kanit olsa gerek...

Ingiliz "reggea" toplulugu UB40 uzunca bir sessizlik
doneminin ardindan, tam da silinmeye bagladiklar sa-
nilirken, "Promises And Lies" adli bir albimle muh-
tesem bir geri donis yasadi. Kadrolari bes beyaz, (¢ de
siyah muzisyenden olusan toplulukta, Astro (vokal),
James Brown (davul), Larl Falconer (bas), Norman
Hassan (perkilsyon), Ali Campbell (vokal), Brian Tri-
vers (saksafon), Robin Campbell (gitar) ve Michael
Virtue (klavyeli galgilar) gorev yapiyor.

Sabah minik bir Mozart asisi yiyen gocugun okulda
daha basarili oldugunu séyliyor arastirmacilar. Avus-
turyali Mizik dahisinin notalar kadar, siphesiz diger
kompozitorlerin yapitlari da sinir sistemi Uzerinde sa-
kinlestirici etki yapiyor. On dakika Mozart'in piyano igin
Re Major K. 448 sonatini dinleyen 36 lniversite 6gren-
cisine zeka testi uygulanmig. Bu 6@rencilerin aldidi not-
lar pop muzik dinleyenlerin aldigi notlardan enaz sekiz
puan fazla olmus.

Mdazigin, insan ve hayvanlar Gzerindeki etkisi Uze-
rine simdiye degin birgok arastirma yapildi. Hatta Tirk
Sanat Mizigi dinlenen mekanlardaki bitkilerin daha sag-
likli biyddikleri, Bach kongertolarinin ineklerden daha
fazla st elde edebilmek igin kullanildigi gorildil.

Spor Dinyasinda gsampiyon yliziici Salnikov'un
suda kulaklikla dinledigi Mozart'in mizigi sayesinde ha-
vuzdaki performansinin artigi biliniyor. Ama notalarin
insan Uzerindeki etkisi sadece klasik muzikle sinirli degil
kuskusuz. Michael Jackson ve Antonelle Venditi'nin
miiziklerinin gocuklari komadan g¢ikardigi ise bilimin
saptamasiyla sabit.

Ancak Mizigin olumsuz yénde kullanildigi da olu-
yor. Frank Sinatra, Ozzy Osborne ve bazi hevy-metal
gruplarinin miziklerinin tembel &grencileri cezalan-
dirmada kullanildig! da yine bilimin saptamasiyla agik.
Bu arada bilim adamlarinin zerinde fikir birligine var-
diklari diger bir nokta da, ilkel ve tekrarlardan olugan
mlzigin beyni uyuma konumuna getirdigi ve karar
verme yelisini azalttigi tzerine.

Gelecek sayilarda bulusmak dilegiyle esenlikler,
mutluluklar...

Mifit Semih BAYLAN
Genel Yayin Yonetmeni




Turkiye'de Mizik Egitimcisi Yetistiren Yiuksekogretim
Kurumlarindaki Egitim Sisteminin Céziimlenmesi

e Prof. Dr. Ali UCAN

Mazik egitimeisi, 6rgln mizik egitiminin en “"temel ve
etkin® ogesidir ve buna iligkin gorevlerinin Ustesinden ge-
lebilmek icin belli niteliklere sahip olmak zorundadir. Bu
Zorunluluk érgin bir "muzik egitimciligi egitimi®ni gerekli
kilar. Cunkd, “muzik egitimeiligi nitelikleri® herhangi bir
ortamda geligigizel etkilegsimlerle degil, belli ortamlarda
dGzenli, planli ve yontemli etkilegimlerle kazandinlabilir.
Bu da, kugkusuz, belli dizeylerdeki belli birimlerde belii or-
tamlarda belli nitelikleri olan elemanlarca ydratdlip uy-
gulanan belli programiarla gergeklestirilebilir.

Turkiye'de bunun tam bilincine, 6rgin mizik egitiminin
kokleri daha gerilere uzanmakla birlikte, Cumhuriyetin ilk
yihinda vanimig ve mizik egitimciligi egitimine 1924'te
baglanmigtir. O yil Ankara'da agilmig olan ortacgretim di-
zeyindeki Misiki Muallim Mektebi'nden (Mizik Ogretmen
Okulu'ndan) 1937-38'de yuksekogretim dizeyindeki Gazi
Terbiye Enstitisi Mizik Subesi'ne ve 1960'arin son-
larindan itibaren onun birer benzeri olarak G¢ Egitim Ens-
titdsi'nde agilan Mizik Bolimlerine, 1978-1979'daki di-
zenlemelerle lisansa egdeger ogrenim veren Yiksek-
ogretmen Okullant Mizik Bolumlerine ve nihayet 1982-
B83'deki son dizenlemelerle Gniversitelere baglanan, yeni
adiyla Egitim Fakdlteleri Mazik Egitimi Bolumlerine ge-
linmigtir,

Tarkiye'de mizik editimeisi 1982'den buyana Uni-
versitelere bagh Egitim Fakulteleri Mazik Egitimi Bo-
lumlerinde yetistiriimektedir.

Egitim Fakilteleri Mizik Egitimi Bolumleri "asil amaci
mizik egitimcisi yetigtirmek olan ve bu amagla” "mizik egi-
timi almaninda lisans, yiksek lisans, doktora ve ona eg-
deder sanatta yeterlik derecelerine yonelik akademik egi-
tim-6gretim, aragtirma, uygulama ve yayin etkinliklerinde
bulunan; ayrica, yine muzik egitimi alaninda ilgili kigi, ku-
rum ve kuruluglara uzman yardiminda bulunan veya da-
nigmanhk hizmetleri veren Universiter birimlerdi* diye ta-
nimlanabilir.

Amag, iglev, kapsam, konum ve dizey bakimindan
boylece tanimlanabilen Muzik Egitimi Bolumlerindeki “edi-
tim sistemi®, "Onu olugturan ogeleri, 6geler arasindaki ilig-
kileri, sistemin kurulug-Grgutlenis ve igleyis ilkelerini be-
lirleme"yi esas alan bir yaklagimla gézumlenebilir.

Boyle bir yaklagimla ¢ozumlendiginde, ilgili yasa, yo-
netmenlik, onerge ve agiklayici kararlara gore, Muzik Eg-
itimi Bolumlerindeki egitim sisteminin; muzik egitimi anabi-
lim / anasan‘at dalimda belirli “bilegske program'lar uygula-
makla birlikte son duzenlemelerle "ses egitimi", "galg! egi-
timi* ve "muzik kuramlan egitimi* anabilim/anasan’at dalla-
rina aynilan, programlardaki muzik, genel bilgi. genel egi-

Gaz Universiteli
Gazi Egitim Fakditesi
MUzik BolomG Baskany

timeilik bilgisi ve mizik egitimciligi bilgisi alanlan dengelice
kapsanan, yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararasi miziklere
Tarkiye'nin ulusal 6zind yitirmeksizin ¢agdas kaltur ve uy-
garlik dizeyine erigebilmesi icin ongorulen hedefler ag-
sindan yaklagan ve bu yaklagim gergevesinde gocuklar,
gengler ve yetigkinler igin olusturulan editim miziklerinde
geleneksel ve gagdas Tirk muzikleri ile uluslararasi mi-
zikler arasinda gergekgi ve saglikli dengeler kuran, OSS'yi
kazananlar arasindan belirii bir taban puana dayali on-
kayit ve onu izleyen mizik yetenek sinavi yoluyla uygun
nitelikli ogrenci alan ya da nitelikli aday ogrenciler yetig-
tirlmesi igin uygun gordugu duzenlemeleri yapabilen, ders
segme ve kredi dlzenini esas alan, 6gretim elemani al-
mada-yetigtirmede-ylkseltmede-atamada belirli dazeyler-
de bilimsel / san'atsal nitelikler akademik olgitler arayan,
akademik dereceli 6gretim elemani sayisi yeterli ve 63-
retim elemani bagina dugen haftalik ders yuki normal du-
zeyde olan, 6gretim elemanlarina ayni ya da benzer isi ya-
pan ‘san‘algilar'a 'sanatgi o6gretim elemanlan’'na verilen
6zlok haklarnini saglayan, programlarin gerektirdigi her tir-
I teknik arag-gereg ve tekniklerle donanik olan, gorev-
iglev alanina giren konularda bilimsel / san'atsal aras-
tirma-geligtirme etkinliklerine yeterince yer veren, ¢agdas
Tark ve uluslararasi mizik yagamlaryla sirekli etkilegen,
gorev-iglev alanina iligkin ulusal ve uluslararas! diizey-
lerdeki alt, Ust, paralel ve yan sistemlerle duzenli iletisim
ve etkilegsimde bulunan, Tirk mizik yasaminin kogullar,
beklentileri ve ¢agdas muzik egitiminin gerekleriyle tutarli
olarak kendi kendini surekli dizeltip geligtiren, Boluman en
Ust akademik derecedeki 6gretim Uyeleri arasindan segilip
atanmig, alaninda yetkin bir Bolim Bagkami tarafindan y6-
neltilen ve yonetim surecinde bolum bagkan yardimcilan
ve Anabilim/Anasan‘at Dallari Kurullari etkin rol alan, B6-
lim sayisi yeterli ve bunlarin yunt dizeyine dagilimi den-
geli olan bir yap, kurulug ve igleyis iginde olmasi gerekir.

Bu dogrultuda 1982'den bu yana, bazilarinda az ba-
zilaninda gok olmak uzere, adim adim onemli mesafeler
almig olan Muzik Egitimi Bolumlerindeki Egitim sisteminin,
gittikge yogunlasarak gegirmekte oldugu "universitelesme
sUreci"nin buyuk olgude tamamlanmasinin ongorulduda
1990°h yilarin ortalanndan itibaren, sadece kurumsal di-
zenlemelerde degil, uygulamada da, yukanda gizilmig olan
tabloya ¢ok daha uygun bir gorunum kazanmig olmasi
beklenmektedir.

Boyle bir gorunum kazanmis egitim sistemine sahip
Muzik Egitimi Bolumilerinin hem kendilerine, hem Tark ma-
zik ediimine ve hem de dunya muzik editimi binkimine
olan katkilan, kugkusuz, bugunkunden gok daha buyuk
boyutlara ulagacaktir. ¢




Cagimizin ilging Bir Miizik Adami
Slava (Misitislav Rostropovic)

@ Faruk YENER

Yildiz Sarayi'min Sale Kogku'ndeki sisli salonu dol-
duran mizikseverler sanirim béyle bir olaya kolay tanik ol-
mayacaklardir bir daha... Iki sanatgl yer almigti din-
leyenlerin karsisinda; biri bugday tenli, koyu kahverengi
gozll, simsiyah sagli, uzunca boylu kirkbes yaslarinda bir
kadin, digeri gene uzunca boylu, sag dokilmis, gozlikla
elli yaglarinda bir adamdi... Unli mizikgileri bir Akdeniz
gezisi boyunca Renaissence adll gemide ve ugranilan li-
manlarin ilging kogelerinde yolcularina dinleten bir Fransiz
turizm kurulunun davetlisiydi bu sanatgilar ve ikisi de ote-
den bu yana mizikseverlerin ilgisini derleyip dururlard.
Kadin, Moskova'nin Bolsoy Tiyatrosu garkigilarindan Ga-
lina Vigneskaya, erkek, esi viyolonselgi Misitislav Rost-
ropovig'di... Viyolonselgi piyanoya gegti, notaya hi¢ gerek
gormeden sopranoya eslik etti... Ve Caykovski'nin pek go-
gumuzeca bilinmeyen sarkilarindan yirmiye yakin 6rnek
yansidi $ale salonunda...

Istanbul muzikseverlerine unutulmaz bir akgam yaga-
tan bu iki sanatgidan Rostropovig dnemli bir géreve bag-
ladi yillar once; Washington'daki Ulusal Senfoni Or-
kestrasi yoneticiligine gztirildi_ Amerikalilar, pek ¢ok
uzmana gore ¢gagimizin bu biyilk viyolonselcisini bir bag-
ka alandaki niteligiyle gérevlendirdiler, hem de gelecege
uyup Misitislav adini kisaltip Slava yaparak... llk konse-
rinde Leonard Bernstein'in kendisi igin besteledigi Slava
adh senfonik uvertirleriyle baglayan sanatginin 1930'larda
kurulan topluluga yeni bir yagam verecegine inanilmisti.

Slava'nin orkestra yoneticiliginde uzun bir gegmisi ve
tecribesi yoktu ama olaganisti mizik yetenedi, pek az
gorilen duyarligi, her Gistin mizik adam gibi gagirtici bel-
legi bu igin Gstesinden kolayca gelecegine inandirici ka-
nitlardir... Orkestra dyeleriyle esit kosullarda galigmayi
prensip edinen sanatgl daha ilk gin onlardan kendisini
Slava adiyla gagirmalarini istemis, onlardan yiksek bir
kursiye glkmamig ve goyle demisti: Slava basina "Bazi or-
kestra yoneticileri orkestraya sanki sadece benim igin ve
bencilligimi tatmin igin galacaksiniz der gibidirler. Hayir,
orkestra Uyeleri, yoneticilerinin bir tann oldugunu kabul et-
mek zorunda dedillerdir. Ben, bizim en onemli tanrimiz
sayilan mizige hizmet ederim. Uyelere séyle derim sik
sik: "Siz ne benim ne de sizin igin galiyorsunuz. Once mi-
zik,sonra Washington igin,halk igin galigiyorsunuz."

Slava aslinda nuni yillar 6nce yapmis, sayginligini
gene yillar 6nce kazanmis bir sanatgidir. Japon yonetici
Seiji Ozava soyle der; onun igin: "Slava mizik yapmaz,
hisseder. Onun mizigi kendi gergek karakteridir. Yasa-
mini yonetir o..." Leonard Bernstein'in yargisi soyle: "Sla-
va her konuda ozgirluk tutkusudur. Bu tutku nedeniyle
bazikez bir yapitin bigimini bile bozmus gelir insana... Di-
renlemesine bir sevgi ve bagliligin sonucu olduguna inan-
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digim bu 6zelligi, bu abartili yorum egilimi baz: dinleyicide
sok etkisi uyandirir. Ama bu ondaki fantastik bir olugumun
Grinadar." Jehudi Menuhin'e bakilirsa 6zgir tempo an-
layigi "rubato” Slava'nin varolug nedenidir... $oyle diyor:
“Kuru metronomik dlgiilerle yetinmez o... Bir yayli ¢algi ¢a-
lan sanatgi olarak miziksel timcenin ne demek oldugunu
pek ¢ok yoneticiden daha iyi bilir."

Rostropovig 1927 yilinda Hazar Denizi kiyisindaki
Baki kentinde do@mustur. Anasi Scfia piyanist, babasi
Leopold viyolenselciydi, kizkardesi Veronika da kemanci
olacakti... Nitekim Veronika Moskova Filarmoni Orkestrasi
tyelerindendir. Boylece Slava tam bir mizik ortamina dis-
milg, dért yaginda piyanoya oturmus, sekiz yasina gelince
de babasi soyle demisti ona: "Sen viyolensel galacaksin!"
Aile gocuklarin daha iyi 6grenim yapabilmeleri amaciyla
1934 yllinda Moskova'ya gégmis, ancak tek bir kiglk
odada yasam zorunlugu dogmus, baba 1940'da &lmis,
yokluk bitin agirhid ile strerken gocuklar Moskova Kon-
servatuarina girebilmiglerdir. Slava o yillarda yasamak ve
ailesini yagatmak icin giinde g dort saat marangoz giragi
olarak galigmigtir... Soyleder o yillar konusunda: "Bazan
hi¢ durmadan 48 saat galigirdim. Tanrn saydigim bazi us-
talarin 6zelliklerini kendime toplamakti amacim. Piyatigor-
ski'nin tinisi, Casals'in dusinind ve kisiligini, Fournier'in
duygu ve guzellik goriginii derlemekti tek istegim..."

1948'de iki biylk Sovyet bestecisinin, Prokofiyet ve
Sostakovig'in batiya dénlk oldugu savunulan yapitlari ne-
deniyle suglanmalari Gzerine Slava onlarin yanlisi olarak
gikar ortaya... Daha da oteye giderek hastalanan $ostako-
vi¢'i bulundugu Kurgan kentinde gérmeye kalkar, kent has-
tanesinin gok yetersiz, trajik durumundan dylesine etkilenir
ki mizikgileri toplayip beraberce isgi gibi galigarak bir ek
binanin yapimini saglar. Bu sirada Rostropovig otuz yasg-
larindadir, Prag ve Budapeste'de birincilik odilleri kazan-
mig, Ulkesinde madalyalar almig, halk sanatgisi olmustur,
Und Bati mizik gevrelerine yayilmig bulunmaktadir,

Slava esi Galina'yi ilk kez Bolgoy'daki bir temsilde go-
rir, glzelligine hayran kalir. Beg yil sonra ona Prag'da
rastlar, delice sever, evlenme énerir... |ki sanatgi imrenile-
cek bir ¢ift olmugtur... Moskova'da liks bir apartman dai-
releri, kent yoresinde biyik, havuzlu daga denilen villalan,
luks otomobilleri, her tarla olanaklar vardir... Kizlari Olga
ve Elena dogmusg, mutluluklari katmerlenmigtir... Ancak
1960 yillarinda yazar Soljenitsin olayi baggésterir... Unli
yazar basin tarafindan tutucu bati propagandasinin bir
gereci gibi suglaninca bir ara Slava'nin dagasina sigi-nr...
Soljenitsin'e 1970 yilinda Nobel Edebiyat Armagan ve-
rilmesi nedeniyle suglamalar yinelenince mizikgi bu tu-
tumu agik bir mektupla protesto eder... Ancak ailece goz-
den dugmiglerdir. Radyo ve Televizyondan uzaklagtinl-




mig, dis turnelerden yoksun kalmiglardir. 1974'de Leonard
Bernstein Moskova'ya giden bir senato grubuna anlatir du-
rumu, yardimel olmalarini ister. Onlarin ricasi Uzerine
Rostropovig'e ailece pasaport verilir... Ancak o Soljenitsin
gibi sirgiin edilmemig, her yil lkesinin elgiligine ugrayip
yeniden izin almasi zorunlugu konmustur.

Ailenin kizlar ginimizde New York'taki Julliard muzik
okulunda égrenci... Galina Avrupa sahnelerinde kisa sire
éncesine kadar alkiglaniyordu. Ailenin Paris, New York ve
Lausanne'de birer kati var... Slava bir tek viyolonsel resita-
linden onbesbin dolar aliyor. Ulusal Orkestradan ayligi do-
kuzbin dolar... Olaganusti galigma temposu onu yoruyor
dogal olarak... Gegtigimiz yil bir konserde Dvorak'in viy-
olonsel kongertosunu yorumlamak (zere gelip Boston
Senfoni orkestrasi énlnde yerini almig, yapitin uzun or-
kestra girisinde uyuyakalmig, yénetici Seiji Ozava girig
isaretini verdiginde birden uyanmig ve goyle demisti yéne-
ticiye Slava: "Orkestra bu girigi éyle gizel ¢aldi ki kendim-
den gegmigim... Lutfen yapiti bastan alin!"

Slava'nin diskUnligu galgisina, sofrasina, karisina,
dostlarina ve votkasina... Dostlari arasinda en énemlileri
slirglindeki bazi vatandaglari, yazar Soljenitsin, ozan
Brodski ve bale sanatgisi Barignikov... Aslinda herkesle
dost Slava... Herkese sarilip épen, espri yapan bir insan...
Orkestrayi galistirirken yaptigi benzetigler verdigi 6gut-
lerin bazilarini derledim:

"Gigla atiim” igin kullanilan "sforzando” terimini soyle
yorumlamig tyelere: "Bu sforzando'yu éyle yapmalisiniz ki
dinleyiciler arasindan en az don yasl kalp krizi gegirme-
Ii‘”II'

Brahms'in bir gesitlemesinin provasinda: "Arkadaglar
bu béliimu strinerek ylriyen bitler gibi ¢ahn..."

Bir viyolonsel 6grencisine: "Calarken ruhunuzun pen-
ceresini agin..."

Ogrenci bir siire galdiktan sonra: "Pencereleri agtiniz
ama igeri kirli hava girdi..."

Yumusak gahs i¢in: "lpek tuvaletli bir kadinin fisiltil;
yuriytsine benzesin ¢aliginiz.”

Keman grubuna: "Pargalanmig elmali pasta gibi gal-
diniz. Simdi lttfen beraber..."

Aksanli galig igin: "Biri tam, 6bUrd sikan bir ¢ift ayak-
kabiyla ylrir gibi galinacak bu bélim..."

Yayl galgilar grubuna: "Piste gim diye inen pilota ben-
zemeyin. Yavasca slzulin, stzilin ve tekerlekleri piste
yavasca degdirin..."

Seslerin yogdunluk yitirisi "diminuendo"yu goyle ta-
nimliyor orkestraya Slava: "Duygulu olacak... Yoksa kom-
sularin yakinigi Uzerine radyoyu kisar gibi degil..."

Piatti denilen zillerin vurusu igin 6gat: “Zilleri 6yle vurun
ki herkes Washington'daki camlari kirildi sansin..."

Tremolo, yani titresimli yorum: "Takma digli bir acu-
zenin tikinti ile karamela yemesi gibi olacak..."

Lirik bir bolum igin: "Seni seviyorum diye bagirmayin,
seni seviyorum diye fisildayin..."

"Subito forte" birden yuksek sese gikig igin: "Sev-
gilinizle bagbagasiniz. Odaya birden kariniz girdi... lste
subito forte.." o

Selam Yeni Yila

Sinasi OZDENOGLU

Seldm yeni yila
Bitiyor eski yil
Gegiyor seneler

Gegciyor hem nasil...

Bitecek nasilsa
Gegti, ne fayda
Bir damla gézyasi

Biraz kahkaha...

Bir dplicuk ver
Birakip gitmeden
Bir sarki gibi

Sonlp bitmeden...

Geg kalma, bitecek
Bitiyor iste

Yudum yudum i¢
Bitirme bir igiste..,

Bitiyor deme, sev
Bir kezdir hayat, sev
Bosver aynalara
Aynalara inat, sev
Bosver kavgalara

Kavgalara inat, sev!
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Bach'in Eserleri - 4

e Hiilya TARCAN

ORG ESERLERI

Bach'in enstrimantal eserlerinin yarisina yakin kis-
mini org igin yazdiklan olusturur, Zira besteci herseyden
dnce bir organistti. Son zamanlarda yapilan bazi aragtir-
malar Wohltemperiertes Klavier'in 48 prelid ve flginin
org i¢in digtnild(gd iddiasini ortaya atmistir.

1) Prelud ve fugler:

Bach org igin 60 preliid (yahut toccata veya fantazi de
olabilir) ve flig yazmistir.

Biraz preltd ve flig fikri Gzerinde duralim. Bu ikili grupta
serbest bir dislince ve formla yazilmis prelid ve yiizde
yuz bilimsel bir galisma olan fiigle karsilagiyoruz. Bach bu
eserlerinde Pachelbel ve Buxtehude'nin etkisinde kal-
migtir. Prelidler bir, iki veya U¢ temaya sahip, flgler ise
g, dér, veya bes-sesli olabilir. Toccata'larda ise genellikle
dinamik, canli ve sinirli bir ritm anlayigi egemendir. Iki tnli
ornek verelim;

1) Re major toccata ve flg.

2) Do minérpassacaglia ve flig. Bu passacag-lia'dan
obstinato bir tema lizerine 21 varyasyon (¢esitleme) yapil-
digini, figin iki contre-sujet'ye (kargi-konu) sahip ol-
dugunu gérlyoruz.,

2) Sonatlar:

Org igin alti sonat mevcut. Bu sonatlar ayni zamanda
cift klavyeli klavsen iizerinde de galinabilir. Ug sesli bir for-
ma sahiptirler. lcralan igin Ust diizeyde bir virtiozite gere-
kir. Bach bu eserleri bir harika gocuk olan oglu Wilhelm
Friedemann igin yazmistir.

3) Koraller:

Korallerde Pachelbel ve Buxtehude'den bagka Scheidt,
Reinken ve Boehm'iin etkilerini goriyoruz. Ayinden dnce
Preliid (Vorspiel) olarak digtnilen bu eserlerde Bach ge-
sitli formlan kullanmigtir (dért-sesli koraller, kontrapuntik
koraller, figle xoraller v.s...) Korallerin sayisi 150'i bulu-
yor. Bunlarin recueil'ler (gruplar) halinde toplanmis du-
rumda. Bazilarini taniyalim: Orgelbicnlein'da 46 koral
var. Leipzig'te 18 blylk koral yazilmig (gogunlugu trio bi-
giminde), Dogma'y! (dinsel inang ve kurallar) mizikle an-
latan 21 Unld keralden baska, kantatlarin transkripsiyonu
olan alti koral var.

4) Kongerto transkripsiyonlari:

Bach'in Weirmar'da ltalyan ve Alman bestecilerine ait
(bu arada Vivaldi'ye) alti kongertoyu org igin yeniden di-
zenledigini biliyoruz. Bu aranjmanlan yapmaktaki amaci-
nin su oldugu soylenebilir:

1) Organistin virtlozitesini arttirmak.

2) Bagka enstiimana ait bir eseri org'a uyarlarken kar-
silagilacak teknik glglikleri yenmek.
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KLAVSEN ESERLERI

Bach devrinin tim klavyeli enstriimanlarini (Klavsen,
klavikord, epinet, piano-forte) kullanmistir. Bu arada en
gok klavsen igin yazdigini biliyoruz. Ancak sunu da séy-
lememiz gerekiyor: Bach piano-forte'yi en sevdigi enstri-
man olarak goriyordu. Kral Il. Friedrich kendi kol-
leksiyonunu yagl besteciye gosterip hangi enstrimani
tercih ettigini sorunca Bach piano-forte'yi segmisti. Bun-
dan kisilikli sesi olan, expression (anlatim gucu) imkanlari
biyik, giinimizde kullanilan pianonun teknik kapasitesine
en yakin enstrimani tercih ettigini anlayabiliriz.

Bugin, Bach'in yukarida saydigimiz enstriimanlara ait
eserleri piano Gzerinde yorumlamak mimkdnddr. Sirf klav-
sen igin yazilmig eserleri yine de gok énemli bir yer isgal
eder. Bach Weimar ve Célthen'de bilhassa klavsen igin yaz-
misti (bir veya iki klavyeli; pedalli, hattd pedalsiz). Ama,
yazdiklarinin gok az bir kismini bastirtti. Dahd sonraki yil-
larda hem yaz teknigini gelistirdi, hem de bu ilk yazdig
eserleritekrar ele alarak diizeltmeler yapti. Hatta, Leipzig'te
bazi recueil'ler (grup eserler) Gzerinde israrla durdu. Ciin-
ki, bu eserlerin pedagojik deger tagimasini bilhassa arzu
ediyordu. Pek cogunu 6grencilerini egitebilmek igin yazdigi
Kaprisler, yedi Toccata (flgli veya figsiz), sekiz Fantezi,
iki sesli Invention'lar, ¢ sesli Sinfonia'lar, serbest bir
stilde yazdig Prelldler'in tUmi Wohltemperiertes Klavi-
er, Kromatik Fantazi v.s. gibi blyiik eserlerini hazirlayici
mahiyettedir.

Wohltemperiertes Klavier: 48 prelld ve flig. Birinci cilt
1722, 'ikinci cilt 1744'te bitti. Bach hayattayken basiimadi-
lar. Kromatik gamin her yarim tonunda bir majér ve bir mi-
noér yazilmis ve preliid-fiig'lerin geleneksel olarak gift klav-
yeli bir enstriman igin bestelendikleri kabul edilir. Son mi-
zikoloji aragtirmalari sonucu, org igin digtnilmis olduklar
iddiasi ortaya atilmistir. Wohltemperiert kelimesini agik-
layalim: Besli araliklar yapay bigimde dogal koma fark-
larindan arindirilarak tam begli araliklar haline getirilirler.
Bunun sonucunda bir do diyez ve re bemol tek ve eg ses ha-
lini alir. Yani klavye Ustinde ayni sekilde basilinca ayni ses
elde edilir. Halbuki, kemanda diyezler ve bemoller farkli ba-
siglarla elde edilir. Komalardan arindirarak akort etme klav-
ye'de uygulanir. Wohltemperiertes Klavier isminin anlami
boyle agiklanir.

Bu eserde Prelid, daha onceleri yaziimig Inver-
tion'larin gok gelistirilmig bir bi¢imi olarak ortaya ¢ikar. Fig-
ler'in okul figunin kati kurallarindan uzak, olaganistd bir
yaraticih@inin Urind olduklarini, sikinet, seving, ihtiras,
aci gibi gesitli ruh durumlarini anlattiklarini gézlemliyoruz.
Birinci ciltteki Prelid-Flg'lerin yazi stili daha dramatik ve
renklidir; ikinci cilttekilerse daha ustaca, arastirmaya yone-
lik ve daha blyuk bir fikirle yazilmiglardir.

Fransiz Siitleri: Alti adettir. Popller danslardan mey-
dana gelirler. Yazi stili zarif ve ltalyan klavsencilerine ya-
kindir. Her sdit bir Allemande'la baglar.

Ingiliz Stitleri: Alt adettir. Uvertiir mahiyetinde yazil-
mig blylk bir prelGdin ardisira saray danslarindan mey-
dana gelirler. Yazi stili hemen hemen senfonik ka-
rakterdedir.

Partita'lar: Alman suitleri de diyebiliriz. Bu sUitlerde
form sonata ¢ok yakindir. Partita'da en onemli bolum olan
ilk pargada genellikle gugld, orkestra tutti'si karakterindeki
bir fikirle, melodik ve sevimli, ikinci klavye Uzerinde ¢a-
linmak Gzere dusunulmusg ikinci fikrin karsi kargiya gel-
diklerini gérayoruz. Birinci parganin adi Prelid, Uvertir,




Sinfoni a, Fantazi gibi degigebilir. Allemande ve Courante
danslari, Scherzo karakterindedir. Giguer'ler ise (son par-
galar) hemen hemen orkestral bir karaktere birunrler.

Goldberg-varyasyonlari: Ayni tonalitede tema ve otuz
varyasyondan olugan bu eser senfonik karakterdedir ve ¢ok
cesitlilik gosterir. Eserin siparig ediligindeki oldukga giliing
durumdan séz edelim. Bach'in bilyik oglu Wilhelm Friede-
mann'in bir 6grencisi olan Johann Gottlieb Goldberg Kont
Kral von Keyserling'in sarayinda mizisyen olarak gali-
slyordu. Kont uykusuzluktan sikayetgiydi ve yatinca ken-
disini uyutabilecek mizik pargalari galinmasini istiyordu.
Bach, Goldberg-varyasyonlari uyku getiren (!) bir eser ol-
malari igin yazd).

Kongertolar: Lirik bir Adogio veya Larghetto go-
rintmundeki ikinci boliimin 6ncesi ve sonrasindaki ritmik
temali ve Allegro tempoda birinci ve Uglncl bélimlerden
meydana gelen Kongerto Italya'da doddu Bir solist ve tut-
ti'nin karsi karsiya gelmesi veya bir grup solistin orkestrayla
beraber galmalari anlamina gelen kongertoyu Bach be-
nimsedi.

Once "solist igin yazilmig kongerto"yu ele alalim. Solist
igin kongerto iki tip olur:

1) Tek bagina (solo) enstriman igin.

2) Solo enstriman ve orkestra igin.

1) Bach tek basina enstriman igin yazilmig kon-
gertolardan altisini orga, keman igin yazilmig 16 kon-
gertoyu da klavsene uygulamistir (transkrispiyon). Bu kon-
gertolar genellikle Vivaldi, Telemann gibi bestecilerden
alinmadir.

Orijinal, yani Bach'in tamamen kendi yazdigi sirf solist
igin kongerto dnli "ltalyan Kongertosu"dur. Gok popiler
olan bu eser tg bélimden meydana gelir. Duygulu bir Ada-
gio olan ikinci bolimin éncesive sonrasinda hareketli, kes-
kin ritmli ve canll karaktere sahip iki hizli parga vardir (bi-
rinci ve Gglncd bolimler).

2) Tek klavsen ve orkestra igin yedi kongertosu var. Bun-
lardan biri harig hepsi transkripsiyondur.

Hemen hepsi de transkripiyon olan (ya baska besteci-
lerden alinma, ya da Bach'in baska sazlar igin digtnip son-
ra klavye adapte ettigi) iki kavsen ve orkestra igin (g adet, g
klavsen ve orkestra igi iki adet, dort klavsen ve orkestra igin
bir adet kongertoyu biliyoruz (bu sonuncu Vivaldi'den alin-
madir).

Bach bu transkripsiyonlari yaparken ozellikle keman
kongertolarini klavsene adapte ederken orijinal tondan bir
ton agagiya inerdi. Devrinin klavsenlerinde en Ust ses ince
re olduguna gore béyle oyunlara bagvurmak zorunda kal-
digini anlamak gig degil. Transkripsiyon yaparken su me-
todu kullandigini goriyoruz: Keman partisini (solist ke-
mani) klavsenistin sad eli, obligato klavsen partisini
klavsenistin sol eli galar ve yayli sazlar grubu eslik ederdi.
Ancak Bach bu transkripsiyonlari yaparken mekanik bigim-
de partileri transfer etmekten kaginir, transkripsiyon ze-
rinde defalarca ugrasir, sonunda orjinal klavsen ve orkestra
igin dusunllmus bir kongerto dizeyine varirdi. Bas partileri
daima daha zenginlesir, orta partiler eklenirdi. Aslinda bir
transkripsiyon olduklar halde, tamamen orijinal klavsen
kongertosu seklinde kargimiza gikan en unlu iki ornek Unl
re minor ve fa minor tek klavsen ve orkestra igin kongerto-
lardir.

Brandenburg Kongertolari: Alti concerti grossi, Bach,
Cothen'de yasadig yillarda prens Leopold'un Karlsbad

kaplica sehrine yaptigi dinlenme gezilerine sik sik istirak
ederdi. Bu gezilerden birinde Markgraf von Swedt'le tanigti
(Markgraf = bir gesit bélge valisi). Bu soylunun siparigi (ize-
rine alti Brandenburg kongertosu'nu yazdi Von Schwedt
olince varisleri kongertolarin (orijinal el yazmalarinin) ucuz
bir fiyatla satilmasina karar verdiler. Bu sayede Bran-
denburg kongertolari kaybolmaktan kurtuldular. Degigik
séz gruplariyla galinan bu renkli eserleri kisaca incele-
yelim:

1) Fa major kongerto BWV 1046

Ender galinir. Su sazlar kullanilmigtir: Violino piccolo,
iki korno, Ug obua, fagot; yayli sazlar toplulugu ve bas con-
tinuo (gembalo).

2) Fa major kongerto BWV 1047

Tuttu (yayli sazlar toplulugu ve continuo); trompet, flit,
obua ve kemandan mitegekkil solo kuartet.

3) Sol major kongerto BWV 1048

Ozel bir solist gruba sahip degil. Yayl sazlar ve Cem-
balo continuo'dan meydana gelen bir orkestrayla galinir.
Keman, viola ve violonseller gruplar halinde eser boyunca
kargilkl diyalog yapar.

4) Sol major kongerto BWV 1049

Tutti olarak galan dort-sesli yayli sazlar grubu ve klav-
sene, bir keman ve iki Blockflote continuo gérevini yapar.

5) Re major kongerto BWV 1050

Bach bu kongerto'da klavseni yogun bigimde kul-
lanmigtir. Hatta bu eser "ilk piano kongertosu" diye ad-
landirilir. flauto traverso (gapraz fllt), keman ve klavsen
kendi aralarinda concertino galarlar. Tutti'de ise ikinci ke-
man yoktur.

6) Si bemol major kongerto BWV 1051

Iki viola da Braccio (kolda tutularak galinan viola) iki
viola da gamba (dizler arasinda tutulan viola) ve violonsel,
continuo esliginde ¢alarlar.

Gordigunuz gibi Brandenburg kongertolan aslinda bir
enstriman grubu ve tutti (orkestra) igin yazilmis buyuk so-
natlardir. Bilhassa beginci kongertonun (BWV 1050) &zel
bir yeri oldugunu tekrar edelim. Bu kongertoda klavsen bi-
rinci bolumde tek basina uzun bir kadans galar. Bu fikir
ilerde buyUk klasik ve romantik kongertolarda bol bol kul-
lanilacaktir.

Diger enstriumanlar i¢in eserler

Keman kongertolari: Elimizde iki adet solo-keman ve
orkestra igin kongerto var. Klavsen ve orkestra igin yazilmig
kongertolarin adedinin goklugu kargisinda, solo keman ve
orkestra igin sadece Ug¢ eserin ginumize gelmesi belki de
bu eserlerin kaybolduguna isaret ediyor. Yahut bazi mi-
zikologlarin digundugu gibi orijinal keman ve orkestra igin
yazilmig eserler, klavsene transkripsiyonlan yapildiktan
sonra ortadan kaldiriimig olabilirler. Tum bu sorularin kesin
bir cevabi yok. Ancak elimize gegen bu ug keman kon-
gertosunun Bach'in bu formda yazdiklarininicinde eniyileri
arasinda yer aldiklarini soylemek lazim. Bu kongerolar ug
bolumludur.

1) La minor solo keman ve orkestra igin kon-
gerto’'nun birinci bolumundeki form anlayisi ilerde Friede-
mann ve Phillih-Emmanuel Bach'in benimseyecekler so-
nat'i (klasik sonatin oncusu) hazirlar.

2) Mi major kongerto ise da capo lormunda yazil-
migtir. Bu anlayisa gore Ik ve son bolumler birbirleriyle
benzerlik gosterir. Merkezdeki kisim her iki bolumun bag-

7




lantisini tegkil eder.

Gerek mi maijor, gerek la mindr kongertolarin agir ki-
simlarinda (ikinci bolimlerinde) obstinato ve sade bir ba-
sin kemanin melodik ve igli solosuyla kontrast (zitlk) yap-
tigini goriyoruz.,

Keman ve klavsen i¢in sonatlar: Sayilari alti adet olan
bu sonatlarda Bach (g sesli bir form kullanmigtir (Trio for-
mu). Devrinde gok yaygin olan solo keman ve sifreli bas for-
miuline ragbet etmeyen besteci sade fakat dahice bir bu-
lugta baglhca melodik ¢izgiyi kemana, ikinci derecedeki
temay klavsenistin sag eline ve Obligato bas partisini klav-
senistin sol eline vererek bir gesit trio transkripsiyonu uy-
gulamigtir.

Solo keman igin sonat ve partitalar: Bach solo keman
icin Ug sonat ve Ug partita yazmistir. Gerek partitalarda, ge-
rek sonatlarda o devre kadar erigilmemis bir polifonik yazi
teknigi kullanilmigtir. Nasil transkripsiyonlarda degisik saz-
lar klavyeye uygulandiysa, klavyenin zengin polifonik im-
kanlari kemana aktarilmigtir. Elbette ki gift ses ve akorlarin,
olaganusta giriftlikteki yatay-sanatinin egemen oldugu bu
partita ve sonatlar ancak keman virtilozlan'nin eline yaki-
sir. En glig sayfalardan birini tegkil eden re minor chaconne
(2. partita) tim stper kemancilarin boy olgustukleri bir bag-
yapittir. Re minér chaconne'un Brahms tarafindan sirf sol
el igin. Busoni tarafindan gosterigli bir konser gapgasi bi-
¢iminde iki el i¢in pianoya transkripsiyonlan yapilmigtir,
Cothen'deki devrin sonuna dogru yazilmis olan bu solo so-
nat ve partitalarda ilerde kantat ve passion'lardaki olaga-
ndstl ustaligin kendini belitmeye bagladigini goririz.

Solo keman igin sonatlarda eski kilise sonatlarinin form
anlayigl hakimdir. Yani olimler agir-gabuk-agir-gabuk ola-
rak dizilirler. kinci gabuk bélimde fiig gérilir. Ugiinel bé-
limse tim sonatin iginde ayn bir tonaliteye sahip yegane
bolumi tegkil eder.

Violonsel igin siiitler: Alti adettir. Klavsen igin yazilmis
olan Ingiliz stitlerine form bakimindan benzerlik gosterirler.
Hepsi de birer prelid'le baslayan bu sditler Allemande,
Courante, Sarabande, iki Galanteries ve birer Gigue ige-
rirler. Bu sditlerin énce viola da gamba igin disunuldikleri
soylenir. Uzun sire unutulmus olan bu bagyapitlar 20. yiz-
yilda Pablo Casals tarafindan bulunarak yeniden ga-
linmaya baglanmiglardir.

Viola da gamba ve klavsen soatlari: Bunlar Gg adettir.
Cothen'de yazdiklari biliniyor. Zira prens Leonopld viola da
gamba'yl gok seviyordu. Bu sonatlar genellikle dorder bo-
lGmladar.

Flit ve sifreli bas icin sonatlar: Buniar (g adettir.
Céthen'deki ilk yillarda yazilmig olduklari tahmin ediliyor.
Devrinde gok tutulan bu forma aslinda Bach oldukga il-
gisizdi. Ayni sekilde keman ve sifreli bas igin Ug sonatinin
bulundugunu biliyoruz. Bu geleneksel form Bach'in ola-
ganuUstu zenginlikteki polifonik ve armonik mazik diliyle bag-
dasmiyordu.

Flit ve klavsen igin sonatlar: Uger bolumli olan bu so-
natlarin yazi stili viola da gamba ve klavsen sonatlarina
gore daha moderndir. Ozelikle mi bemol sonatin “Siciliano"
bélimiinde o devre kadar Bach'in diger sonatlarinda go-
rulmeyen bir duyqusallik (Empfindsamkeit) hissedilir.

Orkestraigin eserler

Bach orkestra igin dort stit yazmigtir. Bu siitlerde nefes-
li sazlar (flit, obua, fagot, trompet) kiglk yayl sazlar top-
luluguyla diyalog palindedir. Fransiz stilinde bir uvertirden
sonra gesitli danslarin birbirlerini takip ettikleri bu suitlerden
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do majoér ve si mindr olanlari Cothen'de yazilmiglardir. Re
major olan diger ikisinin ise 1727-1736 yillari arasinda bes-
telendikleri saniliyor. Sol minér tonunda bir 5. siit varsa da,
bu eserin Bach'a ait olmadigi kuvvetle tahmin ediliyor. Si
minor suit'te flit ve yayli sazlar diyalogunu goériyoruz.
Hatta bu siitte flite dylesine glzel bir parti yazilmig ki, he-
men hemen fliit kongertosu dahi denebilir. Do major siit'te
iki obua ve fagotun kendi aralarinda zaman zaman con-
certino galdiklarini ve bir yayh sazlar grubu ile diyalog yap-
tiklarini gériyoruz Bu sebepten do majér siitin bir con-
certo grosso karakterini tagidigini soyleyebiliriz. Birinci
re major siit'teki Air méditatif (disinceli karakterde Air)
solo keman igin yapilmig transkripsiyon yizinden Gn ka-
zanmigtir. Ikinci re major siit ise, Gg grup enstriman - 1)
g trompet ve timballer, 2) Gig obua ve fagot, 3) yayli galgilar
- kullanildigi bir senfoni kongertant karakterini yansitir.

Fransizca isim ve Fransiz formlan igermesine ragmen
bu neseli ve parlak siitler tamamen Alman karakteri tagir
ve Alman folklorunun etkisini yansitirlar.

Offrande musicale

Bach 1747'de, Prusya krali |l. Friedrich'in sarayinda
klavsenist olarak galigan oglu Karl Philipp Emmanuel'i ziya-
ret etmek Gzere Postdam'a gitti. lyi bir fiiitga olan kral yash
besteciye kendi bulusu olan bir temay! vererek bundan
klavsen (zerinde g sesli bir figd dogaglamasini istedi.
Besteci bu istegi kolaylikla yerine getirince kral bu defa alti
seslibir figu siparig etti. Bach Leipzig'e déner dénmez yaz-
maya bagladi. Ve krala mizik bungusu olan Offrande
musicale glin 1g1§ina kavustu.

Offrande musicale bir ricercare (fig) ile baglar. Bu
ricercare -Bach'in anlayigina gore enstrimantal fug- ig
seslidir. Ortada trio formunda, iki fig ihtiva eden bir sonat
vardir. Birincisi ricercare ile trio arasinda beg kanon, trio
ile ikinci ricercare arasinda yine bes kanon vardir. Oniig
bélimden meydana gelen Offrande musicale'in birinci ve
sonuncu ricercare'leri klavye igin disintlmastar. Alti sesli
olan ikinci ricercare (fug) Bach'in en énemli figlerinden bi-
ridir. Bu iki bilylk fiigiin diginda kalan onbir diger parganin
her ne kadar Bach tarafindan kesinlikle belitiimemigse de
oda mizidi igin vazildig iddia edilir. Hatta trio ve bir kano-
nun flat igin digiinGldigu sdylenir. Kanonlarin timi gele-
neksel bigimde yazilmiglardir. Ortadaki trio fliit, keman ve
bas continua ile galinabilir.

Kunst der Fuge (fiig Sanati)

Bach'in son blylk kompozisyonudur. Offrande mu-
sical'den sonra yazilmigtir. Bach'in polifonit yazisinin bir
sentezi olan bu eser insan zekasinin yarattigi en buyuk
bagyapitlardan biri olarak kabul edilir. Ayni sujet'ye (ko-
nuya) sahip dort sesli ve ayni tonalitede ondért flig go-
riyoruz. Bu flglerin bazilarinin sujet'si (konusu) renversé
(gevrilmig)tir. Fig yazma sanatinin tim imkanlarinin kul-
lanildigi (sade, gift, Ggll flgler) bu eserde, ayrica dort ka-
non, iki piano-forte igin yazilmis iki fiig ve tamamlana-
mamig olan son buylk fugu gordriz. Bu son fdgin ikinci
contresujet'si (kargi konusu) Bach'in ismini sembollestiren
dort sesten meydana gelir: B=sibemol, A=la,C=do, H=
si bekar. Bach bu fuglere Kontrapunktus adini vermigtir.
Kor oldugu igin damadi Altnicole'e dikte ettirerek eserini ta-
mamlamaya galigtigini biliyoruz. Flig sanati isminin Bach
tarafindan verdigi supheli bir konudur. Klavye igin di-
sUnlldugd biliniyorsa da. yayl sazlar kuarteti tarafindan
icra edilmelerine daha sik rastlanir. Bach'in 6l0mu Gzerine
sonflgtamamlanamamigtir. o .
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Egitim - Kultir - Sanat
ve TRT lligkileri-3

e M. Nazmi OZALP

TURKIYE RADYOLARININ TARIHCESI VE
ULKEMIZDE MUSIKI HAREKETLERINE ETKISI

Ulkernizde bitun bu yarasiz surtigmeler, higbir ige yara-
mayan kisir dongller, her iki misiki tGrina temsil eden kim-
selerin birbirini baltalama ¢abalan batin hizi ile sardp gi-
derken, Avrupa Ulkeleri ile Atlantik otesindeki bilim adamian
radyo denen iletigim aracini buldular. Bu bulug ¢ok kisa su-
rede butun dunyada genis yankilar yaparak hizh bir gekilde
yayginlik kazandi. Oysa Istanbul'da eski bir tarihi olay “te-
kerrar” ediyordu. Clnkd, her yenilesme hareketlerinde bu
gibi olaylar nedense yinelenirdi. "Lale Devri"nde de arap al-
fabesindeki (z1) harfinin (D) mi, yoksa (Ze) mi okunacag:
meselesi ulema sinifini ikiye balmisgtd. Bunun gibi ls-
tanbul'da da o yillarda durum gok ciddiydi.

"Ses" denen fiziksel enerjinin vasital| veya vasitasiz ola-
rak bagka bir yere iletilebilme fikri on dokuzuncu yuzyilin ba-
sinda didginilmeye baslandi. Bu disgiinceyi geligtirerek ilk
aragtirmayi yapan ABD vatandag fizikgi SAVORY'dir. Bu
galismalardan kisa slre sonra Joseph HENRY, kendi bu-
lusu olan bir aletle yuksek frekansl titregimlerin kisa me-
safelerdeki etkilerini inceledi. Radyo teknigine yonelik ilk
gergekei ve bilimsel caligmayi ise Ingiliz bilgini Clark MAX-
WELL yapti. Maxwell'in 151k ve elektrik akiminin dalgalar
halinde yol aldigini bulmasi ufuklari biraz daha genigletti.
Graham BELL., 10 Man 1876 tarihinde Boston'da ilk kez
sesi iletmeyi basardi. Boylece teletonun bulunusg ¢alimalan
tamamlandi. Cok gegmeden Paris'te 1879'da gehirigi "Tele-
kominikasyon" sebekesi hizmete girdi. Telefonun tlkemize
girig tarihi 1908 yilidir,

MAXWELL'in galigmalanni temel alan Alman bilgini
Heinrich HERTZ, bu dalgalar "osilator" adini verdigi bir
cihazla havadan gondermeyi sagladi. Bundan sonra bulug-
lar birbirini izledi. Once Fransiz Edouard BRANLY, Hertz'in
adini alan dalgalan degerlendirerek “coherer™ adini ver-
didi bir aletle radyonun asli olan sistemi buldu. Bu buluglara
Oliver LODGE ile Rus bilgini POPOV'un da katkilan ol-
mugtur. Bu siralarda EDISON. bir bagka konu uzerinde gali-
siyordu. 1883'te elekirik ampullerinde 1sinma ve elektrik aki-
mi ile yayilan elektronlan kegletmigti. Bu kesit radyo lam-
balarinin temelini olusturdu. "Fitil ve Anot"tan ibaret olan ilk
radyo lambasi 1904 yilinda tamamlandi

Radyonun babasi sayilan ltalyan asilh Gulielmo MAR-
CONI, 1896'da Bolonya gehrinde birkag yuz metre ilerisine
ilk radyo yayinini yapmay gerceklestirdi. Bu iste radyo dal-

galannin uzaktan alinmasini saglayan ve Branly'nin bul-
dugu sistemi kullandi. Branly bu sistemi 1892 de bulmustu.
Ayni yil iginde bulugunun patentini aldi. Arkasindan daha
uzun erim (menzil) elde etmek igin elektrik dalgalarini yer-
yuzune dikey olarak gekilmig uzun bir tel Gzerinden Uretmeyi
dusundu ve anteni buldu. Ancak, butin ¢abasina ragmen
bulusunu ltalya hukUmetine kabul ettiremedi. Davet edildigi
Ingiltere'ye giderek gereken yardimi oradan sagladi. 1897
yilinin ilkbaharinda Salisbury’'de dort kilometrelik bir mesa-
fede ayni yayini tekrarladi. Bunun uzerine 3 Haziran 1898
tarihinde Branly'nin sistemini kullanarak Wigh adasinda
Brean Dow ile Lavernock arasindaki dokuz millik mesafe-
den alici ve verici iligkisini sagliyarak Mors isaretleri gon-
derdi. Hertz'in bulusundan ¢ok yararlandidl bu galisma-
larini tamamladiktan sonra Ingiltere'den ltalya'ya déndu.
Yayin mesafesini on sekiz kilometreye gikanp yine In-
giitere'ye geldi. Douvers ile Calais arasinda yaptigi de-
nemede ilk telsiz telgrafi Branly'ye ¢ekti. Bunun arkasindan
Fransa ile Korsika arasindaki 175 kilometreden haberlesti.

On ikiyillik hizl bir aragtirma sonucu buluglar birbirini iz-
ledi. Bu kez 1901'de bin kilometrelik bir mesatede bulunan
okyanus otesindeki ABD'ne radyo yayinlarini ulagtirdi. Ka-
nada'da yapilan galigmalar olumiu sonug verdi. Amerika'ya
giderek caligmalari yennde inceledi. Bundan ug yil sonra
1904'de Lee De FOREST "Telsiz Lambasi" denen ug elek-
trotlu lambay) bulmug ve konuya pekgok bilim adaminin
emegi gegmistir. En hizli gelismeler 1912-1920 yillan ara-
sinda oldu ve surekli radyo yayinlan 1902'den itibaren bag-
latilabildi.

Isvigre hilkametinin onculugunde bazi Avrupa devletleri
1925 yilinda "Avrupa Radyo Yayn Birligi"ni kurdu. Bu bir-
likte her ulkeyi bir kigi, ulkermizi de "Turk Telsiz-Telefon”
girketi temsil edecekti. Cok gegmeden 1928'de "Dinya
Yayin Birligi" kuruldu. Ortaya gikan sorunlar ayni yil iginde
"Roma Konferansi”"nda ele alindi. Ne var ki, konferansta
ileri surulen fikirlere ve onerilere her ulke aynen katilmadi.
Sonugta 1947 yilinda Atlantic City'de uluslararasi bir an-
lagma saglanabildi. Bu geligmelere paralel olarak Tur-
kiye'de 25 Mart 1940 tarihinde bir "Radyo Yonetmeligi® ha-
zirlandi. Cok kisitlayici hukumler tagiyan bu yonetmeligin
teknik ve mali hukumleri uzerinde durmuyoruz. Bir ornek
olarak sunu belitelm ki, o yillarda radyo alan bir kimse
PTT'ye 300 kurug odemek zorundaydi.

Turkiye Cumhuriyeti'nin kuruldugu yillarda Radyo denen
iletigim aracinin bulunusunun uzennden gok bir zaman geg-
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memisti. Zaten 1926 yilinda bitin dinyada 123 radyo is-
tasyonu vardi ve bunlarin toplam gicld 116 KW idi. Hl-
kUmetimiz boyle bir modern haberlegme sistemini kurmaya
1925 yilinda karar verdi. Ilk agamada Istanbul ve Ankara'da
5 KW'k iki telsiz-telefon istasyonu kurulacak, sisteme 7
KW!ik bir lamba konacak, radyo diflizyonu igin modiilasyon
tertibati eklenecekti. 5 KW ¢ikisgh bu kig¢ik postalar “So-
ciété Anonym Turque De Téléphonie Sons Fils" adi veri-
len Fransiz-Tirk girketine ihale edildi. Istanbul'daki istasyon
1926 yilinin sonbaharinda Eyip ilgesinin Osmaniye sem-
tinde, basit bir stidyoda deneme yayinlarina bagladi. Dé-
neminin élgtlerine gore bu istasyona Avrupa'nin en glglu is-
tasyon gozu ile bakiliyordu. Daha ingaat devam ederken
sirketin durumu gittikge bozularak iflasin esigine geldi.

Istanbul'daki istasyonun agihigindan iki sene sonra An-
kara Radyosu 1928 yilinda hizmete girdi. Bu ikinci istasyon
Milli Savunma Bakanh@i'nin yakinindaki Babaharman sem-
tinde bulunan "Masiki Muallim Mektebi” binasindayd:.

Kurucu sirketin mali sikintisini yakindan izleyen Trkiye
ls Bankasi, Anadolu Ajansi ve Philips sirketi ortaklaga bir
anonim sirket kurarak isme yazili hisse senetleri gikardilar.
"Turk Telsiz-Telefon A.$." adini alan bu sirket hikimete
bagvurarak tesisin igletiimesine talip oldular. Bu suretle 8
Eylal 1926 tarihinde bu sirketle on yillik bir sozlegsme im-
zaland. Isletme PTT Genel Midirligi adina yapilacakt.

Istanbul'daki stidyo 19 Nisan 1927'de ilan bile edileme-
den hizmete girdi, Once Eyiip'dan Biiyiik Postane'nin st ka-
tindaki bir odaya tagindi. S6zlesmenin bazi maddeleri 1929
yilinda feshedilmisti. Radyo idaresi 1932'de Beyoglu'nda
Ambassador adindaki apartmaninda kendi mali olan stid-
yosuna yerlesti. Ankara'daki stidyo ise gok yer degistirdi.
Masiki Muallim Mektebi'nden Ankara Palas'in bodrum katin-
da mutfagin yanindaki bir odada, buradan da Saghk Ba-
kanhgi'nin arkasinda bulunan evlerden birini kiralayarak bu-
rada yayin yapti. Bundan sonra da iki kez yer degistirdi, Ver-
ici istasyonu Ulus'ta Bankalar caddesinde bulunan pos-
tanenin alt katindayd..

Ancak bu gabalar pek basarili olamadi. Abone paralan
toplanamiyor, kagak alicilar tespit edilemiyordu. Ortaklann
yardimina ragmen isletme ginden gline zarar ediyordu;
1936 yilinda sikinti son haddini buldu ve 1938'de soz-
lesmenin slresi dolunca yenilenmedi. Sirket tastiye edilerek
igletmeyi devlet Uzerine aldi. Yeni Ankara Radyosu agil-
diktan sonra, Istanbul Radyosu soyle boyle galisti ve An-
kara Radyosu'ndan naklen yayinlar yapti ise de 31 Mayis
1944 tarihinde kesin olarak kapatildi.

Bu verici sistemlerin ihtiyaci karsilamadigi, modern ha-
berlesme alanindaki gelismelere ayak uyduramadigl go-
rilerek daha gugld bir istasyonun kurulmasina karar verildi.
O gune gore dunyanin inli firmalariyla temasa gegildi. Bu-
gunku Ankara Radyosu'nun yapimi Merconi Wireleas
Telegraph Co. Ltd. sirketine verildi. Binasi, verici sistemler,
teknik malzemeler de dahil 1.735.730 TL. harcanarak 22
Temmuz 1938'de deneme yayinlarina bagladi, Kurulug
PTT'den once Munakalat Vekaleti'ne baglydi. Cesitli dal-
galardan yayin yapan yeni Ankara Radyosu'nun zamanina
gore mukemmel stidyolari ve son sistem cihazlari vardi.

Ankara Radyosu'ndan yapilan yayinlar Glkenin her tara-
findan ayni kalitede dinlenemediginden bolgesel radyolarin
kurulmas| geregi ortaya ¢ikti. Orta dalgadan yayin yapan
simdiki Istanbul Radyosu 1949'da, lzmir Radyosu da 1951
yilinda Kultdr Park'in igindeki gegici binasinda hizmete agil-
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di. lkinci Dinya Savasi baglayinca radyo ile iletigimin énemi
busbutin artti. Kurulug 1939'da 3837 sayil kanunla Basin-
Yayin Genel Midurligid'ne bagh olarak galismaya basladi.
1964 yilina kadar adi gegen genel midurlige bagh kalan
Tirkiye Radyolari, 2 Ocak 1964 tarih ve 11596 sayili Resmi
Gazete'de yayinlanan 359 sayili yasa ile TRT'ye bagland..
Bu yasanin baz| maddeleri 1568 sayili yasa ile degistirildi.
Ensonunda 1.1.1984 tarihli ve 2954 sayili yeniyeni TRT ya-
sas| yurirlige girdi.

Ik Istanbul Radyosu énceleri 20.30'da yayina baglardi
ama yayinlar dizenli olarak yapilamazdi. Sonra yeni bir du-
zenleme getirilerek 17-19.30 saatleri arasinda galigir, bir
slre ara verilir 20.30'da ikinci yayin saati baglar, bu durum
23 veya 23.30'a kadar sirerdi. Son program "Salon Or-
kestras!" idi. Bu orkestrada Popov ve Mesud Cemil gérev al-
migtir. Derken tam bu siralarda, 1932 yilinda Tlrkiye Rad-
yolar'nda Turk Musikisi'nin yayinlanmasi yasaklandi ve bu
yasak iki buguk yil kadar sirdil. Tirk Masikisinin kaderi yine
tersine islemeye baslamisti. Glnde iki kez verilen "Haber
Bulteni"nin adi "Sézli Gazete" idi. Bundan basgka hukuk ve
saglkla ilgili konugmalar yapilir, eglence programlari yayin-
lanirdi. Geri kalan saatler mizik yayinlan ile doldurulu-
yordu.

Turkiye Radyolari'nin yayin esaslar asagidaki ilkelere
gore belirlenmisti: Once devletin politik yayin araci idi. Ayri-
ca genel, ézel kiltlr ve egitim kuruluglanina, kisisel yete-
neklerin tanitiimasina yardimei olacakti. Yani agikgasi bu
modern arag Turk ulusunun kiltdr dizeyini ¢agdas diizeye
getirmek i¢in hizmet verecekli.

TURKIYE RADYOLARININ iSLEYIiS SISTEMI

1941 yilinda Ankara Radyosu asagidaki idari bolimlere
bagl kadrolarla ¢aligiyordu:

1- A Birosu (Milli MGsiki Kolu)

2- B Blrosu (Bati Msikisi Kolu)

3- C Burosu (Haberlegme, Kiiltlr, muamele, program, si-
cil ve yaziigleri mudurliikleri)

4- Muzik Kitiphanesi

5- Diskotek

Bugun oldugu gibi o glin de bitiin yayin saatlerinin bi-
yuk bir bélumdnd mazik yayinlan olustururdu. Ornegin, bu
slre 1940-1941 yillar arasinda % 62 ile % 80 arasinda de-
gigmistir. Yetirli diskotek malzemesi, 6zellikle nitelikli plak ol-
madigindan yayinlarin tamamina yakini canl idi. Asagi-
daki zaman birimleri dikkate alinirsa, sanatkéarlarin ne kadar
yUkld bir tempo iginde galistiklan kendiliginden anlagilir. A
ve B burclar "Muzik Yayinlan $efligi* ¢atisi altinda top-
lanmigti ve ilk gefligine Mesud Cemil getirilmigti. Mesud
Cemil'in Istanbul'a nakli Uzerine sef olan Cevdet Koza-
noglu 1955 yilina kadar bu gorevi ylrutti. Mazikli saatlarin

suresi 1944 yilinda (hafta/dakika) olarak toplam 9050 daki-
kayd::

Operasaati: 320

Senfonik Mazik: 1290

Oda Mazigi: 180

Saz Sololar|: 200

Ses Sololari: 60

Hafif Mizik ve Halk Muzigi: 23586




Dans Mizigi: 1763
Klasik Tark Muzigi: 220
Plak Yayinlari: 240
Hafif Tark Mzigi: 2416

Simdi biraz da Turkiye Radyolarindandaki (ilk)'lerden
soz edelim

Ik erkek spiker: Sadullah Gazi Evrenos

Ik kadin spiker : Eser Dirig, Emel Gazimihal

Ik radyo miidir( : Hayrettin Hayreden

lik erkek solist : Mustafa Zeki Caglarman

Ik kadin solist : Vedia Riza (Giz)

lik trio : Piyanist Madam Toskin

lik kadin saz sanatkar : Vecihe Daryal

Ik erkek sanatkarlar : Mesud Cemil, Rugen Kam
Ik sunucu : Esref Sefik

Ik kenugmaci : Vasfi Riza Zobu

Ankara Radyosu'nun ilk spikeri : Erciment Behzat Lav

Ankara Radyosu'nun ilk konugmacisi : Refik Ahmet Se-
vengil

Ik Fasil Toplulugu : Kemengeci Anastas
TURK MUSIKISIi BOLUMU (B BUROSU):

O yillarda bu bolime "Tirk Masikisi Kolu veya Milli
Musiki Kolu" deniyordu. Resmi agizlar "Klasik ve asil Tuark
ses sanatinin diskin piyasa sarkilarindan ne kadar ayn bir
musikimiz oldugunu gosteren ve her hafta iki defa verilen
klasik programlarla yurdun icinde ve diginda biylk ilgi
uyandiran bir "tegekkilimuzdir" diye degerlendiriliyordu.
Bu bélimde gérevli sanatkarlarin hepsi baslangigta bitun
programlarda yer alir, gok sesli koroda galisan bazi sanat-
karlar da bu gruba katilirdi. Eski Istanbul Radyosu'nun ilk
yillarinda "Daimi Sanatkarlar” ad: altinda tg kigilik bir kadro
vardi. Bu Ug kigi Mesud Cemil, Rugen Kam ve Vecihe Daryal
idi. Diger sanatkarlar dig piyasada isim yapmig sanatkarlar
arasindan segilirdi. 1938 yilinda gimdiki Ankara Radyosu
calismaya baglayinca hem Istanbul'daki taninmig sanat-
karlar, hem de Cumhurbaskanlig: Fasil Heyeti sanatkarlari
davet edilerek galigtinldi. Daha sonra bu sanatkarlar Basin-
Yayin Genel Midurligu'nun istedi ile bir sinav agilarak elen-
di. Basarili olanlar yeni kadrolara yerlestirildi. Mesela bu sa-
natkarlarin sayisi 1941 yilinda on ikisi saz, yirmi begi ses ol-
mak Uzere otuz yedi kigiydi. "Her giun yayina girenler" ve
"zaman zaman yayina girenler" olarak ikiye aynimigti. Ba-
tin mazik yayinlari iginde Turk Masikisinin yayin orani % 25
idi. Bunun % 11'i klasik musiki, % 14'U ise "hafif* sayilan
Tark Masikisi'ne aynimigti. Baglica Turk Musikisi prog-
ramlar gunlardr:

1-Klasik Koro:

Bu koroyu eski Istanbul Radyosu'nda Mesud Cemil kur-
du, galigtirdi ve setligini yapti. Batili anlamda ¢ok disiplinli
bir koro olmasi igin gok ¢alisilmis ve on bes gunde bir yayin
yapilmigtir. 1938'den sonra koro galigmalar haftada iki kez
yapildi ve genellikle klasik repertuvarin en segkin eser-
lerinin icra edilmesine gayret gosterildi. Mesud Cemil 1951
yilinda Istanbul'a nakledince seflige Rugen Kam getirildi.

2-izahli Mizik Saati:
Onceleri "Ana Eserler" adi altinda yayinlanan ve on bes

degismeli olarak yapildi. Bati Mdsikisi'ni Cevat Memduh
Altar, Tirk Masikisi'ni Rusen Kam yonetirdi. Amaci her iki
misiki tirini bitin yonleri ile tanitmakti. Cok basarili ol-
musg, buylk bir dinleyici kitlesini gekmistir.

3-incesaz Toplulugu:

Radyolarda kadrolagma olmadan énce piyasa ta-
kimlarindan yararlanilmigtir. Klasik fasil geleneginin bir de-
vami idi ve Fahri Kopuz yonetirdi. Onceleri bir saat, daha
sonralarn kirk beg dakikalik stirelerle haftada beg glin yayin-
lanir, geleneksel fasil icraciliginin bltin gerekleri yerine
getirilirdi. Ginimizdeki fasillarin bu tar icra ile bir ilgisi yok-
tur. Birgok konularda oldugu gibi bazi oézellikleri ve in-
celikleri unutulmusgtur.

4- Kime Fasli:

Cok kadrolu ve geleneksel 6zellikleri olan kiime fashnin
Osmanli Imparatorlugu iginde ilging bir agamasi vardir.
Monodik yapidaki misikimizde ylksek bir ses volimi elde
etmek igin sanatkar sayisi artinlmig, fakat belirli bir sinirda
tutulmusgtur. Bu program da haftada bir kez yayinlanirdi. Bu
yayin uzun yillar devam etmistir. Cogunlukla Mesud Cemil,
bazan da Nuri Halil Poyraz ile Fahri Kopuz y6netirdi.

5-Kadinlar Toplulugu - Erkekler Toplulugu:

Kadinlar toplulugunu Mesud Cemil kurmus, ilk sefligini
yapmig, sonra sirasiyle Nuri Halil Poyraz ile Rusen Kam
yonetmigtir. Amaci kadin ve erkek seslerini ayri ayr duyur-
mak ve masikimize bir renk katmakti. Klasik koro ile fasil
musikisi arasinda bir anlayigla yonetilirdi. Bunlara ek olarak
kigik koro ve kangik fasillar (fasl-1 muhtelit) gibi bagka top-
luluklar kurulmustur.

6- Saz Eserleri:

Degisik saz gruplari ile enstrimantal masikimizin en gu-
zel ornekleri geleneksel icra dzellikleriyle yillarca halkimiza
tanitilmaya galigildi. Bu gok onemli konu son 15-20 sene-
den beri gittikge ihmal edilmis, sanki unutturuimaya gali-
silmig gibidir. Bilindigi gibi her musikinin bir otantizmi vardr.
Bu otantizm buguln kaybolmustur.

7-Solo Programlar:

Yarim saatlik programlar halinde sunulur, sozsuz ve
sbzlU eserlerimizin en degerlileri segilirdi. Sonralari iki veya
ug sesten garkilar, beraber ve sola sarkilar gibi degisiklikler
yapilmistir.

B- Kogekgeler:

Gok zengin melodik yapiya sahip olan, halk musikimizle
sanat musikimiz arasinda yer alan bu takimlar hem sozlu
hem de sozsuz bolumler ihtiva eder. Eglence musikisine ait
olan kogekgeleri daha ¢ok incesaz toplulugu icra ederdi. Gu-
numuzde tamamiyle unutulmusg gibidir.

9- Oyun Havalar::

Oyun havalan genellikle pesrev ve saz semailerinin di-
sinda kalan saz eserleri turleridir. Galinildiklari zaman ille
de oyun oynanacak demek deqildir. Longa, sifto, saz eser-
leri, oyun havasi. zeybek vs. eserler olup buyuk bir repertu-
var olugturur. Birtur hahf muzik sayilabilir. Oyun havalarinin
da bellibir kadrosu vardi: bunlar tarafindan icra edilirdi.
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Tark Masikisi'nin her tirld toplu programlar Ankara Rad-
yosu'nun 1 numarali stidyosunda halk konserleri halinde
dinleyici ontinde canli olarak yapilrdi.

TURK HALK MUSIKISI:

Bu konuda ilk derleme galigmalari Dariilelhan done-
minde yapildi. Ulkemiz bélge bélge taranarak elde edilen
bina yakin halk masikisi eseri yayinlandi. Bunlara o yiliarda
turkl degil "halk sarkisi” deniyordu. Ankara Devlet Kon-
servatuvar 1936 yilinda egitime bagladiktan sonra, folklor
argivinin kurulmasina hiz verildi. |dareciligine Muzaffer Sa-
risozen getirildi. Boylece ilk derlemeler Halil Bedii Yonet-
ken ve Muzaffer Sarisézen tarafindan yapildi. Cesitli yore-
lerden derlenen eserler argive kaydedildi. Folklor misikisini
Tark halkina duyurulmasina 1941 yilinda baslandi. Mu-
zaffer Sarisézen bu yillarda "halk mizigi 6gretmeni® sifa-
tiyle galigirdi. "Bir Mars Ogreniyoruz” programina paralel
olarak on bes giinde bir kez yapilan "Bir Tlrkid Ogreni-
yoruz" programini yine Sarisézen yonetirdi. Toplulugun adi
15 Eylil 1942 tarihinde "Yurttan Sesler Toplulugu” oldu.
Isim babasi ise Vedat Nedim Tér'dir. Stresi yanim saate
gikartildi ve 19.45 ile 20.15 saatlari arasinda yayinland..
Calismalara 1944 yilina kadar bitiin sanatkarlar katilir,
otantizme gok 6nem verilir, koroyu Mesud Cemil idare eder-
di. Halk Misikisi kolu 1944'te kadrolagti ve sanatkarlar ay-
rildi; sefi Muzaffer Sarisézen oldu. lleriki senelerde "Yurt-
tan Sesler Erkekler Toplulugu, Yurttan Sesler Kadinlar
Toplulugu, Halk Sazlarindan Ezgiler* adinda degisik
programlar gelistirildi. Solo programlar yapildi, mahalli sa-
natkarlara yer verildi.

COKSESLI MaSiKi (BATI MasSiKiSi KOLU) :

Bati Misikisi'nin adi (B Bolimd) idi ve bolim bagkani
Ulvi Cemal Erkin'di. 1938 yilinda Istanbul'da gérev yapan
Cemal Resid Rey Ankara'ya davet edilmigse de iki yil
sonra geri Istanbul'a déndi. Ciinki Ankara'da kon-
servatuvarin 6gretim Gyeleri ile yabanci sanatkarlardan
olugmug énemli bir kaynak vardi. llk yillarda Radyocevinde
kadrolu sanatkar olmadigindan higbir eleman yoktu. Or-
kestra uyeleri idari yonden kendi seflerine bagliyd: Bu sa-
natkarlar hem ogretim Uyesi hem de icraci olarak Ankara
Radyosu'nda disiplinli ve egitim ilkelerinden hareket eden
kaliteli yayinlar yapmiglardir. Ankara'da galisan taninmis
yabanci sanatkarlardan da yararlanilmistir. Coksesli Mizik
yayinlarinin % 19.5'ni klasik Mazik, % 51.5'ni hafif muzik,
% 4'Un0 askeri mdzik, kalanini diger tirler dolduruyordu.
Boyik Mizik Ustalanini Taniyalim, Marglar, Uverturler,
Dansli Cay Saati v.b. programlar vardi.

1- izahli Mizik Saat:

Yukarida da belirttigimiz gibi 15 ginde bir yapilir, Ce-
vat Memduh Altar yonetirdi. Program pazar glnleri yayin-
lanirdi.

2- Senfoni Orkestrasi:

Bu gorevi Ankara Radyosu'nun kurulusundan 1941 yili-
na kadar Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi Gstlen-
di. Bu topluluktan ayrilan 50 kisilik bir grup "Radyo Senfo-
ni Orkestrasi“n kurdu. Zaten 60 kisilik bir kadrosu vardi.
Pazartesi ve pergembe ginleri galisan orkestranin ilk sefi
Dr. Ernest Praetoirus ve Ferit Alnar idi. Praetorius'un 16
Mart 1946 tarihinde 6limi Gzerine geflige Karl Ebert geti-
rildi. Ankara Radyosu'nun 1 numaral studyosunda "son-
bahar-kig-ilkbahar konserleri® adi altinda guzel prog-
ramlar yayinlanmigtir Bazen bu konserleri, Ankara Devlet
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Konservatuvari'nin simdilerde Mamak Belediye binasi ol-
arak kullanilan binadaki salonda, Cumhurbaskanhgi
Flarmoni Orkestrasi galar, cumartesi glnleri 15.30'dan
itibaren naklen yayinlanir, béylece yilda 92-120 konser
gergeklestirilirdi. Programin tanitici konugmalanini Halil
Bedii Yonetken yapardi. Konserde solit olarak Mithat
Fenmen, Fethi Kopuz, A.B. Winkler ve diger konservatu-
var uyeleri gorev almisgtir.

3- Salon Orkestrasi:

On sekiz kigilik kadrosu olan bu orkestra haftada dort
gln galardi. llk kuruldugu yillarda adi "Kigiik Orkestra®
idi Sefligini Necip Askin ile Enver Kapelman yapardi. Bir
ve iki numarall orkestralar olarak ikiye ayrilmigti.

Cesitli orestralarin Gyeleri arasinda Hayrullah Duygu
(klarnet), Gilbert Back le bazen P. Hindemith (1. keman),
Izzet Albayrak (2. keman), Walter Gerhardt (viyola), Me-
sud Cemil (viyolonsel), Liko Amar (keman), Bela Bar-
tok'un 6grencilerinden Roji Sabo (piyano) gibi sanatkarlar
vardi.

4- Oda Mizigi:
lki keman ile bir piyanodan olugan bu orkestranin (ye-

leri Enver Kapelman, Edip Sezer (viyolonsel) ve Walter
Schlosinger (piyano) idi.

5- ki Piyano Konserleri:

Konservatuvar o6gretmenlerinden Bedia Tomris ile
Walter Schlésnger ¢alardi.

6- Cigan Orkestrasi:

Genellikle yaz mevsimlerinde galigan bu orkestranin
elemanlan arasinda Gotamma Popof (sef), Rugtd Yeger
(keman), Jan Sibert (piyano), Karavasili (gitar), Mesud
Cemil (viyolonsel), Kazim Uz (kontrbas) sayilabilir.

7- Ozel Konserler:

Fuat Tiirkay, konservatuvarin égretim Gyelerinden Da-
vid Zirkin, arasira Ankara'ya gelen kardesi Joseph Zirkin
ve bagkalari 6zellikle 1944 yilinda oldukga yodun konser-
ler vermiglerdir.

8- Opera Saati:

1942 yilindan itibaren sabah yayinlan 6gleye kadar
uzatilinca Ug saatlik opera saati baglatildi On bes daki-
kasi agiklamalara ayrilan opera saatinda Saadet lkesus
gorev almigtir.

9- Coksesli Koro:

Ik kez 1945 yihnin gubat ayinda "kammercher” gek-
linde kuruldu. Repertuvari Bati Misikisinden adapte edi-
len eserlerle Tirk bestecilerinin bu alanda yapmig ol-
duklar eserlerden olusurdu. Uzun vyillar dinleyicilerine
dizenli programlar sunmugtur.

10- Bu arada Mesud Cemil, Liko Amar ile Roji
Sabo'nun kurdugu triyoyu da sayabiliriz.

11- Dans Orkestralar:

Caz ve tango orkestrasi olarak ikiye ayrilan bu toplulu-
gun on bir kisilik kadrosu vardi. "Dans Saati"nda ise Se-
vim ve Seving Tevs kardeslere pianist Siebert eslik eder-
di.

12 - Bando Konserleri:

O zamanlar Cumhurbagkanhgi'nin elli kigilik bando or-



kestrasi vardi. Sefligini uzun zaman fhsan Kiinger yap-
migtir. 1941 yilinda baglatilan ve on bes glinde bir su-
nulan "Bir Mars Ogreniyoruz" adindaki programi Faik
Canselen ile Veli Kanik yonetirdi. Blylk studyoda halka
agik konserler vermigtir.

EGITIM VE KULTUR PROGRAMLARI

Radyo programlarinin baglangigta belli bir diizeni yok-
tu. Cogunlukla gunlik olarak yapilir, isteGe gére de-
gistirilebilirdi. Bunun sakincalar gérildikge énce haftalik,
sonra mevsimlik programlar yapildi. Daha sonra program
sireleri alti aya gikarildi. 1941 yilinda mizik yayinlarinin
slresi % 62.6 iken sozli ve kiltdr yayinlarinin siresi %
35.9, radyo tiyatrosu % 1.5 oldu. 1945'te s6zll yayinlarin
slresi % 20'ye indirilirken muzik yayinlari % 80'e gikartildi.
Cesitli kollarin muhtevasina bakilacak olursa kaltir ve egi-
tim agirlikh bir yol izlendigi, Ankara Radyosu'nun yiksek
okul niteliginde bir kurulus gibi ¢ahstid goralir. Yukanda
da belirttigimiz gibi oranlan % 20-35.9 arasinda da degi-
sen bu programlarin siresi bir yayin déneminde 5168 da-
kikay! bulmustur. Asagdidaki rakamlar kiglimsenecek ra-
kamlat degildir:

Konferans ve konugmalar : 2675 (dakika)
Haberler : 1864 (dakika)

Cocuklara yonelik yayinlar : 180 (dakika)
Anonslar : 527 (dakika)

Programlarin tirleri de sunlardt:

Radyo Gazetesi : Pazar ginleri harig her gin saat
20.000'de (sunucusu: Nurettin Artam)

Haftalik Dig Politika lcmali: Her persembe (Sunucusu
Ahmet $ikrd Esmer)

Iktisat Saati (15 ginde bir), pazar sohbetleri (tutum ve
bakim), Ginan Meseleleri (iki ginde bir), Posta Kutusu
(bes ginde bir). 15 glnde bir Saghk Bakanhg'nin ha-
zirladi@ Saglik ve Dertlegsme Saati, her akgam Ciftgi ve Zi-
raat Saati, 15 glnde bir sunulan Mihendislerimiz Konu-
suyor (Makinay! taniyalim, sevelim), pazarlari yayinlanan
Kimgil Ailesi, Ferudun Fazil Tulbentgi'nin hazirladigi Kah-
ramanlar Gegiyor Saati, yine ayni kiginin hazirlayip Adil
Kirsad'in sundugu Gegmiste Bugun sayilabilir. Bunlardan
bagka Ansiklopedik Bilgiler (blylk fen ve sanat adamlari,
ge¢miste Turk zevki, ansikopedi saati, faydal bilgiler), 15
glinde bir Av ve Spor Saati, Cumartesi aksamlarn Siir ve
Nesir Saati Sevenler Saati) olan Kitap Saati, Temsil Saati,
Radyo Cocuk Kulubunin sundugu Cocuk saati, cumartesi
ginleri harig hergin Evin Saati, 15 ginde bir kez yayin-
lanan Hukuk Saati gibi programiar vardi.

Bunlarin iginden "Radyo Cocuk Kulibi" 1941 yilinda
uygulamaya kondu ve ilk programi 12 Subat 1941 tarihinde
yayinlandi. Yoneticisi Ayse Abla (Neriman Hizir) idi. Co-
cuk saatinin muzik bolimlerini 1943'ten itibaren Nedim Ot-
yam yonetmigti. Her cumartesi 6gleden sonra 45 dakika
slre ile yayinlanirdi.

RADYO TiYATROSU:

Radyo tiyatrosu llk Istanbul Radyosu'nda da kurul-
mustu; ozel bir kadrosu yoktu. Genellikle Istanbul Sehir
Tiyatrosu oyunculari ile diger tiyatrolarin taninmig sanat-
karlarindan yararlanilirdi. Ancak bu galigmalar tam anlami
ile "radyotonik Temsiller" degildi. Asil galigmalar 1938'den
sonra Ankara Radyosu'nda "Radyo Temsil Kolu® adi al-

tinda baglatildi. Temsiller her cuma glnl aksami canl
olarak yayinlanirdi. Yeni Istanbul radyosu'nda 1949'da
baglatilmigtir. Temsil yayinlari sefi ise o yillarda Ekrem
Resit Rey idi.

Konu ile ilgili ilk ciddi galigmalar Devlet Tiyatrosu ku-
rulurken 1941 yilinda ele alinarak 26.000 liralikk "Ra-
dyofonik Tiyatrosu" kadrosu ihdas edildi. Haftada bir kez
yayinlanan temsiller sonra ikiye ¢ikartildi. Yine ayni yil
iginde Tirk tiyatro yazarlarina bu amag igin eserler siparig
edildi. Yabanci dillerden adapte edilen eserlere de yer ve-
rildi. Bu programa Ankara Devlet Konservatuvari'nin tiyat-
ro bélimd ile Istanbul $ehir Tiyatrosu sanatkarlar gok yar-
dimci olmustur. Bir yayin doneminde 214 temsil veren
radyo tiyatrosuna ayrilan zaman bdtln yayinlarin % 1.5'i
kadardi. GanUmizin olgllerine gére ¢ok guling gelecek
ama, temnsil bagina sanatkarlara 6denen lcret 250-850
kurug arasinda degigirdi.

Radyofonik tiyatro eserleri ve skegler igin telif dcreti de
bu yillarda bir sorun olmugtu. Dinya Yayin Birligi'nin
1928'de dizenledigi Roma Konferansi'nda ele alinarak
bazi esaslara baglandi. Buna gore ister yerli, ister adap-
tasyon olsun yayin siresi elli dakikayr gegmeyecek, tekrar
yayinlanirsa ilk tcretin yansi 6denecekti. 1943 yilinda sa-
natkarlar sinifladirilarak kadrolari belirlend.

BASILI YAYINLAR

Tirkiye Radyolari buglnki durumuna gelmeden once,
dar olanaklar iginde degerli yayinlar yaparak Tlrk kil-
tiriine hizmet etmistir Ik Istanbul Radyosu daha Tirk Tel-
siz-Telefon Sirketi'ne bagliyken "Telsiz" adindaki bir prog-
ram dergisi ¢ikartirdl. Fransizca ve eski harflerle Tirkge
olarak her ay yayinlanan bu dergi, yalmiz programi bil-
dirmekle kalmaz aktlaliteye, gesitli ilanlara, teknik konu-
lara yer verir, sanatkarlan tanitirdi.

Bunlarin iginde en onemlisi Basin-Yayin Genel Mi-
diurltg@d'ndn bir yonetmelikle belirledigi, 15 Aralik 1941 tari-
hinden itibaren yayinlanan "Radyo” dergisidir. Cok 6zen-
tili ve zamanin olgulerine gore iddiall bir gekilde yayinla-
nan “radyo” zamanla onemli bir kiltir ve sanat organi ol-
mug, doneminin kalburlstli sanat ve edebiyat adamlar
pekgok yazi yazmigtir. Kurulusun bir haber bilteni, daha
do@rusu kdltir ve magazin dergisiydi ama, gunimdz-
dekilerine pek benzemeyen, agirhg olan bir yayin or-
ganiydi. Her alanda her turld bilgiyi, sanata yénelik haber-
leri ve ansiklopedik bilgileri verirdi.

"Radyo” yayin yasamina son verdikten sonra "Tar-
kiye Radyolari Program Dergisi® adinda dguncu bir der-
gi daha gikartildi. Radyo kadar olmasa da simdiki TRT'nin
yayinladigi haber dergisine gére daha nitelikliydi.

DISKOTEK GALISMALARI:

1954 yihina kadar diskotek galigmalarinin temeiini dig
piyasadan temin edilen, dig ulkelerden getitilen, daha
sonra radyo iginde kaydedilen plaklar olugturmustur Bu
sebeple disotek denince akla plak arsivi gelirdi. Eski |s-
tanbul Radyosu'nda ciddi bir galigma yapiimamg, Ankara
Radyosu agilinca elde bulunanlarin bir bolumu Ankara'ya
getirilmigti. Asil diskotek galigmalar burada baglatildi. On-
ceden kalanlar, yeni satin alinanlar kullanildiktan senra
argive Konulurdu. 1944 yilinda Philips Sirketi radyoevine
bir plak kayit sistemi hediye etti. Canli yayinlar yapilirken
gerekli gorllen programlar yayin esnasinda "Studyo Pla-
gi" adi verilen bu yanim saatlik plaklara kaydedilirdi. Bu ig-
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lem uzun yillar devam etmig, blyik bir plak birikimi ol-
mustur. Bu degerli kolleksiyon 1960 yilinin galkantili giin-
lerinde igbagina gelen ekip tarafindan, "ok yer tutuyor"”
gerekgesi ile tahrip edilerek dagitildi. Kalanlari TRT Mdzik
Dairesi Bagkanlgi argivinde bulunmaktadir.

ANKARA RADYOSU BiR KONSERVATUVAR MIYDI?

Donemin idarecileri ile sanatkar kadresu kaliteli, ¢ag-
das anlayista bir yayin yapabilmek i¢in uzun ve sabirli bir
galigma doneminden gegilmesinin bilincindeydiler. Oysa
bu gabayi gergeklestirebilecek dogru dirist yetigmis bir
ekip yoktu. Kurulus yillarinda programlar eski sanatkarlarla
idare edilirken yayincilikta bazi énemli ilkelerin ortaya kon-
masi gerekti. Bu ilkeler sunlardi:

1- Halkin kiltir dizeyine ve estetik gorisini yik-
seltmek,

2- Olanaklar élguisinde nitelikli yayinlar yapmak,

3- Turkgeyi radyo mikrofonlarindan en dogru sekilde ve
hatasiz olarak duyurmak,

4- Hangi alanda olursa olsun, miizik yayinlarini agik-
lamali bir sekilde sunmak, degerli 6rnekleri tanitarak hal-
kin muzik zevkini gelistirmek,

5- Gerekli kadrolari olugturarak en kisa zamanda sa-
natkar yetigtirmek,

6- Bitin dlnyada olup bitenleri Tirk halkina duyur-
mak,

7- Yabanc dillerden yayin yaparak llkemizi tanitmak
ve bilgi aligveriginde bulunmak.

Bu gorlglere paralel olarak agilan sinavlarla stajyer sa-
natkar alindi. Ankara Devlet Konservatuvar agilali gok za-
man gegmemisii ama, bu editim kurulusunda gok degerli
bir kadro olugsmustu. Diger yandan Tuirk Masikisi'nin biyiik
ustalari Ankara'ya getirtilerek o6gretim kadrosu tamam-
landi. Gorevlilerin diginda butin sanatkarlar 6gleden énce
konmus olan ¢ saatlik derse devam etmek zorundaydi. O
yillarda her iki masiki'nin mensuplar arasinda bir birini
hosgdrme ve baltalama hareketleri pek yoktu. Stajyerlere
nota, bona, solfej, diksiyon, sarki edebiyati, misiki naza-
riyatl, san, repertuvar dersleri verilerek ozenle yetig-
tirilmeye ¢alisildi. Ug yilin sonunda basaril olanlar kadro-
lara atandi ve yeniden stajyer alindi.

Coksesli mizik hareketlerine konservatuvarin kadrosu
ile deneme sahnesi bulyiik hizmetlerde bulundu. Bu mi-
zigin en glizel ornekleri seslendirilerek dinleyicilere duyu-
ruldu ve sevindiriimeye ¢aligild).

Zaman gegirilmeden radyo klUtUphanesi kurularak zen-
ginlestirildi. Taninmis kigilere ait nota kolleksiyonlar| satin-
alindi. Bir repertuvar kurulu olugturularak eski eserler asli-
na uygun olarak yeniden yazildi. Hamparsum notasi ile
yazilmig olan eserler Bati notasina gevrildi. Ayrica binanin
bodrum katinda bir matbaa kurularak ozenli bir sekilde
nota bastirildi. Her iki mdsiki tarindn unlt ustalarinin dol-
durmus oldugu plaklar argiv igin satinalindi. Agiklamali
programlar dizenlenerek dinleyicilere tanitildi.

Spikerlik radyo idaresinin en 6nemli konusu olmugtur.
Dogal olarak ogine kadar gindemde béyle bir kavram
yoktu. llk yillarda eski Istanbul Radyosu'nun spikerlerinden
ve tiyatro sanatkarlarindan yararlanildi. Erciment Behzat
Lav ile Suat Taser gibi tiyatro ustalari uzun yillar spikerlik
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yapmuglardir. Cok ciddi bir egitimden gegen spikerlere
Tirkge'nin batin incelikleri 6gretilir, herhangi bir telafuz
yanligh@ yapanlar yayindan bir stire uzaklagtinilirdl. Si-
rasi geldiginde belirttigimiz gibi bu yayincilik anlayigi ger-
gevesinde genel kiltir yayinlarina biylk 6nem verildi. Bir-
gok konu dramatize edilerek yapacag! etki ve ¢ekecedi ilgi
pekistirilirdi.

SONUGC:

Anlagilmasi gii¢ yapisal bir 6zellikten kaynaklanan ulu-
sal eski bir hastaigimiz vardir, En iyi niyetlerle, blylk
gabalarla kurup gelistirdigimiz bir sistemi, belli bir dizeye
geldikten sonra, islemez duruma getirmek igin akla gelen
gelmeyen yola bagvurarak sonugta iglemez duruma ge-
tiririz. Sistem goyle boyle islese ve sirekliligini saglasa bile
yozlasabildigi kadar yozlagmis olur. Radyo ve televizyon
yayinlarinda son yillardaki kalitesizligi ve dizey di-
s0kliglnd buna bagdlamak gerekiyor. Bu etken|erin (ze-
rinde teker teker durmakta sayisiz yarar vardir. Eskiden
belli araliklarla otokritik yapilir, bagvurulara énem verilir,
bagarisizliklarin hesabi sorulurdu.

Bu agidan ilk kez bes yillik bir gabadan sonra nereden
nereye gelindiginin anlagiimasi igin 1943 yilinda bir kamu-
oyu yoklamas| yapildi. Bu aragtirmanin bir bélimi o6zet
olarak radyo dergisinde yayinlanmistir. Mektupla yapilan
bu anketin sonuglari incelenecek olursa, Tlrk halkinin o
yillardaki kiltir duzeyi ile glnimizin kiltir diizeyi ara-
sindaki fark insani hayrete dustrir. Kuskusuz ki bu ge-
lisme ileriye dogru olmamistir. TRT'nin son yillarda yaptig
kamuoyu yoklamasinin sonuglari ile bu eski anketin so-
nuglarini karsilagtirmak guntmizln yéneticilerinin aklina
gelmemistir. Eger akillarina gelse idi derin disiinme sirasi
onlara gelirdi.

Glntmizde kullanilan TRT Tdrkge'sinin, dilimizin in-
celiklerini yansitmaktan gok uzak oldugunu bu igten an-
layanlar zaten biliyor, Tirkge'ye yapilan midahaleler dilde
aksan diye bir sey birakmadi. Spiker yetigtirme eski duyar-
lilikta yapiimamakla birlikte, bir diglide spikerlik hatalarini
hos gormek gerekiyor. Clnki, 6grenimleri esnasinda ana-
dillerini dogru dirist 6grenemeyen kendi insanlarimiz ara-
sindan segiliyorlar, Diksiyon hatalarini gérmezlikten gel-
sek bile, gerek konusmalar, gerekse sunulan eserlerin
sozleri en bayadi argolarla dolu. Yanlig vurgulama, hatali
diksiyon, yerli yersiz yabanci kaynakl kelimeleri kullanma
furyasi bitiin hizi ile devam ediyor. Bu durum glincel de-
yimi ile "entel"lik sayiliyor. Birakiniz spikerleri sunucular,
program yapimcilari, milletvekiileri ve bakanlar falso yapi-
yor. "$ok oldum, karizma, entegre, subvansiyon, sezon
gibi yabanci kelimeler; vekalet (vekalet), kar (kar), kaat
(kagit), ikamet (ikamet) gibi dilimize yerlesmis arapga
sozclkler; "kil oldum abi" gibi argolar dinleyenleri, izle-
yenleri canindan bezdiriyor, Hele vurgu olay! tim ile unu-
tuldu. Bu kavram Turkge sozcilklerin birinci hecesine tagi-
narak dilimizi yeni 6grenen yabancilarin aksanina benze-
tildi.

Mdasiki alanindaki olumsuz geligmelerin baslangig ta-
rihi de hayli eskidir. Yayinlar bitin ciddiyeti ile devam
ederken ise yavas yavas politika karismaya bagladi. Rad-
yo idaresine politik kigilerin baskisi gittikge artti. 1953-
1954 yilina kadar radyo sanatkarlan dig piyasada kesin-
likle galisamaz, bir misiki kariyeri olmayip da piyasada tu-
tunmug olan sézde sanatkarlar radyo yayinlarina katila-
mazdi. Eger diganida galigmak isterlerse radyo ile ilig-



kilerini keserlerdi. Sunun bunun tanidig! bazi kimseler, yu-
rarlkteki ilkeler gignenerek mitrofona gikariimak istendi;
¢ikarildi da. Bu tatsiz zorlamalar artinca, bu gibi isteklere
buyuk bir engel olusturan Cevdet Kozanoglu istifa etmek
zorunda kaldi. Bundan sonra olaylari gok hizli geligti. Hig-
bir ayinm yapilmadan adami olan herkes radyoyu dol-
durdu ve kalite gittikge diigtd. 27 Mayis 1960 olaylarindan
sonra busbtun ¢igirindan ¢ikti; glglikle strddrilen ders-
ler kaldirildi. Giiniin idarecilerine gére radyoevi bir okul de-
gildi ki, derslere ne gerek vardi. Gene de radyo tek
eglence ve iletigim araci olma ozelligini uzun yillar tekelin-
de tuttu.

1964 yilinda Turkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
kurulunca bu ozelligini de elinden kagirdi. Radyo yayinlari
kulaga hitabediyor, halki bu yoldan kendine gekiyordu. Ha-
buki televizyon ayni zamanda gbze de hitap ediyodu. Bir
egitim kurulugu olup olmadig bir turld kesin bir sonuca
baglanamadigindan yayinlar hizla asagl dizeye kaydirnl-
di. Yillardan beri biylik emekler harcanarak geligtirimeye
¢alisilan toplum zevki gozardi edildi. Degerli degersiz ne
varsa ekrana ve mikrofona getirildi TRT ekranlarinin ga-
zino sahnelerinden bir farki kalmadi Cogu masiki egitimi
almamis geng heveskarlarin eserleri, sanat degeri olsun
olmasin sanki birer sanat eseriymis gibi halka dinletildi.
Yetkili kurullarin yayinlanmasinda sakinca gordigd band-
lar Ust diizey idareciler tarafindan tekrar tekrar yayinlandi.
Sorulunca da "Halk bdyle istiyor" denildi Halkin istekleri
elbette yerine getirilirdi ama her istenen de yayinlanamaz-
di. Nitekim "Arabesk"i de halk israrla istiyordu Buna de-
netleme kurulari siddetle kargi ¢ikti. Bu defa da arabesk
mazikle donatiimig filmler oynatildi. Garip gelecek ama bir
kiltar bakani, siparigle bestelettigi bir “Acisiz Arabesk"”
pargasint kurul dyelerine dinleterek uyelerin fikrini sordu.
Sanki mizik denince soyleyenlerin, dinleyenlerin hoplayip
ziplamalan gerekiyordu. Ciddiyet iginde dinlenen masiki
tirlerinin bulundugu bilmezlikten geliniyordu. Bu diglince
ve isteklere karsi gikilinca, ne demekse "Canim mizik
dediginiz sikir gikir olmali™ karsiligi veriliyordu.

Bu masiki anargisinin temelinde kuskusuz baska se-
bepler de vardir. Kanimizca en énemli etken bu nedenler-
den kaynaklanmistir Yz elli yildan beri hig hizini yitirme-
den siregelen "Alaturka-Alafranga" tartismasi bu so-
nuglari dogurmustur denebilir. "Alafranga" ¢oksesli mizik
oldu ama, "alaturca” bir kiigimseme sozc(gu olarak hala
kullaniliyor. Burada sayip dokmeye gerek yok. Tark
Musikisine yakistirilan bagka sifatlar da var. Her iki tarafin
birbirine amansizca saldirmasi, bir adim one gikma gaba-
lari, yayin saatlerini kargihkl kisitlamaya galigmalari bir
kisir dongl halini aldi. Bu "sen-ben" kavgasi kimseye ya-
ramadi@i gibi higbir kaliba konamayan tirlerin gelismesine
ve yayginlk kazanmasina yardime! oldu. Bos kalan piya-
sayi bunlar tutarak her iki masikiyi dinleyenlerin sayisi git-
tikge azaldl.

Ortaya sdrilen yeni turlerin heniz adi konmamigtir.
Uretilen bir takim isimlerle zaman gegip gidiyor. Turk
Pop'u, populer muzik, Turk hafif muzigi gibi tirlerle tek saz-
la icra edilen gazino sarkicili§i tam bir kargasa igindedir.
Her ulusun misikisinde bir tonal sistemin bulundugunu
kimse inkar edemez. Israrla dinletilmek istenen bu musi-
kinin tonalitesi ise belli degildir. Yanitini verecek kimseler
de pek ortada gorinmiyor. Once goksazl olarak galinan
eserlere goksesli denilerek guling duruma disuldi Cok-
seslendirilen pargalan sazlar tampere sisteme gore galdi-
lar ama solistler bunlar Turk Mdsiki tonalitesine gore oku-

dular. Mesud Cemil'in dedigi gibi sonugta ortaya "Hilkat
Garibesi” gibi bir durum c¢ikti. Bilgisayar bestecigili bu
kesmekesi bisbdtin iginden gikilmaz duruma getirdi. Ses-
ler detone imis, sazlarla ayri havada imig, eserler birer
prozodi faciasi imis hig 6nemi kalmadi. Sadece gorintd
on plana gikti; mesele ¢ozuldl sanildi. Hicaz, ussak, ni-
havend, muhayyer kiirdi gibi makalar adi gegen beste-
cilerin elinde ¢ignene ¢ignene sakiz oldu. Bunun bir ara-
yi$ olmadiginin, aksine tehlikeli bir gidis oldugunun kimse
farkina varmadi. Bu alanda basarnli eserler ve icra ornek-
leri veren sanatkarlarimizin varligini kimse inkar edemez.
Nedense bu gibi eserlere ve bestecilerine yayin organla-
rinda pek yer verilmiyor. Ozel televizyonlarin yayin 6zellik-
leri ve kalitesi hakkinda yorum yapmak fazladan bir caba
olur. Ulkemizde bir zamanlar var olup da simdilerde pek
ortalikta gozukmeyen mdsiki politikasinin sorumlular ak-
lini bagina toplamali, bu bagibozukluga bir gekidizen ver-
melidir.

Yakin zamanlara kadar, daha dogrusu TRT kuruluncaya
kadar kiltir ve sanat kollarinin bagina konunun uzmanlari
getirilirdi. Gergi o yillarda radyo ne ise giinimuzin televiz-
yonu ayni idi ama, sanat hele muasiki bir kariyer igidir. Bir
gulnlik yayin suresinde bile musikiye ayrilan zamanin ku-
¢Umsenmesi mumkun degildir. Bu zamani bir yayin déne-
mine gore hesaplarsak ortaya dugundlricu bir rakam gikar
Bu kadar énemli bir konunun musiki ile uzaktan yakindan
ligkisi olmayan kimselerce yonetiimesi iste boyle bir senug
dogurur. Kurumun iginden yani ¢ekirdekten yetisme, gaze-
tecilik okulunu bitirmis olma. iyi misiki bilmeyi gerektirmez,
Musiki yayinlarinim sorumlulugunu tagiyanlarin ustin bir
musiki zevk ve bilgisine sahip olmalari gerekir.

TRT bir devlet kurulugumudur, yoksa sirf kar amacina
yonelik bir kurummudur bilinmez. Son yilardaki yayin kali-
tesizliginin baslica kaynaklarindan biri de reklam mese-
lesidir. Bugun TRT ekranlari ve radyo mikrofonlari ozel ka-
nallarla yans halindedir. Daha fazla reklam geliri elde et-
mek i¢in akla gelebilecek her yolun denendigi anlasihyor.
Ozel kanallarin TRT yayinlarini érek alarak yarigmalari
gerekirken, TRT onlara imrenerek bakmakta, yayin di-
zeyini herglin biraz daha asagiya gekmekledir. Yukarida
sozunu ettigimiz kultur bakaninin yaprmis oldugu toplan-
tida Devlet Konservatuvarl 6gretim Uyelerinden Nuvit Ko-
dallida vardi. Orada bulunanlar titnni soyledikten sonra
sira Kodall'ya geldi. Oturdugu yerden sag elini uzatarak
yerden 25-30 santimetre kadar yukan kaldirdi. Sonra ba-
kana donerek, - Sayin bakan dedi, ulkemizde muzik
seviyesi budur. - sonra elini daha asagiya indirerek- siz
bu kadar olsun diyorsunuz" dedi. Bu konusmalari be-
genmeyen bakan bir i bahanesi ile toplantiyi terketti.

Bugin TRT'nin programlarini bir butin olarak ele alir-
sak kultire yonelik sayili yayinin oldugunu goruruz. Olan-
lar da ya gok erken saatlerde veya gece yarisindan sonra
yayinlanmakta. kimsenin izlememesi isteniyor gibi bir dur-
um ortaya gikmakladir. Bes kanaldan yayin yapanTRT
bunlardan birini sanat agirlikli bir gekle sokamaz mi? An-
cak boyle yayincilik anlayis) kulfetli ve zordur. Bu isten
anlayanlarn bulup program yaptirmak zahmeth bir igtir. Ko-
lay ve ucuz programlar varken bunlarla ugragmaya ne ge-
rek var zaten bahanesi de hazir "Halk boyle istiyor".
Aslinda altmig milyonun hepsi boyle istemiyor ne gam. Ek-
rana gikan erkeklerin Apollan, bayanlarin Afrodit olmasi
sartmig gibi anlagiimaz bir uygulama daha var. Gunler ne-
ler getirecek. daha ne yenilikler gorece@iz hep birlikle bek-

leyelim. o BITTI i




Muizik Dersinde Kasetten Yararlanma

@ Halil Bedii YONETKEN

Kaset ve kasetgalar, son yillarda 6nemli bir mizik
egitim araci durumuna gelmistir. Avrupa ve Amerika
okullarinda kaset, muzik dersinde gerek 6gretici ve
gerek estetik ve muzikal gereksinimler igin 6nem ve
dikkatle kulaniimaktadir.

Her turli ses, vokal, topluluk, koro cesitleri, her
tarlil galgl, calgr toplulugu, orkestra, bando gesitleri,
form bilgisi, stil ve bestecileri tanitma amaciyla ya da
sadece muzik zevki vermek igin her ders kaset din-
lemeye belirli bir stre ayrilmaktadir.

Bir derste bir plagin ya da bir kasetin nihayet si-
nirlt bir kismi dinletilebilir. Mizik dinleme stresi, bir
derste 8-10 dakikay: kapsayabilir, fazlasina pek ge-
rek yoktur.

1947 Yilinda Ortadgretim Kurulu'ndan ge¢mis
olan "Music in Schools" adh Ingiliz mizik kita-
binda, ¢algisal muzik igin su eserler 6nerilmistir. M-
zik 6gretmenlerimize, ya da 6gretmen adaylarimiza
bu konuda bir fikir vermek amaciyla bunlarin bir bé-
[Gmnd asagida belitiyoruz:

Keman ig¢in: Bach'in Mi Major Gavotte'u ve Pre-
ludium'u; Kreisler'in Viyana Kaprisi; Dvorjak'in Hu-
moresk'i ve Bach'in iki keman kongertosu.

Viyola i¢in: Brahms'in Minnelied'i.

Viyolonsel igin: Saint - Seans'in Le Cygne'i; Ros-
sini'nin Wilhelm Tell Uvertart; Beethoven'in 5. Sen-
foni'sinin ikinci muvmani; Korsakov'un Annin Ugusu.

Kontrabas igin: Schubert'in
fonisi'nin ikinci muvmani,

Bitmemis Sen-

Oda miizigi igin: Haydn'in Emperor dértlisa, sol
major triosu; Mozart'in Re Min6r Dértlisd'ndn ikinci
muvmani; Schubert'in Alabalik Piyanolu Beslisi'nin
Allegretto'su; Beethoven'in Sol Majoér Dértlisa,
Brahms'in Piyanolu Beslisi'nin Scherzo'su; Gaykov-
ski'nin Andante Cantabile'si; Haydn'in Fa Majér Dér-
tisi ve Sol Major Dértlistd'ndn Menuet ve Trio'su;
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Debussy'nin Sol Minér Dorlisa.

Uflemeli galgilardan flat igin: Grieg'in Peer
Gynt'inden Sabah; Bach'in Rondo ve Badinerie'si;
Mozart'in flit ve orkestra igin Andante'si.

Piccolo flit igin: Borodin'in Prens Igor opera-
sindan 17 numarali dans.

Obua igin: Grieg'in Peer Gynt'inden Sabah;
Borodin'in Prens lgor'undan 17 numaral dans; Dvor-
jak'in Yeni Dinya Senfonisi'nden agir muvman.

Ingiliz kornosu igin: Dvorjak'in Yeni Dinya Sen-
fonisi'nden agir bélim; Borodin'in Prens Igor'undan
17 numarali dans.

Fagot igin: Grieg'in Peer Gynt'Unden Sabah;
Vagner'in Siegfried'in Rhein Seferi.

Klarinet igin: Weber'in Oberon'u; Debussy'den
L'Apres - midi d'un Faune.

Klarinet ve obua icin : Schubert'in Bitmemis Sen-
foni'sinden ikinci bolam,

Obua, Ingiliz kornosu, klarinet, fiit ve piccolo igin:
Borodin'in Prens Igor'undan 17 numarali dans.

Tahta tflemeli galgilar igin: Schubert'in Bitmemis
Senfoni'sinin ikinci bolimi; Richard Strauss'un Till
Eulenspiegel'.

Korno igin: Debussy'nin L'Apres - midi d'un
Faune'u; Humperdick'in Hansel ile Gretel Uvertira.

Trompet igin: Wagner'in Parsifal preladi: yine
Wagner'in Fanfar ve Siegfried'den Funeral Mans.

Tuba igin: Wagner'in Nurnbergli Usta Sarkicilar
Uvertars; Siegfried'in Funural Marsi.

Her gesit orkestra galgisi igin: Ravel'in Bolero'su.

Galgilarin seslerini ve renk 6zelliklerini tanitmak
amaciyla, 6gretmen sirasi geldikge bu eserleri
ogrencilerine kasetten dinletmelidir. o




Sivas'tan Bir Ses

e Mithat FENMEN

Bundan birkag ay 6nce, Sivas Cimento Fabrikasi
ustabasilarindan bir miziksever bizi ziyaret etti. Bu
arkadasin hikayesi soyle:

Piyanoyu delice seviyormus. Fabrikada gtndelik
isini bitirir bitirmez piyanoya kosar, mizikle bagbasa
tath saatler gegirirmis. Fabrikanin bu orta halli piya-
nosunda batin yorgunlugunu giderirmis. Sivas'a
ugrayan operet piyanistlerinin el hareketlerini uzak-
tan dikkatle izler, ertesi gin onlarn taklit ederek piya-
no Gzerinde deneyimini gelistirmeye ¢alisirmis.

Ama bakmis ki, saglam bir temel olmadikga bek-
lenen sonucu elde etmek olanakli degil. Isin ciddiye-
tini anlamis. Para biriktirmis. lIk tatilini Ankara'da ge-
girmeyi ve biraz olsun bu isin bilimini 6grenmeyi ta-
sarlamis.

Kendisiyle ilk tamstigimiz zaman hikayesi burda
bitiyordu. Son aldigimiz bir haber, bu hikayeyi guzel
bir bigimde tamamlamaktadir:

Aldig1 6gut ve galigma kurallan sayesinde piya-
noyu bir hayli ilerletmis. Halkevinin caz toplulugunda
piyano galmasi igin kendisine basvuruldugu halde,
bu istegi yerine getirmemis. Cunki klasik mazik ile
olan bagini koparmak istemiyormus...

Sivas'll ustabasi mizige susamislarin bir sim-
gesidir. Onun temsil ettigi amatérler grubu hig ka-
gumsenmemelidir. Yurdun her kentinde, her ka-
sabasinda ve hatta her kdylinde bu mazik agiklarina
rastlayabiliriz. Bunlar muzigi yalniz dinlemek degil,
elbirligiyle, ydarekleriyle, bedenleriyle onu can-
landirmak tutkusuyla galgilarin pesinde kosanlardir.

Radyo, muhakkak ki bir egitim aracidir. Ama bu
alandaki batin geligmelere ragmen, ¢ok eksik bir
arag, canli mdzigin vitaminlerini adeta yok eden bir
arag...

Muazigi yaymak konusunda radyodan saglanan
yarar, Gzalerek belirtelim, batan tahminlerin gok al-
tindadir.

Fransizlar bunu anlamiglar ve onbir yil énce, hal-
kin canli muzikle iligkisini saglamak igin soyle bir
plan hazirlamislardi:

Ortasinda bélmesi olan blyik otomobiller yapi-
lacak. Otomobilin bélmesine kaguk bir kuyrukiu pi-
yano yerlestirilecek; arkaya ¢ sanatgi oturacak (me-

Mazik Goragleri, Sayi: 3
Sayfa: 1 Aralik 1949

sela bir piyanist, bir kemanci ve bir de san sa-
natgisi)... Sofér kendi gérevinden bagka, piyanonun
akort ve saglikl tasinma isinden de sorumiu bu-
lunacak.

Bu otomobil Paris'ten yola gikarak, radyonun bu-
lundugu ama canli mazik kaynagi olan konserlerden
habersiz kasabalara ugrayacak. Belediye salonunu
dolduran yazlerce muziksevere (mizige susamis
olan bu insanlara) manevi gidasini dagitacak...

Debussy, Ravel ve Fauré'ler yetistirmis bir al-
kenin boyle bir gareye bagvurmus olmasi, gergek
muzik egitiminin ancak canli muzikle elde edile-
bilecegine inanmig olmasindan ileri gelir.

Ulkemizde de bu yolda hizli adimlarin atiimasi
zamani gelmigtir. Sivas'tan gelen ses, hepimizi se-
vindirecek mujde dolu bir haberdir. o

M. Ozer CIRAVOAL

Degersiz bir yol
Bakamam
Annem Ollrse

Anlam hi¢ acimaz
Guzel degil bu yol
Senin dizin

Neden tersine guluyor
Galeriler
Hikayesi benim

Hep sustum
Konugkanca
Odam senin

Olsaydi bir anlami
Derin gbzlerin
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Genglerin Piyano Egitimine Bazi Yaklagimlar

e Yrd. Dog. Giil CIMEN *

Diger galgilarin egitiminde oldugu gibi piyano egitimine
de kigik yaglarda baglamanin gerekliligi ve faydalari bi-
linmektedir. Ancak, llkemizde o6zellikle mizik o6gret-
menligine yonelen birgok geng, piyano egitimini ergenlige
gegis doneminde alabilmektedir. Mizik 6gretmenligi alan
dersleri arasinda yer alan piyano derslerinin 6gretiminde,
ogrencilerin bireysel farkhliklarinin yaninda, yas dénem-
lerinden de kaynaklanan birtakim 6zellikler vardir. Asagi-
da bu konuya bazi yaklagimlar yapilmaya galisilirken,
ayni zamanda, mizik 6gretmenligi meslegini segecek ge-
nglere bilgi vermek, onlarla piyano 6gretimi yapmakta olan
egitimcilerle de bu alandaki bazi sorunlarin ¢ézimleri bir
dlclide paylasiimak istenmigtir. Ulkemizde Mizik Ogret-
meni Yetigtiren kurumlar arasinda en eski kurum olmasi
nedeniyle, mizik 6gretmenligine yénelecek genglere 6rnek
kururn olarak G.U. Gazi Egitim Fakiltesi Mlzik Egitimi Bo-
lGma segilmistir.

Mizik Egitimi Bolumiine Giris Kosullan

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Mizik Egitimi
Bolimine OSS 1. agama sinavinda basarili olan, gogun-
lukla onsekiz yas ve ustiindeki 6grenciler yetenek sina-
viyla alinmaktadirlar. Yetenek sinavlarina bagvuran
ogrencilerin blylk bir gogunlugu OSS sinavlarinda tercih
ettikleri fakilteleri kazanamayip sansini denemek is-
teyenlerden, bir kismi gevresinde yetenekli olarak taninan
ya da mizigi ¢ok seven ve yetenekli olduguna inanan-
lardan; gok az bir kismi da mizik egitimini hedefleyerek,
bu nedenle 6n mizik egitimi ya da bir galg! egitimi almig
olan adaylardan olugmaktadir. Mizik Eg§. Bélimine se-
gilen 6grencilerin biyiik bir gogunlugunun ilk-orta ve lise
ogrenimleri slresince ciddi bir mizik egitimi almadiklan
gorllmektedir. Hig mizik dersi almamig, okulunda ve gev-
resinde muzik 63retmeni bulunmayan ve yasaminda hig
piyano gérmemis olanlar da azimsanamayacak &lglidedir.
Bununla birlikte, az sayida da olsa, piyano galarak gelen
ogrencilere rastlanmaktadir. Ancak bu tir 6@rencilerin al-
mig olduklari piyano egitiminin gok defa istenilen nitelikte
ve yeterlikte oldugu soylenememektedir.

1993-1994 ogretim yilinda G.E.F. Mizik Eg. Fak. Ug
Ana Bilim-Ana Sanat dalina ayrilmistir.

1- Calgi Egitimi Ana Bilim-Ana Sanat Dali
2- Ses Egitimi ($an) Ana Bilim-Ana Sanat Dali
3- Mizik Kuramlan Egitimi Ana Bilim-Ana Sanat Dal

Piyano Ogrencilerinin Genel Nitelikleri ve Ogrenme
Olanaklari

Yukaridaki Ana Bilim-Ana Sanat Dallarina segilmis
ogrencilerin tGmi ilk yildan baglayarak zorunlu olarak pi-
yano dersi almaktadirlar. Piyano Dersi Ses Egitimi ve Ma-
zik Kuramlarinda dért yil, Calgi Egitimi igin g yil, haftada
bir saat bireysel ders olarak planlanmgtir.
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Fiziksel geligimlerini tamamlamig olan &grenciler, ev-
rensel galgr 6gretimi igin gergekten gok ileri sayilabilecek
bir yasta piyano 6grenmeye baglamaktadirlar.

Iki agamali bir yetenek sinavinda titizlikle segilmelerine
karsin golaklik, solaklik, parmak eklemlerinde agin yumu-
saklik ya da sertlik, tirnaklarin parmak uglarini értmesi,
agin terleme, eller ve parmaklar arasinda eggiidim sag-
layamama, el ve parmaklarda agin titreme gibi piyano ¢al-
mayi olumsuz yonde etkileyebilen bazi sorunlarla kar-
silagiimaktadir. Cogunlukla tagradan gelerek bir biyik
kent yasantisina ve orta ogretimden sonra Universite
ogretimine uyum saglama, ézellikle barinma ve beslenme
gibi sorunlarini heniiz ¢ézimleyememis birinci sinif piya-
no baglangi¢ &8rencisine bu ¢algi, gok karmagik ve si-
nirsiz olarak gérinmektedir. Calgiy! edinebilmenin hemen
hemen olanaksizligl ve okuldaki piyanolardan yararlanma
sUresinin simirhih@r (haftada 6-8 saat) 6grencinin biling al-
tinda basarisini engelleyebilecek etmenler olarak be-
lirmekte ve ilk piyano dersine bu kosullarda bag-
lanmaktadir.

Genglerin Piyano Egitimine Bazi Yaklagimlar

Piyanoya baglangigta bitin bu olumsuz yénlere kar-
$in, 6grencinin dogusgtan getirdigi ham miziksel yetenegi
en onemli dayanagimizdir. Ogrencinin yas! geredi edin-
mig oldugu genel bilgi ve yaganti birikimi, tamamlanmig al-
gilama ve kavrama yetenedi, bir amaca -miizik egitimci-
ligi- yénelmisligi ve gldilenmeye hazir olusu; gocukluk
donemi piyano egitiminde bulamadi@imiz avantajlardir.

Bireysel piyano o6gretimine baglangigta ilk derslerde,
ogrencinin bedensel Ustlnlik ve eksiklikleri, kavrama ve
algilama yeteneginin derecesi, miizik bilgisi dizeyi, ¢ala-
rak gelmigse piyanodaki diizeyi belirlenerek, izlenecek 63-
retim yontemleri saptanmalidir. Bu yontemleri uygularken
olabildigince sdreklilik, kisiye gorelik, hazir olugluk, ve-
rimlilik, ¢evreden-evrene, bilinenden bilinmeyene gibi egiti-
min temel ilkelerine yer verilmelidir.

Piyano Baglangi¢c Ogretiminin Amaglan Sunlardir:
1. Piyanoyu sevdirmek ve piyano ¢almaya gidilemek.

2. Temel davraniglan (durus, oturus, tutus), birinci yilin
gerektirdigi teknik davraniglan kazandirmak. (Parmaklarin
ve ellerin esgidimi, bagimsizhigi, her parmag: esit kuv-
vetle galabilmesi, legato, saglam bir tuge)

3. Piyano &gretimi yoluyla ogrencinin miziksel igitme
gelisimine ve mizik bedenisinin gelistiriimesine katkida
bulunmak.

4. Disiplinli ve sistematik, zamani en verimli gekilde

kullanarak, kendi kendini denetlemeye dénik bir galisma
aligkanligina yonlendirmek.

5. Edinilen teknik bilgiler vasitasiyla kendi dizeyindeki




kigik mizik pargalarini en iyi bigimde yorumlayabilme be-
cerisini geligtirmek.

6. Piyano vasitasiyla ¢ok sesli mazigi tanitmak ve sev-
dirmek.

7. Piyano egitimi yoluyla mazidi 63rencinin yasantisina
gecirmek, kendini muzikle ifade etmesine temel olus-
turmak.

8. Kisilik geligimine olumlu yonde katkida bulunmak ve
genig bir goris acgisi kazandirmak.

Piyano baglangic ogretiminde yukandaki amaglara
ulagabilmek igin piyanc egitimeisi ilkdnce kendini ve piya-
noyu o3renciye sevdirmelidir. Piyanoya yeni baglayan
&grenci ogretmenini hognut etmeye caligir ve Omit verici
sozler bekler. Ogretmen hatalar diizeltirken sabirli olmali,
égrencinin kigilik sahibi bir geng oldugunu her &3rencinin
farkli bir bedensel ve ruhsal yapida bulundugunu unut-
mamall, cesaret kirici elestiriler yapmamalidir.

Ogrencinin yasi ve begeni dizeyi dikkate alinarak me-
tot kitaplar segilmedir. Baglangi¢ kitaplarinin  go-
Juniugunun kigik gocuklar igin yazildid unutulmamahdir.
Bu nedenle tek bir metoda bagl kalmak yerine, birgok ki-
taptan &drencinin durumuna uygun bir &3retim materyali
gelistirilebilir.

Kisa sirede piyano galmaya gidebilmenin ilk kosulu
kendi kendine ¢aligma yonteminin ogrenciye ka-
zandinimasidir. Ogrencinin mekanik, bilingsiz bir ¢aligma
gelistirmesine izin vermemek igin baglangicta egzersiz ki-
taplanni izlememek, ogretilecek teknik davraniglan se-
gilecek mizikal pargalar igerisinde ele almak daha dogru
bir yaklagim olabilir. Ogrencinin verilen ddevleri kendi ken-
dine hatali olarak galigip gelmesi yerine. odevler derste
degifre edilerek, cimlelere aynlarak ve problem bdlumier
saptanip derste nasil gozilecedi gosteriimelidir.

Baglangig &gretiminde "tempo® 6nemli bir konudur. Ne
yazik ki godu 6grenci igin hizli galmak iyi galmakla eg an-
lamlidir, Ogrenciden her davranigini kontrol edebilecegdi
bir tempoda galmasi istenmelidir; fakat bu da her 6gren-
cinin psiko-motor sistemine gére farkl olacaktir.

Kas ve kemik geligimini tamamlamig 63rencide "yumu-
saklik" en onemli konudur. |k derslerden baglayarak
6grencinin psikolojik olarak kendini rahat hissetmesi -0 za-
man viicudu da gergin olmayacaktir- saglanmalidir. Bi-
leklerin ve kollarin yumusatilmasi igin omuz hizasindan
kaldirilarak serbestge dnce tuge Uzerinde geligigiizel yerle-
re, zamanla hedeflenen yerlere tim kol, el ve parmaklarin
disuralmesine dnem verilmelidir. Yine yetiskin 63rencide
el ve parmak aralari yeterince esnek olmadidi igin bazi du-
rumlarda bilek yuvarlama ile gereken yumusaklik saglan-
malidir.

Piyano egitimcisi sonugta piyano teknidini bir arag ola-
rak kullanarak &grencisine saglam ve etkili bir tugeyle ken-
di dizeyindeki pargalar muzikal bir anlayigla galabilme ve
dinletebilme becerisini kazandirmalidir.

Boylece genglerin piyano editiminde temel amaglar; on-
larin mizik zevklerinin, mizik becerilerinin, muziksel oku-
ma ve yazmalanni, yaraticilik ve yorum guglerinin ge-
ligtiriimesi gibi miziksel kigiliklerinin geligtiriimesi yaninda;
mizik 6gretmenligi meslegine gorevin gereklirdigi nitelikleri
kazanmig olarak hazirlanmalari oimalidir. Bu amaca ula-
sabilmek sadece piyano egitimcisinin degil. belki ondan da

cok, bu siirece katilan geng dgrencinin ¢abalan ile mam-
kin olabilecektir. @
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NEJAT ECZACIBASI'NA SESLENIS
Mehmet Cemil Ugurlu

Sevgi sana, saygl sana
Selam Eczacibagi'na

Isik sagtin tlkemize
Katk yaptin ak emegimize

Bir ylce dagsin basi karl
Bariga ¢agirdin insanlari

Emek verdin kulture, sanata, bilime
Efsane oldun dilden dile

Nice halklar, ulkeler
Seni 6zleyecekler

Dusundum varhig: yoklugu, dirimi 6lumu
Seksen yil susledin yeryGziana.
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Piyano Egitiminde Etlid Caligmalari ve
Bazi Etudlerin Ozellikleri

@ Yrd. Dog. Nevhiz ERCAN *

Piyano etidleri, gesitli ton, yapi, doku ve sirelerdeki
egitim amagh mizik pargalandir. Piyanoya baslangig di-
zeyinden baglayarak ileri dizeylere kadar programli olarak
teknik beceri kazandirmak ve 6grenciyi genel ve 6zel piya-
no literatiriine hazirlamak amaciyla yazilmis olanlan ya-
ninda, konser pargasi niteligi tagtyanlari da vardir. Bu gé-
rindmiyle piyano literatlrinin her donemi etidler agi-
sindan oldukga zengindir. Etldler teknik beceri ile birlikte,
desifre becerisi kazandirma, hizi gelistirme ve mizik duy-
gusunu arttirma gibi islevleri olan bélimleri igerir. Etid ga-
ligirken ozetle belirlenen bu iglevleri ve teknik ayrintilan
Gzerinde titizlikle durmanin temel kural oldugu unu-
tulmamalidir.

Etiid Calisirken Dikkat Edilecek Baslica Hususlar

1- Etudler ¢aligilmasi istenen parmaklarla ve gok dik-
katli galigiimahdir. Ogrenci ¢aligmakta gugluk gektigi, zor
ol¢uler ve pasajlan ayri ayri galigmall ve daha sonra bun-
lari btane birlestirmelidir.

2- Fazla ve araliksiz tekrar gok defa istenilen yarari
saglamayabilir. Ornegin; Czerny Opus 365 School of
The Virtuasa 6grenciye bazi aligtirmalari 30 kez tekrar et-
meyi onermektedir. Bu tartigmaya agik bir konudur. Clnka
fazla yapilan algtirmalar ancak dikkatlice yapiliyorsa per-
formansi geligtirebilir, dikkati zayif bir 6grencide ise fazla
tekrar ancak yetersiz bir performans ve zaman kayb gibi
olumsuz sonuglara neden olabilir. Zihin glcini uzun sire
canh tutabilmek ve ilgiyi sirdirebilmek bilindigi gibi bi-
reysel bir o6zelliktir. Bu konudaki bireysel farkliliklar da gé-
zetilerek o6grencilere araliksiz tekrar yerine, aralikl tekrar
énerilmeli, bu araliklar 6grenci igin o anlarda daha ilging
olan etld pasajlari veya baska piyano pargalarinin galin-
masina ayriimahdir.

3- Genelde on kez tekrardan sonra dikkati sur-
direbilmek oldukga zordur. Sonugta takiimadan ve elle-
rine bakmadan bir etudi beg kez galabilen bir 6grenci bun-
dan sonra etidin hizini arttirabilir. Fakat etudind
hizlandirdiginda takilmalar devam ediyorsa, tekrar geriye
donup takildigi bolimleri agir galigmaya devam edecek
ve ancak bu sorunu gozdukten sonra hizlandirabilecektir.

4. Ogrenci etidinde dogru tempolara ulagmigsa artik
ayni et(du tekrar tekrar galismasina gerek yoktur. Yalniz
ayda bir veya iki kez bunlari tekrarlamasi yararli olabilir.

5- Calisilacak etudlerin bireysel ihtiyaglara uygun ola-
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rak segilmesi gok onemlidir. Bu nedenle 6gretmen etid
segiminde dikkatli davranmali, ©@rencisine ayni teknik
konulari igeren etidleri vermek yerine, onun gereksinimine
uygun degisik teknikler igeren etiidleri segmege 6zen gos-
termelidir. Boylece hep ayni tarz galigmalar yaparak,
6grencinin ilgi ve zaman kaybetmesi énlenmis olur.

Bazi Piyano Etiidlerine Genel Bakis

Pek ¢ok mizik egitimcisi ve bestecisinin diguncesine
gore oégrenciler Carl Czerny'nin etudlerini galismaya gok
erken baglayamazlar. Czerny etlidler parmaklara hiz ka-
zandirma agisindan iyi bir okuldur. Ornegin; Opus 740 ge-
ligmig 6grenciler igin hiz kadar yoruma da dénem verilerek
yazilmistir, yine Opus 299 da da benzer sekilde hiza
6nem verilmigtir. Burada Cramer ve Ignaz Moscheles'nin
etldlerinden de kisaca s6z etmekte yarar gérilmektedir.
Cramer'in etiidleri daima popiler olmus ve herhangi bir
problem yaratmamiglardir. Besteci momkin oldugu kadar
kogmaktan kaginmig ve nadiren piyanonun ortaint asan
registirlerde etldler yazmigtir. Moscheles'nin etudleri ise
okul etldlerinden konser etidlerine dénlstirGlmistar.
Bundan sonraki basamakta Cpopin etldler yer alir ki bun-
lar gok sevilerek galinan ve etld literetGrinin en iyileridir.
Unli besteci Liszt'de egzersiz formunda 12 etiid yazmig-
tir. Piyano kariyeri yapan ogrenciler igin Liszt ve Chopin
etidleri konser materyalidir ve sistematik bir ¢aligma ge-
rektirir.

Sonug olarak piyano egitiminde etldler; 6@rencinin pi-
yano galigma becerisi ve yorum giiclini geligtirmede son
derece onem taglyan ogretim materyalleridir denebilir. Di-
ger taraftan biligsel, devinigsel ve duyugsal boyutlarda pi-
yano galigma davraniglarinin batinlestirilerek kazandiril-
masinda da 6grencinin etld galismasi gerekmektedir. An-
cak; bu ¢alismanin bireysel 6zellikler yaninda, 6grencinin
piyano egitimindeki kisa ve uzun donemli amaglarina uy-
gun olmasi ve istenilen yarar saglamasi, onun bireysel
ozelliklerini gozeten ve konuya planli ve bilingli olarak yak-
lagan &gretim elemaninin gabalari ile mimkin olabilir. e
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Ulkemizde Daha Cok Sézlii Miizik Tiirlerinin
Yayginlagmis Olmasi ve Calgi Miiziginin
Yayginlasmamis Olmasinda Calgilamanin Onemi

e Ayhan SARI*

Toplumumuza glinimize degdin veriimeye galigilan mi-
zik kaltdrd ulusal 6ze dayanmadig, toplumu birlestirme gi-
clnden yoksun oldugundan olumlu bir sonuca ulagamamig
ters etki yapmigtir. Ezgi, soz, ritm, galgilar, yorum, gérintd
gibi 6gelerin timiini birden degigtirerek topluma maletmek
mimkiin degildir. Gegmiste kalan yillar bati mizigi gal-
gilarini 6yle empoze ettirdi ki bu galgilarla seslendirilen bir
esere gizli de olsa bizden degilmig gibi gézlerle bakilmasina
neden oldu. Bunlardan mizigimize uygun olanlarinin de-
gerlendirilmesinin dnemi dogaldir ki gézard edilemez. Ken-
di galgilanmizla galgilamasi yapilan ve seslendirilen bir
eserde mizigimize 6zgl ezgiler rahatga galinabilecek, boy-
lece toplumumuz mulzik yasaminda yeretmis ezgilerin ka-
rakterlerinin bozulmasi veya kaybolmasi énlenebilecektir.
Amag uygarligi degistirmek dedil, yeni bir uygarlik yaratmak
olmalidir.

Eskiden ve glinim{z Tirk méziginde bilindigi Gzere bes-
telerin ne igin (ud, tanbur, kanun veya ses, kemenge vb.) ya-
zildi§ «~slendirilmesi gerekip de gesitli yetersizlikler yizin-
den seslendirilemeyen birkag eser diginda belirtimemek-
tedir. Bu da beraberinde tini digincesinin yokludunu ge-
tirmekte ayrica bellibir ses sininnin digina gikilmamakta,
besteler sadece ezgi ve soz dikkate alinarak yaziimaktadir.
Toplumumuzda daha gok s6zli mazik tirlerinin yaygin olu-
su, galgl miziginin yaygin olmayiginda galgilama ve or-
kestralama bilincinin yerlegmemis bulunmasi énemli bir et-
kendir.

Uzun yillar "karabatak" denilen yayli-mizrapli veya pek
eski olmayan eserlerde de gorildigd gibi ayni dilek Uze-
rinde ezgiye bir bagka partin kargit olarak eklenmesi, bazen
de bunlarin hangi galgilarca galinacaginin belirtiimesi gibi
bir galgilama olayinin 6tesine gegemedigimiz gozlenir.

Calgi miziginin geligebilmesi igin galgilara gereken
énemin verilmesi garttir. Galgilanmizin yeterince ve de-
rinlemesine incelenmedigi gozleniyor. Uygulama alanindaki
karakteristik yapisi ve olanaklari Gizerinde oldukga ylzeysel
durulmus. Tini betimlemelerinde bir-iki kelimeyle yetinilmis.
Ustelik bu betimlemelerin aynisini birbirinden farkhi galgi-
larla ilgili yazilarda gérmek olasi. "Galgilarin galgilama
agisindan tanitimi® konusuna ise hig deginilmemis.

Bir sorunun gozulebilmesi igin bilindigi gibi 6nce ih-
tiyacin ortaya gikmasi gerekir. Sorun ayni zamanda yeterli
ve gerekli egitim almig, ¢algisinin tim olanaklarindan ya-
rarlanmasini  bilen galgicilann az olusundan kay-
naklanmal?=-:r, Durum boyle olunca da dogdal olarak insan
sesi sinirlari digina gikilamamakta. Bunda galici ve beste-
cilerimizin yani sira bu mizigi genis kitlelere yayma olanagi
bulunan TRT'nin galgisal eserlere ilgisinin azlig buyik
onem tagir. Burada bestecilerimizie g¢alicilarimizin siki bir
isbirligine girmeleri geredi kaginilmazdir. Bu isbirligini yeter-

Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Blimi Mizik Okutmant

li (brang) mizik kiltirdne sahip TRT yapimeilarinin yakin-
dan izlemeleri ve deg@erlendirmeleri geredi yadsinamayacak
boyuttadir.

Bugn Tirk miziginde ortak bir ses bolgesi -sekizli fark-
lariyla- kullanilmakta, bu bélge digindaki seslerden yarar-
laniimamaktadir. Béylece durmadan zenginliginden so6z et-
tigimiz mazigimizin varolan dedisik olanaklari bilingli-
bilingsiz veya tasasini bile duymadan degerlendiriimemek-
tedir.

Calg mizigi agisindan 30-40 yillik gegmige géz attigi-
mizda ilgili konuda galigmalar yapan birkag bestecimizin
seslendiriimeyen ¢aligmalarini gdériyoruz Hiseyin Sa-
dettin Arel, ihtiyaci daha 1930'arda duymus ve ar-
kadaglariyla bilindigi gibi bir “kemenge beglemesi* olus-
turarak eserler yazilmig ve seslendirilmigtir. H.S. Arel'in
vefatindan sonra sézu edilen nedenlerden 6taru hatirlan-
mamak Uzere raflara kaldinlmis ancak Cafer Agin (iTo
TMDK) ve Ciineyd Orhon (iTU TMDK)'un gabalanyla az
da olsa alto kemenge canlandirlabilmigtir. Ayrica bu sa-
natgilar da armudi kemengede tel sayisi dérde gikanimig,
tel boylan egitlenmis, teller gelik takilip klavye eklenmigtir.
Yapilan geligmeler agik iken "tin1 kaybi” 6ne sirllerek g
tellici, dort tellici ayrimlari siregitmektedir. Bati yerlegmis
orkestrasina dogru ilerlerken kargilagtig! sorunlar ¢gézme
arayiglarinda galgilarinin tinilarinda da bazi kayiplar oldu.
(Ornegin keman ve iflemeliler geligimi). Ama galgi mazigi
geligimi agisindan yararlar daha biyGktd.

Bilindigi Gzere bugline degin farkl kigilerde degdigik Tirk
mizigi orkestra gekilleri kurulmasina kargin bunlarin kagit
Gzerinde kalmaktan éteye gidemedikleri gézleniyor. Once-
likle kendi galgilarimizin tek bagina veya degisik birkag ¢al-
g! veya ayn| galgilardan biregme kiimelerinin tinilan hak-
kinda daha ileri bir kullanim agisindan tecribelere
dayanarak sonuglar gikarmaliyiz ki yerlegmig orkestramizi
kurabilelim.

Neler yapilabilir? Turk mizigi egitimi veren kurumlar-
mizda 6grencilere ulusal 6zden yola gikarak, galgilama bi-
lincinin yaninda goksesli duyum ve galim egitiminin uzun
vadede saglam verilmesi gerektir ki gokseslilije gege-
meyigimizin ana nedenlerinden birisi de budur. Sirekli tek-
sesli galismakla, sirekli gok sesli galigmak bilindigi dzere
degisik sonuglar getirirler. Ayrica bati muzigi egitimi veren
kurumlarimizda tutarli ve iglerligi olan bir Turk muzigi egitimi
verilmesi yerinde olacaktir. Virtlozite gerektiren beste ve
bunlar seslendirebilecek galici veya galici gruplar arasi
yarigmalar geligmeyi hizlandiracaktir,

Galgilanmiz belli asamalar sonucu gunumuze gel-
miglerdir. Onlarnin ileri duzeyde degderlendiriimeleri ¢algi ma-
zigimize, dolayisiyla mizik be§enimize yeni boyutlar ka-
zandiracaktir. e
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Cagdas Kiigiin (Coksesli Duruma Gelmis Miizik) Evrimi

e Ertugrul Oguz FIRAT

Cokseslilik anlayigi, bugn artik baslangigtaki siki
kuralciligindan, 6zgirlik distincesinin gelisimine kosut
olarak, tum oteki sanat dallarinda oldugunca; kisiligin
belirlenmesinde 6zgunligin (originalite), surekli yeni-
lesmeye yonelisin bagta gelen kural oldugu gergegini
yadsinamaz yapmistir. Romantik dénem, ¢agdas ki-
gin evriminde gittikge hizlanacak bigimde, yeni an-
layisin asil baslangi¢ noktasini olusturmaktadir. Ku-
gln, ezgi-tartt (rythme), uyum (harmonie) ve bigim
ogelerinin, Debussy'nin baslattigi; dengeserligin (to-
nalite) ve buna bagl uyumsal dizgenin 6zgurlestirimesi
olgusuyla, ginimize ayri degerler, arastirmalarin ko-
nusu olacak bigimde gelmesinin kesin baglangig nok-
tasi olmustur. Ogelerdeki bu segkinlesme, Stravins-
ki'nin tartiya ezgiden bagimsiz ayri, énde bir deger ka-
zandirmasiyla gelisti. Ancak, kigun tam odgelerinin ti-
miyle yeni bir deder kazanmasli, 6zgin bir biresime
(sentez) ulastinimasi Svhénberg'in 6nce dengeserlik
disi (atonal), daha sonra da dizisel (serielle) dizgeyi or-
taya atmasi, uygulamasiyla olmustur. Schénberd'in
kGguntium ses dizimini (gramerini) degistiren yonelisi
hemen egemen olamadi. Dengeserlik anlayisi kékten
silmeyen, ancak gogullanmis sesler arasinda gizli den-
geserligi blnyesinde sakl tutan bir kig anlayisi; De-
bussy kaynagindan esinlenerek gelisip durmaktaydi,
Bunlar eskilerin  bigim anlayigim  timden yad-
simadiklan igin "yeni Kklasikciler" olarak Schén-
berg'in ve Bartok, Szymanowski, Prokofiyev, Hinde-
mith'in  kdglerinin  asil  belirgin  0zelligi; g¢oktan
birakilmig olan girdilik (contrpoint) yontemini yeniden
glndeme getirmeleri, tek ezgiye uyan uyumsal yapi-
lasmadan uzaklasarak ezgi egemenligine son vermeleri
olmustur. Onlarin basvurduklan g¢ok yuzeyli (polifon),
girdilikli (contrapuntal) yazi, Barok donemin gok ylzeyli
anlayisindan, hem ezgiselligin ¢ok alacaligmig (chro-
matique) olmasi -gok da kisalmig- hem de uyumda ka-
kismalar (dissonance) sakincasiz kullanabilmeleri ba-
kimindan gok daha karmasik ve her biri i¢in degisik bu-
lunuyordu. E. Varese seslerin tinisal yonden de-
Gerlendiriimesini 6ngéren anlayisi ve geleneksel gal-
gilar yerine elektronsal araglarla kig yapmay amag-
lamasiyla k4gun sinirlarini  genigletmigtir.  Schén-
berg'in 6grencileri Webern ve Berg, hem dengeser-
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likdisi, hem dizisel yéntemle yazdilar. Ogretmenlerin-
den de, birbirlerinden de ¢ok ayr, ¢ok 6zgln seyler
soyleyebildiler. Berg'in, Bartok ve Szymanowski'nin
kiglerindeki yiginlasma belirtileri gelecedi hazirlayan
gizilglg niteligindedirler.

1940-1960 yillari arasinda, dizisel yontemin tim
dinya kiginde, gen¢ bagdarlar (compositeur) ara-
sinda egemen oldugu dénemdir. P. Boulez, dizisel
yontemi "bltlncil dizi" anlayigina ulastirarak, dizinin
yalniz yatay olarak dedil, dikey olarak da gerekirligini
uygulamaya sokmustur. Manyetofonun (sesalma ay-
gitlarinin) gelismesi sonucu 1948 yilindan sonra elekt-
ronsalklg once geleneksel ¢algilardan ayri olarak, son-
ra onlarla birlikte olarak da P. Henry ve P. Schaffer'in
calismalariyla kagln yeni yoéneliglerinde yer almistir.
O. Messiaen, hem dengeserlik anlayisiyla dizi an-
layisini birlestiren genigletilmis dizi anlayiginin, hem
k(gin tim ogelerinin birbirinden ayri degerler olarak
ele alindigl ¢ok eksenli bir kigin uygulayicisi olmus-
tur. Y. Xenakis, dengeserlik anlayisina bagl yollarin
oldugu gibi, dizisel anlayigin da tikendigini gozlemle-
yerek, once olasilik hesaplarina dayali sesgalaksil-
lerinden olusan bir kilgln varalagabilecegini 1954'de
gindeme getirdi.

Polonyall énct bagdarlar: K. Penderecki, H. Go-
recki, K. Serocki, W. Kotonski 1960 yilinda topluca
ses lekelerindert olusan "yiginsal Kig"un onciligind
yaptilar, Bu yéneli$ kisa siirede tiim dinyada etkinlik
gosterdi.

Ancak 1980'lere dogru, yiginsal kg teknigini strekli
uygulama yolundan kopmalar bagladi. Belirgin bir ez-
gisellige karsi yiginin geri duzeye itildigi "Yeni Cos-
kuculuk" akimi kendini gosterir oldu.

Bugln artik evrensel kugde kesin bir okulcu an-
layisin bulundugu séylenemez. Ya da kullanilan yon-
temler bakimindan yakinhklar, uzakliklar ne oélgtudedir,
bunun tam bir agiklikla belirtilebilecegi yeterli sireg
gegmis degildir. Kesin olan nokta: Din oldugu gibi, bu-
gun de, yarina kalabilmek savasimi iginde olan bag-
darlarin tim teknik yeniliklere agik, 6zgunlik yani bas-
kin, yeni denge arayiglarinin ardindan olduklaridir. e




Almanya'da Tirk Miizigi Calismalari

e Ceviren: Jale Sedef UTLU

Taninmig mizikolog Prof. Dr. Kurt Reinhard, Tirk muzigini uzun zamandan beri aras-
tirmakta ve gesitli yayimlarda bulunmaktadir. Halen Tark Mazigi ile ilgili 23 kitap, 1 plék, 19 kon-
ferans, 6 seminer ve 5 cegitli konusma yapan bilgin; bazi mdzik ¢evrelerinden bagka yur-
dumuzda taninmamaktadir. Dergi olarak Prof. Dr. Kurt Reinhard'in Tark mdzigi hakkindaki
verimli ¢alismalarinin bibliyografyasini asagida yayimlarken, mizik cevrelerinin dikkatine su-

nariz.

A) Biicher (Kitaplar):
1) Kurt Reinhard: Tirkische Musik (Tirk Mizigi).

Veroffentlichungen des Museums fir Vélkerkunde,
Neue Folge 4. Berlin 1962.

2) Ursula Reinhard: Vor seinen Hausern eine Weide
(Evlerinin 6nii s6git, Gliney - Anadolu halk tirkileri
gufteleri).

Volksliedtexte aus der Sit-Tirkei. Veroffentlichtungen
des Museums fur Vélkerkunde, Neue Folge 8. Berlin 1965.

3) Ursula und Kurt Reinhard: Auf der Fiedel mein...
Volkslieder von der osttlrkischen Schwarzmeerkiiste. Ve-
roffentlichungen des Museums fir Vélkerkunde, Neue
Folge 14. Berlin 1968.

(Kemengemin ustiinde, Dogu - Karadeniz halk tir-
kiileri).

4) Kurt und Ursula Reinhard: Turquie. Les Traditions
Musicales, Band 4. Paris 1969.

B) Aufsatze (Makaleler):

5) Kurt Reinhard: Zustand und Wandel der bauerlichen
Musik in der tirkischen Provinz Adana.

(Adana bolgesinde koy miiziginin durumu ve de-
gismesi.)
Sociologus, Neue Folge, Berlin 1956.

6) Kurt Reinhard: Types of Turkmenian Songs in
Turkey.

Journal of the International Folk Music Council IX. Lon-
don 1956.

7) Kurt Reinhard: Tanzlieder der Turkmenen in der
Sidturkei.

Glney - Anadolu Tirkmen oyun havalari.

Kongressbericht der Gesellschaft fur Musikforschung,
Hamburg 1956. Kassel 1957.

8) Kurt Reinhard: Ein turkischer Tanzliedtyp und seine
aussertirkischen Parallelen.

Bir Tirk oyun havasi tarzi ve bunun Tarkiye disg-
indaki mukayesesi. (1)

Baessler-Archiv, Neue Folge. Berlin 1960.

9) Kurt Reinhard: Trommeltanze aus der Std-Turkei.
(Guney Anadolu dombelek (darbuka) oyun havalari.)

Journal of the International Folk Music Council XlII.
London 1961.

10) Kurt Reinhard: Zur Variantenbildung im tlrkischen
Volkslied, dargestlit an einer Hirtenweise.

Bir coban havasinda Tirk halk tirkilerindeki de-
gisimlerin tarifi. (2) Besseler-Festschrift 1961.

11) Kurt Reinhard: Die Volksmusikpflege in der Turkei.

Turkiye'de halk miziginin bugtinkii durumu. (3)

Mitteilungen der Deutsch-Tulrkischen Gesellschaft 44,
Bonn 1962.

12) Kurt Reinhard. Musik am Schwarzen Meer.

Karadeniz miizigi.

Jahrburch fur musikalische Volks- un Volke-Kunde 2.
Berlin 1966.

Mit Schallplatte (Kitaba ekli plakla).
13) Kurt Reinhard: Tirkische Musik (Tirk mizigi).

Die Musik in Geschichte und Gegenwart (En-
zyklopadie), Kassel 1967.

14) Kurt Reinhard: Die gegenwartige Praxis des Epen-
gesanges in der Tlrkei.

Turkiye'deki halk hikayelerinin buginki metodu.

Beitrage zur Kenntnis Sudosteuropas und des Nahen
Ostens. Grazer und Munchener Balkanologische Studien
2. Miinchen 1967.

15) Kurt Reinhard: Die Quellensituation der turkischen
Kunstmusik

Klasik Turk muzigi kaynaklarinin durumu.

Gedanken zur Frage mundlicher und schriftlicher. Tra-
dition und zum Problem Improvisation-Komposition.

Sozll ve yazili gelenek ve emprovizasyon problemi
uzerine fikirler. (4)

Festschrift Walter Wiora. Kassel 1967.

16) Kurt Reinhard: Strukturanalyse einer Hymne des
turkischen Komponisten Itri (1640-1711).
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Tiirk bestecisi Itri’'nin bir ayininin (6) striktir analizi.

Festschrift fir Walter Graf zum 65. Geburistag. Wien
1969.

17) Kurt Reinhard: Das Na't des Itri und seine Ver-
sionen.

Itri'nin Na't'i ve deg@isimleri.

Festschrift Fir Marius Schneider zum 65. Ge-
burtstag.

Koln 1969.

18) Kurt Reinhard: Bemerkungen zu den asik's, den
Volkssangern der Turkei.

Asiklar izerine notlar.

Festschrift Laurence Picken zum 60. Geburtstag. New
York 1959.

C) Berichte (Raporlar):

19) Kurt Reinhard: Bericht Uber die 21. Gedenkfeier
der Tanzenden Derwische in der Tirkei.

21. Mevlana'yi Anma Toreni ilizerine bir rapor.
The World of Music. Berlin/Kassel 1968.
D) Sammlungen (Derlemeler).

20) Kurt Reinhard: Zirka 3.000 Tonbandaufnahmen tir-
kischer Volks- und Kunstmusik, aufgenommen auf Fors-
chungsreisen in den Jahren 1955, 1956, 1963, 1964,
1966, 1967 und 1968. Die Bander befinden sich in der Mu-
siketnologischen Abteilung des Museums fir Vélkerkunde
Berlin.

1955, 1956, 1963, 1964, 1966, 1967 ve 1968 se-
nelerinde yapilan aragtirma seyahatlerinde banda alin-
mis olan 3.000 kadar Tirk halk ve klasik mizigi par-
galari.k Bantlar Berlin Etnoloji Miizesi Mizik Etnolojisi
kisminda bulunmaktadir.

21) Kurt und Ursula Reinhard: Photokopiesammiung
von Musik- manuskripten aus Bibliotheken in Istanbul,
Bursa, Konya und Ankara. Die Photokopien befinden sich
im internationalen Institut fir Vergleichende Musikstudien
und Dokumentation in Berlin.

istarbul, Bursa, Konya ve Ankara kiitiiphanelerin-
de bulunan miizige ait el yazisi eserlerinden yapilmis
olan f>tokopi koleksiyonu. Fotokopiler “Internatio-
nales institut fir Vergleichende Musikstydien und Do-
kunmentation” da bulunmaktadir.

22) Kurt und Ursula Reinhard: Sammlung von Farb-
photos nach mininaturen mit Musikszenen aus dem "Top-
kapi Scray" Mlzesi in Istanbul. Die Photos befinden sich
im Internationalen Institut fir Vergleichende Musikstudien
und Dokumentation in Berlin.

istanbul Topkapi Sarayi Miizesindeki minyatir-
lerde bulunan mizik sahnelerinin renkli fotograflan
koleksiyonu. Fotograflar Berlin'deki “internationales
institut fir vergleichende Musikstudien und Doku-
mentation’ da bulunmaktadir.

23) Kur -leinhard: Klassische turkische Musik. Klang-
dokumente :ur Musikwissenschaft, herausgegeben von
der Musik etinologischen Abteilung des Museums fir Vél-
kerkunde Be<iin, Nr. 2. Berlin 1969. (mit Begleittext).

Klasik Tirk mizigi. Mizikoloji ses dokimanlan
Berlin'deki Etnoloji Miizesi Mizik Etnolojisi kismi tar-
afindan nes:cdilmigtir (metin ile).
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E) Schalplatten (Plaklar):
0 Nr. Kurt Reinhard.Schallplatte zu Schrift Nr. 12 (s.d.)
F) Vortrage (Konferanslar):

Drei Rundfunkvortrage "Eindriicke einer musikalischen
Reise durch die Tirkei". Rias, Juli 1955.

Ug Radyo konferansi: Tiirkiye'deki bir miizik seya-
hatinin intibalar:.

24) Vortrag von der Berliner Gesellschaft fir Anthropo-
logie. Ethnologie und Urgeschichte: “Tirkische Bauern-
und Hirtenmusik." 7.X1.1955.

Berliner Gesellschaft fir Anthropologie, Ethnologie
und Urgesschichte konferans: Tirk koyli ve goban
mazigi.

25) Rundfunkvortrag. "Auf den Spuren Bela Bartok's in
der Tirkei." SFB. 8.11.55.

Radyo konferansi:
izinde.

26) Zwei Vortrdge im Orient-Institut Frankfurt/Main:
"Bauern- und Hintenmusik Sid-Anatoliens." 6. u. 7.1.56.

Frankfurt'taki Orient-Institut'unda konferans: Gi-
ney-Anadolu koyli ve goban mizigi.

27) Vortrag vor der Urania Berlin: "Tlrkische Bauern-
musik". 27.1.56.

Berlin'deki Urania'da konferans: Tiirk koy miizigi.

28) Vortrag vor der Deutsch - Tirkischen Gesellschaft
Ankara "Erster Bericht Uber meine zweite mu-
sikethnologische Studienreise in die Tirkei." 23.4.56.

Ankara'daki Tirk-Alman Cemiyetinde konferans:
Turkiye'de ikinci muzik etnolojisi aragtirma seyahatim
tizerine birinci rapor.

Nr. Vortrag auf dem Kongress des “international Folk
Music Council." "Liediypen tirkmenischer Bauernmusik in
der Tirkei." (zu Schrift Nr. 6). Hamburg 31.7.56.

*International Folk Music Council kongresinde"
konferans: Tiirkiye'de Tirkmen kéy mizigi tarzlar..

29) Vortrag auf dem Kongress der Gesellschaft fir Mu-
sikforschung "Die konservative Haltung turkmenischer
Tanzlieder." (zu Schrift Nr. 7). Hamburg 20.9.56.

“Gesellschaftfir Musikforschung® kongresinde
konferans. Tirkmen oyun havalarinin muhafazakar
durumu. (7)

30) Zwei Vortrage im Orient-Institut Frankfurt/Main: "Im
anatolischen  Siden, ethnologische und  mu-
sikwissenschaftliche Studienreise 1956." 14. u. 15.12.56.

Frankfurt'taki Orient-institut'ta iki konferans: Gii-
ney Anadolu'da etnoloji ve mizikoloji aragtirma seya-
hati.

0 Nr. Voltrag auf der Tagung der Deutschen Ge-
sellschaft fir Volkerkunde: "Uber den Stand der Volk-
smusikpflege in der Sadtlrkei.," (zu Schrift 11). Berlin
30.10.57.

Deutsche Gesellschaft fir Volkerkunde kongre-
sinde konferans: Guney - Anadolu'da halk miziginin
durumu izerine.

31) Vortrag in der Amerika-Gedenk-Bibliothek: “Tar-
kische Musik, Folklore". 25.2.58.

Berlin Amerika-Gedenk-Bibliothek'te: Turk Mizigi,

Tirkiye'de Bela Bartok'un




folklor.

32) Rundfunkvortrag:
14.11.58.

Radyo konferansi: Tirklerin muzigi.

33) Rundfunkvortrag: "Musikalische Begegnungen®. in
der Turkei. Rias. 8.9.58.

Radyo konferansi: Turkiye'de mizik bulugmalar.

34) Vortrag vor der Akademisch-musikalischen Ver-
bindung: "Volksmusik in der SGt-Tarkei." Berlin. 24.11.61.

Berlin Akademisch-musikalische Verbindung kon-
feransi: Guney - Anadolu halk mizigi.

35) Vortrag vor der Berliner Gesellschaft fir Anthropo-
logie, Ethnologie und Urgeschichte: "Ergebnisse einer
Forschungsreise in die Nordost-Tirkei." Berlin, 20.1.64.

Berliner Gesellschaft fur Anthropologie konferansi:
Kuzeydogu Anadolu Bélgesinde aragtirma seyahatinin
neticeleri.

36) Vortrad vor der Deutschen Gesellschaft fur Musik
des Orients: "Die Musikstilder Lasen in der Nordost-
Tarkei." Universitat Hamburg, 12.5.64.

Hamburg Universitesinde Deutsche Gesellschaft
fur Musik des Orients konferansi: Kuzey-dogu Ana-
dolu bolgesindeki Lazlar'in muzik tarzi.

37) Drei Rundfunkvortrage im Orient-Institut Frankfurt/
Main: "Die Musik an der dstlichen Schwarzmeerkiste." 29.
u. 30.5.64.

Dogu Karadeniz kiyisinda mizik.

38) Drei Rundfunkvortrage: “"Musikalische Bilder aus
der Turkei". Saarlandischer Rundfunk 2. u. 16.6. sowie
7.7.64,

Uc radyo konferansi: Tiirkiye'den miziksel tab-
lolar.

0 Nr. Vortrag aul der Tagung der Deutschen Ge-
sellschaft fir Musik des Orients: “Die Quellensituation der
turkischen Kunstmusik. (Wurde verandert Schrift 15). Co-
burg, 25.10.65.

Deutsche Gesellschaft fiir Musik des Orients kon-
gresinde konferans: Klasik Turk mizigi kaynaklarinin
durumu.

0 Nr. Vortrag auf der Balkanologentagung: "Die ge-
genwartige Praxis des Epengesanges in der Turkei." Graz
(Osterreich) 12.5.66.

Tiirkiye'deki halk hikayeleri tirkilerinin buginki
tarzi.

Balkanologlar kongresi.

39) Zwei Vortrage im Orientinstitut Frankict/Main: "Auf-
stieg und Niedergang der turkischen Kunstmusik." 21. u.
22.10.66.

Frankfurt Orient-Institut'ta iki konferans: Klasik
Turk muziginin yukselis ve gerilmesi.

40) Universital Wien: "Entwicklungslinien der Tarks-
chen Kungtmusik. 14.4.67.

Viyana Universitesi konferansi: Klasik Tirk miizigi-
nin geligim hatlar.

41) Vortrag auf dem Kongress des Internationalen In-
stitutes fur vergleichende Musikstudien und Doku-
mentation: “Pflege und Forderung der traditionellen Musik

"Musik der Tirken". SFB

in der tirkei." Berlin, 14.6.68.

Internationales Institut fir vergleichende Musiks-
tudien und Dokumentation kongresinde konferans:
Turkiye'de geleneksel mizigin muhafazasi ve tegviki.

42) Vortrag vor der Urania Berlin: "Singende, klingende
Turkei." Berlin Urania konferansi: Galan soyliyen Tir-
kiye.

G) Vorlesungen und Seminare (Universitede kon-
feranslar ve seminerler):

Freie Universitat Berlin:

43) Wintersemester 1955/56: Ubung zur tdrkischen
Musik.

1955/56 kig somestiri: Turk mizigi semineri.

44) Wintersemester 1959/60: Vorlesung "Musik der
Tarken".

1959/60 kig somestiri: Turklerin muzigi dersi.

45) Wintersemester 1963/64: Vorlesung und Ubung
*Volkmusik des &stlichen Mittelmeerraumes (insbesondere
der Turkei)."

1963/64 kig somestiri: Konferans ve seminer: Dogu
- Akdeniz sahasi halk muzigi (daha ziyade Tur-
kiye'nin).

46) Wintersemester 1964/65: Vorlesung "Kuntmusik is-
lamischer Lander (insbesondere der Turkei)."

1964/65 kis somestiri: Konferans: islam mem-
leketleri klasik muzigi (daha ziyade Turkiye'nin).

47) Sommersemester 1967: Ubung "Das Musikinstru-
mentarium der orientalischen Hochkulturen (insbesondere
der Tarkei)."

1967 yaz somestiri: Seminer: Sark yuksek kalturd
miizik aletleri (daha ziyade Turkiye'nin).

48) Sommersemester 1968: Vorlesung “turkische
Konstmusik".

1968 yaz somestiri: Konferans: Klasik Turk mizigi.

H) Sonstige Bemuhungen um die turkische Musik (turk
mizidi icin diger galismalan):

49) In der von ihm von 1948 bis 1968 geleiteten Mu-
sikethnologischen Abteilung des Museums fir Vol-
kerkunde Berlin hat Kurt Reinhard neben den von ihm ge-
sammelten Tonband aufnahmen turkischen musik (Vgl.
ziffer 19) weiteres Arbeitsmaterial zusammengetragen:
tonbandaufnahmen tidrkscher Musik anderer Sammel -
Schallpletten, Literatur zur tlrkischen Musik, insbesondere
turkischsprachige Bucher, Zeitschriften usw. sowie Noten
(darunter die gesamte Klassikerausgabe) und Mu-
sikinstrumente.

1948'den 1968'e kadar idare etmis oldugum Et-
noloji Muzesinin Muzik Etnolojisi kisminda banda al-
mis oldugum Turk muzigi yaninda daha su galisma
malzemelerini eklemig bulunmaktayim: Bagka aras-
tirmacilarin banda almig olduklarn Turk mizigi, Turkge
plaklar, Turk muzigine ait eserler, ayrica Turkge kitap-
lar, mecmualar, notalar (bunlar arasinda Turk musiki
klasiklerinin tamami) ve muzik aletleri.

50) Seit 1964 leitet Kurt Reinhard, assistiert von Ursula
Reinhard, die Turkei-Abteilung des internationalen instituts
for vergleichende Musikstudien und Dokumentation Berlin.
Hier wurden ausser den unter Ziff. 20 und 21 angefuhrten
Sammiungen folgende Arbeitsmaterialien Zu-
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sammengetragen und zu offentlichen Benutzung be-
reitgestelt:

a) Eigene und fremde Tonbandaufnahmen tlrkischer
Volks- und Kunstmusik.

b) Schallplatten turkischer Kunstmusik (darunter die
Sammlung des Istanbuler Konservatoriums).

c) Bicher und Noten zur tirkischen Volks- und Kunst-
musik (darunter die vollstandige Klassikerausgabe]).

d) Verschiedene Karteien zur Aufschliisselung tur-
kischer musikalischer Quellen.

e) Verschiedene Ubarsetzungen (im Manuskript) aus
tiirkischer Musikliteratur.

f) Verschiedene Transkriptionen tirkischer Schall-
quellen (im Manuskript).

1964 senesinden beri Ursula Reinhard'in asistan-
hginda Berlin'deki internationales Institut fir verg-
leichende Musikstudien und Dokumentation'un Tir-
kiye kismini idare etmekteyim. Burada 20 ve 21 No.'da
belirtilen koleksiyonlardan baska su galisma mal-
zemelerini eklemis ve umumi faydalanmaya hazir bu-
lundurmaktayim:

a) Kendimin ve baskalarinin banda almis olduklar
Turk klasik ve halk muzigi.

b) Tiirk klasik mizik plaklan (bunlar arasinda is-
tanbul Konservatuvarlar koleksiyonu).

c) Tiirk klasik ve halk miizigine ait kitaplar ve nota-
lar (bu arada "Tiirk musiki klasiklerinden" in tamami).

d) Tirk mizigi kaynaklarinin desifresine mahsus
cesitli kartotekler.

e) Turk muzik eserlzrinin gesitli terciimeleri.

f) Turk muziginden cesitli transkripsiyonlar.

51) Neben den unter den Ziff. 49 und 50 aufgefihrten
Sammlungen haben Kurt und Ursula Reinhard in ihrer pri-
vaten Bibliothek verschiedene, in einzelnen Bereichen
noch umfangreichere Kollektionen angelegt. Dazu gehd-
ren u.a.

a) Tonbandaufnahmen.

b) Schallplatten.

c) Literatir in tdrkischer, deutscher u.a. Sprachen.

d) Noten (einschl. der Klassikerausgabe).

e) Mikrofilme und Photokopien zu alten Manuskripten
(vgl. Ziff. 20).

f) Negative und Abziige von Miniaturen mit Mu-
sikszenen aus alten Manuskripten (vgl. Ziff. 21),

g) Negative und Vergrosserungen von Schwarz-weiss
Photos und Farb-Dias mit Musikern, Musikszenen usw.

h) Mehrere 16-mm-Schwarz-weiss- und zahlreiche Su-
per - 8-Farb-Filme mit Musikszenen aus der Tirkei, von
verschiedenen Reisen.

48 ve 50 No.'larda belirtilen koleksiyonlarin yanin-
da, Kurt ve Ursula Reinhard kendi kitaphginda gesitli
bazi sahalarda daha etrafli koleksiyonlar ek-
lenmiglerdir. Bunlar arasinda gunlar da vardir:

a) Plak bantlar:.

b) Plaklar.

c) Tirkge, Almanca ve diger lisanlarda yazilmis
eserler.
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d) Notalar.
e) Eski el yazmalarinin mikrofilim ve fotokopileri.

f) Eski el yazmasi kitaplardaki mizik sahnelerini
tasvir eden minyatiirlerin negatifleri ve kopyalar:.

g) Mazikcilerin ve mizik sahnelerinin vs. siyah-
beyaz fotograflar ve renkli diyalari (slight).

h) Cesitli seyahatlerde Tirkiye'de gekilmis olan
miuzik sahnelerinin 16 mm siyah-beyaz ve Super 8
renkli filimleri.

52) Zum Studium der tirkischen Volks- und Kunst-
musik, zur Herstellung von Tonbandaufnahmen, zur
Sammlung von Schallplatten. Biichern, Noten und Mu-
sikinstrumenten, sowie tir photographische und filmische
Aufnahmen wurden folgende Reisen in die Tirkei durch-
gefihrt:

Turk klasik ve halk miizigi arastirmalari, bant tes-
biti, plaklar, kitaplar, notalar ve miizik aletleri ko-
leksiyonu vs. buna benzer fotograf ve film gekimi igin
Tirkiye'de su seyahatleri yapmis bulunmaktayim:

a) 1955 Februar bis Mia (Subattan Mayis'a kadar):
Provinz (Adana ili).

b) 1956 Februar bis Mai (Subattan Mayisa kadar):
Verschiedene siidliche Porvinzen (gesitli giiney illeri).

c) 1963 Marz bis Juli (Marttan Temmuza kadar):
Verschiedene Sudprovinzen, Zentralanatolien, und vor al-
lem oOstliches Schwarzmeer Gebict (Cesitli giney illeri,
Orta-Anadolu, ayrica Dogu Karadeniz Bélgesi).

d) 1964 August bis Oktober: (Agustos'tan Ekime ka-
dar). Istanbul, Konya, Ankara.

e) 1966 August bis Oktober (Agustostan Ekime ka-
dar): istanbul, Bursa.

f) 1967 Dezember (Aralik): Mevlevi-Gedenkieier Kon-
ya (Konya'da Mevlana'yr Anma Toreni).

g) 1968 September bis Dezember (Eyliulden Araliga
kadar): Provinz Sivas, artvin, vor allem Provinz Mugla (Si-
vas, Artvin, ayrica Mugla illeri).

53 In der von Kurt Reinhard geleiteten Mu-
sikethnologischen Abteilung des Musikwissenschaftlichen
Instituts der Freien Universitat Berlin wurde ein "Schwarz-
Punkt-Forschni" fur die nachsten Jahre entwickelt. Dan-
ach soll in Forsch ung und Lehre die Musik des Vorderen
Orients, spezieli der Tirkei in den Mittelpunki gestelli
werden Eine Doktorarbeit aus dem Gebiet der turkischen
Musik wurde bereits beendet, eine andere ist in Arbeit.

idare etmekte oldugum, Freie Universitat Berlin'in
Muzukoloji Enstitistuniin Mizik Antolojisi kisminda
gelecek seneler igin bir *Agirhik-Noktasi-Programi® ge-
ligtirilmig bulunmaktadir. Buna gore, Orta-Dogu md-
ziginin arastinlmasinda ve egitiminde, Tirkiye'ye mer-
kezi rolu verilecektir. Tirk mizigi hakkinda doktora
tamamlanmig olup bir digeri Uzerinde de galismak-
tadir.

(1) Paralelleri.

(2) Yansitiimasi.

(3) Caligmalar.

(4) Pratigi / uygulama.

(5) Goriigler / diisinceler
(6) liahi.

(7) Davranigi




Miizik Ogretimi ve Cagdas Teknoloji*

e Ertugrul Bayraktar

Yazyihimizin ikinci yansindaki hizh teknolojik geligme-
ler t0m dinyada dlglncenin degigmesine ve ge-
sitlenmesine neden olmusgtur. Teknolojik geligmelerin hizi
diglenemeyen bir dizeye erigmistir. Bugln bulunan bir
bulus yann eskimekte, yerini daha geligmis bir buluga bi-
rakmaktadir. Buna bagh olarak, kitle iletigiminin de biylk
boyutlara ulagmasiyla geligen teknoloji, toplumian yeniden
bigimlemeye baglamigtir.

Hizli teknolojik geligim her alanda oldugu gibi sanat
alanini da yogun bir bigimde etkilemigtir.

Bu etkileme sonunda sanat anlayiginda ve estetik de-
gerlerde onemli dedigiklikler olmus, I'iay'aumlza girmigtir.
Teknolojinin getirdigi yenilikler, kolayliklar ve yuksek per-
formans, bireyleri sanati daha 6zglr yapilabilir hale ge-
tirmig, yeni yapitlann daha kolay ortaya gikmasina ve gok
gabuk hayata gegmesine olanak saglamigtir.

Merkezi sanatsal yonlendirmelerin diginda, degigen
sanat anlayigi ve estetik degerlerle birlikte yeni sanatsal
dretimler topluma daha gabuk ulagmaya ve tiketiimeye
baglamiglardir. Serbest piyasa ortaminda Uretilen ve en
son teknolojik olanaklardan da yararlanan yeni sanat dre-
ticileri, merkezi planlamaya ve sinirli bltgeye sahip ku-
rumlari, toplumu etkileme yénlnden ¢ok geride bi-
rakmigtir.

Geligen teknolojinin en gok etkiledigi sanat dallarindan
biri de mizik'tir. Bilgisayar teknolojisine paralel olarak bir
gelime gésteren mizik dalinda besteleme anindan, ses-
lendirmesine, kayit edilmesine, basilmasina, ¢o-
galtiimasina kadar her basamakta bu teknolojiden yarar-
laniimaktadir. Geleneksel uretim bigimleri biyuk anlamda
degigmeye baglamig ve degigmigtir. Birgok Unlu mizisyen,
besteci bu sistemlerden yararlanarak galigmaktadir.

Bestecilik siniflani "Bilgisayar Destekli" egitim-ogretim
yapmaya baglamiglardir. Combo orkestradan senfonik or-
kestraya. koy davulundan timpaniye, komali seslerden
tampere seslere, kilise orglarindan tulum'a, zurna'ya, solo
sesten buylk koroya ve uzayin tanimlanmasina kadar her
tarls ses elimizin altindadir. Bu geligmis araglarin Gze-
rindeki hazir seslerdir. Yeni sesler uretmek isterseniz ses
dalgalaryla oynayarak istediginiz sesi gergeklegtirmeniz
olanakhdir. Istediginiz ritmi, nota birimlerini, nuanslan ve
benzern mazik yazisint kullanarak gok kanall kayit yapabi-
lir, begenmediginiz yerlen silip duzeltebilir. sonsuz olarak
deneyip degistirebilirsiniz. Birgok olanaklanini burada an-

latamayacagimiz bu araglar herkesin alabilecegi bir fiyata
piyasada bulunmaktadir.

Geleneksel dretim bigiminin degismesi, teknolojinin.
beirleyici olmasi kaginiimaz gérinmektedir. Bu durumda
mazik editim ve &gretiminin de buna paralel olarak de-
gismesi gerekmektedir. Ancak incelediimizde gor-
mekteyiz ki, yurdumuzdaki higbir mazik egitimi kurumuna
bu teknoloji girmemigtir. MUzik egitimi kurumlan bu de-
gisimin diginda kalmiglardir.

Amerikan Mizik Dernedi tarafindan yapilan bir aras-
tirma Amerika'daki yonetimi agik olarak gostermektedir.
Yapilan aragtirma goyledir: "Gegen yil (1987) satilan 3.37
milyar dolarlik mizik aletlerinin 1.35 milyar dolarlik bolGmi
elektronik aletlerden (Ugtebirinden gok), bunun 2.5 milyon
dolarlik bolimi klavyeli galgilardan ve 350.000 dolarhik
bolimi ise sintesayzirdan olugmaktadir.1 Yurdumuzda
da yayginh@ hizla artmaktadir. Birgek gazetenin pa-
zarlama girketleri uygun takitlerle yeni klavyeli calgilar pa-
zarlamaktadirlar. TUm dinyada ve yurdumuzda yeni bir
mizik anlayigina dogru hizla yol aldiimiz agiktir. Mazigin
her alanindaki muzik ureticileri bu degismeye uygun
olarak yeniden yapilanmiglardir. Yeni teknolojiyi ve en-
distriyi dikkate almadan yagamak, etkin olmak oldukga
gugtdr.

Sirekli hizl gelilsim ve degisim, ¢agimizin o6zelligidir.
Birkag kigik ornek bile degigiminin ne denli biyik ol-
dugunu gostermektedir. Geg kalmadan muzik egitimi bu
yeniliklerle donatilmali, programlar bu digince 151ginda
desteklenmelidir.

Muizik egitimi kurumlarina henuz girmeyen teknoloji ve
teknolojinin getirdigi yenilikler, muzik ogretmenlerinin sa-
yesinde ortadgretim kurumlarinda simiflara yavas yavas
girmeye baglamiglardir. Hem pratik yani, hem de etkisi
yuksek olan yeni klavyeli galgilar mizik ogretmenleri tara-
findan kullaniimaktadir. Ancak gozledigimiz kadariyla ek-
sik ve yanhg olarak. Bu dogaldir, ¢inki el yordamiyla al-
diklan galgilan gozumlemektedirler. Burada sorulmas: ge-
reken onemli bir soru vardir: "Muzik ogretmenleri neden
bu tur galgilara yonelmektedirler? Bu tur galgilann ola-
naklarinin yuksekii§i mi? Muzik ogretmeni olurken ogren-
diklen galgilan yeterince kullanamadiklan igin mi? Ya da
piyasanin, toplumun bir yoneligi olduundan mi?" Bu g
soruyu teker teker inceleyelim:

1. Muzik teknolojisinin geligtirdi§i klavyel ¢algilann ola-
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naklari gok yiiksektir,

Degigik ses rengi olanaklarinin gok olmasi, ritim gal-
gilarini binyesinde bulundurmasi, kolay ve zengin eglik
yapabilme olanaklan son zamanlarda "sequencer”li (kayit
yapabilme 6zellikleri) klavyelerin Gretilmesi.

Mizik égretmeni, bu olanaklar kullanarak 6grencilerin
ilgisini daha gabuk g¢ekebilmekte, degisik ozellikleri kul-
lanarak dersi monotonluktan kurtarabilmektedir. Ornegin
bir ezgiyi 6nce flit sesi rengiyle, sonra org, sonra elektro-
piyano vb. seslerle 63renciye sunabilir. Ayn: pargay! dnce
bir eglikle sonra dedgigik bir otomatik eglikle renklendirebilir.
Isterse buna bir ritim ekleyebilir. Isterse yalnizca bir pi-
yano ya da klavsen sesiyle eglik yapabilir, ¢alabilir. Ya da
daha 6nceden hazirlayarak kayit ettigi pargay sinifta din-
letebilir. Geligen mizik teknolojisi gokrenkli bir mizik dersi
igin zengin olanaklar sunmaktadir.

2. "Mizik 6gretmeni olurken 63rendikleri ¢algilan yete-
rince kullanamadiklan igin mi?* Bu soru yillardir sorulan,
mezun edip de siniflara gonderdigimiz dgrencilerimizden -
ogretmenlerden gelen yocjun elegtirileri ve bizim de yakin-
dan izledigimiz dnemli bir sorunu kapsamaktadir.

Mizik egitimcilerinin hemen hemen timi okulda
ogrendikleri ana galgilarimi sinifta kullanmamaktadir. Bu-
nun gesitli nedenleri varcir. Yayh galg: egitimi igin sdrenin
kisa olugu ve 6grencilerin gecikmig yagta (liseyi bitirdikten
sonra) 6grenime baglamalari en onemli etkendir. Ogret-
men okullan ve bu okullara bagh mizik seminerleri de
kapatildiktan sonra 6grenim seviyesinin iyice distiga goz-
lenmektedir. Bazi galgilarin edinilme gigliginin olmasi
da (6rnedin viyolensel) ayri bir sorundur.

Yeterince (belli bir begeni dizeyinde) ¢alinamayan ¢al-
giyla dgrencilerin kargisinda etkin olunamayacag: agiktir.
Burada yayh calgilara agirlik vermemizin nedeni, 6§ren-
cilerin godunlugunun yayl galgilar egitimi yapmis ol-
masidir.

3. "Toplumun gok renkli klavyeli galgilara yénel-
mesinden mi?" Herkesin alp g¢almaya ¢aligtd, go-
cuklarina ders aldirmaya ugrastigi bu glgilar, mizik 6gret-
menine yeni bir talebi de getirmigtir. "Mizik 6gretmeni bu
galgiyr ogretir mi?" Mazik 6gretmeni gok yénli bir yani
olan bu galgilarla gelen talep Gzerine egitim 6gretim yap-
maktadir. Tamamen arz-talep sorunudur.

Cok belirleyici olmamakla birlikte bu talep mizik 6gret-
menini bu tlr klavyelere dogru yonlendirmektedir. Bir yo-
niyle de sorun ekonomiktir.

Burda mizik dgretmeninin sanatgi kimliginden de séz
etmeliyiz.

Mazik ogretmeninin, egitimeiliginin yani sira sanatgi
kimligi gok énemlidir. Mizik dersi bir sanat dersidir. Mazik
Ogretmeni sanatgl kimligiyle ogrencilerini etkilemeyi ba-
sarmak zorundadir, ¢inkl bir anlamda sinifta varolugunun
nedeni budur.

Mazik sanati agisindan (ki bu yalnizca muzik sanati
iginde kalmamali, diger sanatlara da uzanmahdir) becerisi
Ust duzeyde olan ve kullandigi arag ve gereglerle farklilig
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olan mlzik o6gretmeni &grencilerinin bedenisini, hay-
ranhgni kazandidi élglde sanat adina bagarilidir, etkindir,
yol gostericidir. Ozellikle mizik editimi kurumlaninin ol-
madidi yerlesim bolgelerinde ornek alinacak, sorulara ya-
nit verecek, mizik sanati adina elgilik yapacak kigidir mi-
zik 6gretmeni.

Muzik odretmeninin gevresinde etkili olabilmesinin
onemli bir yolu, bir ya da bir kag galgiy! yeterince iyi ¢ala-
bilmesine ve ogretebilmesine baghdir. Bir ¢alginin iyi kul-
laniimasinin etkinligi tartigiimaz durumdadir. Mazik egi-
timinin en oOnemli sorunlanndan biri burada di-
gumienmektedir. Mizik editimcisi hangi galgryr hem kendi
mizik anlayigini yikseltmesi agisindan, hem de gele-
cekte ogretebilmesi ve kullanabilmesi agisindan ogren-
melidir?

Daha once sozini ettigimiz teknolojik geligmeyi de
gozonune aldigimizda yeni mizik 6gretmeni modeli, tek-
nolojinin olanaklarini Gst dizeyde kullanan, yaratici bil-
gilerden yararlanarak kendine 6zgl niteligi olan bir mizik
ogretmeni modelidir.

Bu modelin de temel galgisi, tdm dinyada ve yur-
dumuzda ¢ok ilgi goren klavyeli galgilardir. Buna temel
olarak da mlzik ogretmeninin 6grenecedi temel galg, ana
¢algi piyano'dur. Diger galgilara gore baglamasi ve ge-
ligmesi daha Ust dUzeydedir. Sabit perdeli bir galgi olmasi,
solfej, teori vb. gibi derslere katkisinin Ust dizeyde olugu,
sanat mizigini 6grenme agisindan gok onemlidir. Bir de
didnyanin yeni klavyeli galgilara verdigi 6nem de goz-
oninde tutulursa, piyano g¢ok avantaji duruma geg-
mektedir. Bugin ogrencilerin azinhg "ana galg’” adi al-
tinda dort yil piyano egditimi goérmektedirler. Diger
&grenciler ise (ki gogdunluk) yardimeci galg olarak piyano
o6grenmekte, bu ise anlayig (yardimei galg) olarak ve ige-
rik agisindan istenilenin gok altinda kalmaktadir.

Bu yeni klavyelerde eglik probleminin gézimlenmesi
igin iki yil okutulan armoni dersinin dént yila gikanimasi ve
bunun igin de mutlak "Jazz" armonisinin okutulmasi ve ge-
leneksel ve yeni teknolojinin getirdigi olanaklarla yarati-
ciligin ve dogaglamanin gelitiriimesi, okulda ogrendikleri
siniflarda yUksek bir yizdede ogreten, yagayan ve yaga-
tan bir mizik 6gretmeni modeli olugturacaktir.

Boyle bir mizik 6gretmeni sinifta, sanatgi - artist agi-
dan bagarili ve etkili yonlyle gagla beraber yasayan bir
ogretmen olacaktir.

Burada gagdag teknolojinin yalnizca klavyeli galgilar
agisindan bile ne kadar onemli degigiklikler yapti§ini agik-
¢a gormekteyiz. Diger katkilanyla birlikte diginaldigande,
yepyeni bir dinyayla kargi kargiya oldujumuz ve bu de-
gigsme gecikmeden kulak vermek zorunlulugumuz agiktir.

(1) Macintosh Ddnyasi, Ocak 1989, Sayfa 13.

* Bu yazi, Ertugrul Bayraktar'in "Ortaégretimde Mazik Og-
retimi ve Sorunlan” baglig: altinda yapilan toplantiya sun-
dugu bildiridir. Turk Egitim Dernegi'nin ayny adia yayn-
ladigi kitaptan alintilanmugtir. (Sayfa 161-165)




NIMET KORAY MUZiK ODULU'NU KAZANAN
Deniz Ertan'la Soylesi

@ Soylesen : Miifit Semih BAYLAN

Deniz ERTAN

1971 yiinda Ingiltere’de dogdu. Ankara Atatirk Anadolu Lisesi 6gren-
cisiyken, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvan Klasik Gitar
Boldmdnde yar1 zamanl 6grenci olarak alti yil okudu ve 1991 yilinda bu bé-
lamden mezun oldu.

1987 yiinda Cekoslovakya'da Stephan Rak'in, 1990 ve 1991 yillaninda
Fransa'da Jorge Cardoso, Javier Hinojosa ve Fransisco Ortiz'in kiasik gitar
kurslarina katildi. 1989 yilinda Ortadodu Teknik Universitesi Yabanci Difler
Egitmenligi béldmine girdi ve 1993 yilinda seref 6grencisi olarak mezun oldu.

Halen, Ankara Sevda - Cenap And Mizik Vakfi'nda ve Ortadogu Teknik
Universitesi Gazel Sanatlar ve Mizik béliminde klasik gitar 6gretmentidi ya-
piyor. Bunun yaninda, halen Ankara Devlet Konservatuarinda misafir 6gren-
ci ofarak Tdrk Mdzigi Tarihi, Divan Mizigi Teorisi, Solfej, Armoni ve Kontrpuan
derslerine katiliyor.

Atatirk'Un olaganiistii, gagdas, ulusal ve evrensel 1Um bu unsurlar ve nitelikler, bu mizik tirimizin daha
gorigle onerdigi "mizik evrimi®, tek-seslilik ve gok- “"eklektik”, ¢agdas, hatta evrensel bir diuzeye ulusaler bir
seslilik konularinda ve gesitli muzik turlerinde nere- yaklagimla birlikte ulagabildigini gostermektedir.

lere ulagmigtir? Evrensel mizik anlayigina ve bi¢imlere nasil gegi-

GinUmdz Turkiye'sini 1920'l, 1930'u yillarla kar-  lebilir?
silagtirdigimizda, bugin muzik tarle-
rinde gok daha blylk bir gesitliligin ol-
dugunu goriyoruz. Daha gok
"Geleneksel" Tirk mizigi ve Klasik Bat
miziginin s6z konusu oldugu o gln- |
lerde, Atatiirk -hepimizin bildigi gibi- mi-
zik alaninda da gagdaglagmayr be-
nimsemigti. O'nun  tutlumu, bugln
Uzerinde yersiz bir bigimde fazlaca du-
rulan “tekseslilik-gokseslilik" tartismasin-
dan uzaku, ¢lUnki boylesine farkli ve
kendine 0zgl iki niteligin, hele bir de ulu-
sal ya da evrensel boyutlara ne kadar
ulagilabildiginin belirlenmesinde bir aigut
olusturmasi beklenemez. Bu noktada
asil onemli olan, hem ulusal hem de ev-
rensel olabilmey: bagaran ¢agdas bir
mazik turunun yaratilmasiydi; bu muzik
tirande. Bati'nin klasik ve yirminci yuzyil
armonilen, muzik kuramlari. Turk muzigi
motifleri. Usluplann ve makamlari, hatta
ender de olsa modal mizik ve caz ar-
monisiyle bile karsilagabilmekteyiz. Iste

Deniz Ertan’a ( sagda) odul belgesini Trabzon Il Muze Muduru Ayse Sevim verdi
29




Yigit Aydin (solda) 6dtl belgesini Vali Yardimcisi Yusuf Ziya Ince'den ald.

Oncelikle, "evrensel miizik anlayisi ve bigimleri® so-
zUnu tamimlamak gerekiyor. Cesitli dunya kaltarlernide do-
gan tim maziklerin bir noktada birlegebildigi bir mazik an-
layiginin ve bigimlerinin olduunu sdylemek ¢ok gig.
Ancak, "evrensel dizeye" ulaghdini soyleyebilecegimiz
miziklere baktigimizda -ki ben bu mizigin sanat yonelimli
mizikler oldudu inancindayim- sadece kendi mizik kal-
tord ile simirh kalmayan, dig diinya ve kiltarlere de agila-
bilen, hatta oralarda aragtirmalar yapan, ve sadece bu-
gune dedil, uzun gegmise donlp bakabilen ve bu mirastaki
birgok unsuru kullanabilen ve tim bu unsunlarn uyumiu bir
bigimde birlegtirebilen bir mizik gériyorum. Ancak burada,
bestecinin duygularini, diglncelerini, amaglarini ve i¢
dunyasini unutmamak gerekir, ginkl kabul etmek gerekir
ki burada sézinU ettigirn tim bu faktérler sanat eserlerinin
olugmasinda ve dogasinda énemli rol oynar. Demek ki,
"evrensel mizik anlayigi ve bigimleri”, daha gok bes-
tecinin iginde blyl(digl ve yetigtigi or- —
tama, kigiligine, gorislerine, ilgilerine,
onu etkileyen muzik tir ve bigimlerine ve
bestecinin yukarida so6zlnl ettigim un-
surlari kendince uyumlu bir bigimde bir-
lestirmesine bagl birgey.

Tirkiye'deki miuzik dinleyicisini
nasil goriyorsunuz? Bu konudaki §
gozlemleriniz nelerdir?

Tirkiye'deki mazik dinleycileri, mizik
tarlerinin gesitliligine baglh olarak biyik
bir gesitlilik gésteriyor. Ornegin, kirsal
kesimlerde yagayan kigiler daha gok ge-
leneksel miziklerin etkisindeyken, sehir-
lere gelip yerlegen halkin en gok tikettigi
mizik, son yillarda hizli bir degisim
surecine giren popiler muzik. Kuskusuz
bunda, ozel radyo ve televizyon ka-
nallarindaki artigin ve mizik sektorindn
baydmesinin bayuk rolG var. Sanat yone- -
limli Kiasik mazik dinleyicileri ise konser
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salonlarinin ne kadar az sayida ve ye-
tersiz oldugunu, (festival, konser, opera
ve bale) biletlerinin gok kisa siirelerde
tikenmesi ve konserleri gogu kez ayakta
seyrediyor olmalar ile agik¢a belli edi-
yorlar. Klasik Tark mizigi konserlerinde
de bir artig gozlenmekte; ancak bu kon-
serlerde icra edilen muzigin gegmigine
ne kadar bagh oldugu bir tartisma ko-
nusu. "Herseye" ragmen diyebiliriz ki,
son vyillarda Tuarkiye'deki mizik din-
leyilerinde izlenen degisim olumlu
yonde. Bu degisim kaynadini, toplum
icinde yasayan bireylerin zevklerinden,
yagam tarzlarindan ve yeni diginds bi-
gimlerinden aliyor; yani mazik din-
leyicileri tamamen toplumsal geligmelere
bagh olarak kigiliklerini ortaya koyuyor.

Odail sizin igin sirpriz oldu mu?

Nimet Koray Mizik Odilli -diger iki ar-
kadagimi bilemiyorum ama en azindan
benim igin- gergekten surpriz oldu. Konu
oldukga genigti, zamanimiz kisithyd: ve
yarigmaya gondermig oldgumuz yazida baz1 eksikliklerin
oldugunu biliyorduk; yani aragtirmamizi Trabzon'a gon-
derirken, igimiz gok da rahat sayilmazdi.

Onimiizdeki yillarda katilmay planladiginiz yarig-
malar var mi?

Tarkiye' mizik aragtirma yarigmalari ne yazik ki gok
ender olarak dizenleniyor. Bu yuzden, kesin olarak "su ya
da bu yarigmaya katilacagim" diye birgey soyleyemiyo-
rum. Umarim, Nimet Koray Mizik yarigmasi gibi daha bir-
gok mizik-aragtirma yarigmalari olur da, Tarkiye'deki son
derece bog mizikoloji alani blydr, yikselir. Bu noktada,
size, "Mavi Nota" Mizik dergisine, tim gabalariniz, misa-
firperverliginiz ve de bu kadar dederli bir jlri ile béylesine

rum.




Yarismanin diger finalisti olan Safa Olgun (solda), tegekkir belgesini, F. E. F.

Miizik Bolimd Bagkani Sabri Yener'den aldl.

ODULU KAZANAN TEZ'DEN
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"Kultiiriin Coksesliligi Esiginde Ezgisel
Cirpiniglar

Muzik Uzerine baslatilmis uzun yillar slren bir tar-
tismanin sonunda, Oylesine ilging bir noktaya gelindi ki,
hangi yénu segecegimize bir tlrld karar veremiyoruz. Tir-
kiye'nin zengin bir mizik gegmisi var, yine de yillarca si-
ren kimligimizin saptanmas| ve Batililagma stregleri, mi-
zik alaninda gesitli tartismalara yolagagelmis. "Teksesli"
muzigimizi, batililagsma adina gesitli bigimlere sokmusuz.
Dogulu yonimiizi diglayip, batili bir kimlik geligtirmeyi de-
nemigiz. Tam anlamiyla dogru olmasa da, kimi belirleyici
distnds bigimlerine damgasini vurmug bir gorus bu. Gergl
bu tartigma, bir anlamda mizigi asan,
bir anlamda da mizikte yansimalarini
bulan bir tartigmaydi. Hangi tarihsel do-
nem kesit alinirsa alinsin, su soru yanit-
lanmaya galigildi: "Neredeydik ve nere-
ye gidecektik?". Aslinda, oyle ya da .
boyle, insanlik tarihinin hemen hemen !
her kiltlrinde ve bltin zamanlarda, in-
sanlarin aklini kurcalamis bir soru olma-
Il bu. Bagka turlu olmasi da pek bek-
lenemezdi; belirsiz bir yerden gelip, yine
belirsiz bir yere yonelip durduk dinya
tarihinde. Insanhigin temel ugrasi da.
sanki bu belirsizligi gesith bigimlerde an-
lamdirmak oldu. Muzigi bu anlamlan-
dirma ugragindan uzak tutmak ise. ol-
dukga gu¢ olsa gerek. Hatta biraz ilen
gidip, muzigin insana ait temel bir ozel-
ligin, iletisim kurma ozelliginin en ileri di-
zeylerinden birisi oldugunu soylemek
pek de yanlig olmaz. lletigimin temel yo-
nelimi ise, anlam yapilarn kurmaktir.
Yani, belirsiz olani belirli kilma ugragidir

Ay

bir bakima. Muzik ise, soyut olmasina
karsin, evrensellesmeyi en iyi bigimde
bagarabilmig dillerden, iletigim sistemle-
rinden birisidir. Dlnya Gzerindeki butin
kiltirlerde varolmasi ise, mizige verilen
onemi yeterince agikliyor. Hatta, yalniz-
ca bir "deger" olmasindan ote, belirli top-
lumsal iglevler igerdigini de gosteriyor.

Dinya Gzerinde gesitli diller ve farkl
iletigim bigimleri bulunur. Yapilarina, ku-
rulug ozelliklerine ve bigimlerine kargin,
birinin digerine gore dstinliginden s6z
etmek ne denli glgse, mizik i¢in boyle
bir kargilagtirma yapmak da ayni olglde
yanhg olur. Hele yeniliklere, katihimlara
agik bir "dil"* olmasi, mizigi daha da
énemli bir hale getirir. Iste béyle bir or-
tamda, kiltdrlerin “goksesliliginde”, bir
tekseslilik/gokseslilik tartigmasinin yapil-
mas! ne denli anlamli olacaktir? Tarkiye
tarihinde, bu tir tartigmalara gok fazla
rastlanmigtir. Ancak yillar sonunda, ge-
rek Turkiye'nin gerekse Dinya'nin gel-
mis oldugu nokta, bu tir tartigmalarin ar-
tik geride birakilmas! gerektigini gosterdi. Buna kargin,
belli belirsiz bahsettigimiz bir &zelligin bu konuda kimi
agiklamalar getirebilecedini diglnlyoruz. Mizigin ev-
rensel bir dil oldugunu séyledik. Mizik temelde, "psigik"
bir olgu gérintimiindedir. Sézgelimi, bilmedigimiz bir kil-
tire girdigimizde bu kultdrin gegitli 6zelliklerinin ruhsal
dinyamizi etkilemesi kaginilmazdir. Diger bir deyisle,
ifade etmeye galigtigimiz mizigin bu anlamdaki ev-
renselligidir. Ancak, konumuz geregdi bagka bir evrensellik
boyutunun tanimlanmasi gerekiyor.

Bunun igin diinyada yayginlik kazanmig hayat bigimi
su veya bu sekilde "Batili", ya da daha yerinde bir deyigle,
dinya kdltdrlerinin koktenci etkilenmesi Bati yonelimii.
Her ne kadar kargilikli bir etkilesim soz konusu olsa da,
yaygin olan tarz "Batili". Dinya Gzerinde glndeme gelen

il .

Deniz Ertan, gitar: ile seslendirdigi melodilerle Ayasolya Muzesi'ni dolduran da-
vellilerin ruhunu fethett:,
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Odlil téreninin ardindan, dostlarimizia Ayasofya Mizesi'nin éniinde birlikte

evrensellik anlayiginin temel normiari batili oldugu igin de,
bunun mizikte yansimalarinin bulunmasi kaginiimaz. Bu
durumun kékenleri Gzerine yapilacak bir tartigma, gesitli
¢ozUmleme dizeylerini agia vurabilir. Ama gimdiki so-
runumuz bu degil. Caligmamiz agisinda yalnizca su sap-
tamay! temel aliyoruz: "Mizigin dinya 0Ozerindeki ev:
rensellesmesi ya da evrensel mizik, bati normlarini igerir."
Yine de bunu, bir tir tek-boyutlulagmaya yonelme olarak
diginmememiz gerekir (en azindan mdzik anlaminda
boyle). Cinkl bir dil veya toplumsal bir olgu olmanin Gte-
sinde, mlzik bir anlamda "kigisel", yani bir sanat ve kay-
nagi da yaraticilik. Bu nedenle, "toplumsal bir akior" olsa
da sanatginin kisisel yaratimi 6n planda. Iste bu asamada,
geligtiriimis ve gelistirilecek kimi bigimler ya da sistemler,
yaraticinin kigisel anlamlandirma yapilarina ulagmasini
olanakh kilabilir. Farkinda olmadan, mizigin bagka bir
ozelligine deginmis olduk. Gergi bu, belki bltin sanat bi-
gimleri hatta bitin diller igin zorunlu bir ézellik: "Anlagilir
kiinmak" ya da belirli anlam yapilariyla 6rtigmek. Bu du-
rumda, belirli &lgtlerin  belirli kural kiumelerinin ge-
ligtirilmesi kaginilmazdir. Dolayisiyla kilturlerin "goksesli"
ortaminda, kimi normlarin temel alinmasi ve yerel kimlikler
tarafindan igsellestiriimesi bir anlamda zorunludur da.
"Cokseslilik", tanimi geredi gesitliligi igerir, ama kimi i¢ di-
namikler bulunur. Bazen kdltdrlerin etkilegimi ¢atigmalara
da yol agabilir.

Nasil olursa olsun, her tirli etkilesim "gokseslilik" adi-
na atilmig bir adim olacakur. Iste Turkiye'de yapilan tar-
tigmalarin bu gizgide yeniden ele alinmasi bize daha an-
lamli gériniyor. Kimligimizi evrensel boyutlarda tanim-
lamay! istedik belki, ama mizik Gzerine yapilan tartismalar
kimi yanhs anlamalara neden oldu. Batililagma yolunda,
"dogulu” yonumizi inceltmeyi denedik. Oysa, zaten “gok-
sesli" bir ortamda bulunuyorduk. Yapilmas: gereken belki
de batih olmaya galigmaktan gok, evrensel olgitlere agik
olmak ve bize kalan kultirel mirasi evrensel bir dilin ig-
dinamikleriyle bltinlegtirebilmek olmaliydi. Bunun yapil-
maya ¢aligiimadigini soylemiyoruz, ama sanki Turkiye'de
bir kopukluk yagand: surekli. Daha once de soyledigimiz
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gibi, ¢atigmalar kiltdron "goksesliligini"
olumlu yénde etkileyebilir. Ancak, saglik-
Il bir iletisim zemininin kurulmas| da zo-
' runludur. Belki, Tirkiye'de yaganan be-
lirsizliklerin nedenini bir tir ortak bir dilin
kurulamayigina baglamak mimkin ola-
bilir. Caligmamizin ilerleyen bolimlerin-
' de, ulusal ve evrensel olgitlerin olug-
turulmasi ve batinlestiriimesi sorunlari-
na deginecegiz."
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ONSOZ

Gunumuz Tarkiye'sindeki muzik tirlerin ulusal ve ev-
rensel &lgutler agisindan durum degerlendirmesini yap-
mak kolay gibi gériniyorsa da, aslinda kapsami gok ge-
nig olan bir konudur, igin tarihi, sosyal, kiltirel... boyutlar
da vardir.

Geleneksel kaliplara bagl olan toplumlarda gériinen
"duygusal (gelenekgi) sartlanma”, yeni ¢agdas degerlerin
olusamamasinda veya ge¢ olugsmasindaki en onemli ne-
dendir. Tarih boyunca tim donemlerde bu bdyle olmustur.

Ancak, sanat ve teknolojinin gok ileri dilzeye vardig:
ginumuzde onemli olan, en son teknolojinin kiltdrid'nd de
olusturabilmek ve yaratabilmektir.

Toplumun g¢agin getirdigi hizh ve karmasik ama kol-
lektif yagama bigimine uyumu, teknolojiyi "satin alarak" de-
gil, teknolojiye "sahip olmak"la, teknolojiye "sahip olmak"
da ancak o teknolojiyi kullanabilecek "kultirel gorenek'le
miumkindir.

A. SANAT
1. Sanat

"Sanat, toplumsal gergeklerden kaynaklanan, bu ger-
gekleri yansitan, yonlendiren, toplumlarin dengeli de-
gismesine katkida bulunan bir kultdrel 6gedir. (1)

Sanat toplumlan yonlendirdigi, bilinglendirdigi, bi-
gimlendirdigi gibi bireyleri de yonlendirir, bilinglendirir ve bi-
gimlendirir. Insanlik tarihi boyunca her gagda ve uy-
garlikta, yukardaki tanima yonelik algilanmig, iginde
bulundugu donemin sosyal, siyasal, bilimsel ve teknolojik
geligmelerinden etkilenmig dolayisiyla ¢aginin bir tir "yo-

rumcusu” olmustur.

Sanat, dis dunyasina kendisi ile ilgili estetik duygular
bilgiler verir ve aradaki etkilesimi saglar. Bu etkilesim sa-
natglyl tekrar harekete gegirir, yeni Uretimlerinin nedeni
olur. Yeni Gretimler ise kendi gagini yansittigi gibi, toplum
igin ileriye donlk isaretler verir.

Aristo kuraminda, sanat yapitlarinin, aslinda bilgi edin-
meye yonelik oldugunu soyler. Cinku izlerken, dinlerken
alinan her sey 6grenme amaglidir. Ogrenme de insan
beyninin en dnemili aktivitelerinden biridir. Ogrenme sira-
sinda ulagilan doyum, ayni zamanda sanat eserini al-
gilarken de duyulur. Sanatin her turunde ve seviyesinde,
sanatsal yogunluk kargisinda uyarilan 6grenme gudusu iz-
leyici-dinleyiciye mutluluk verir.

"Cunku sanat yapiti kendine 6zgi mantigi olan ve ce-
sitli duzeylerde organize olmus motiflerin i¢ yapisal 6zellik-
lerine sahip bir Grindir. Ustelik sanatgi da bize éyle kolay
¢ozum yollan agan degil, isin nereden kalkmig, nereye
gelmis oldugunu belintmeyendir. Sanat yapiti, gergekten
buyukse, nesnelerin karmagik durumu iginde yasamdan
daha iyi, daha inandirici, daha uygun anlamlar gikarmami-
za yadimci olabilir. 2y Daha iyi, inandinci ve uygun an-
lamlar ise sanatin estetigi iginde sakli anlamlardir ki bu
nedenle de kavrayabilmek i¢in 6grenme gabasi gerekir.

"Sanat ayni zamanda bilimle de alakalidir.” Bilim dogal
ve toplumsal olgularin dayandigi yasalari. bulgulamaya ve
olaylari agiklamaya ¢alisirken, sanat, bigimleri bul-
gulamaya galigir. Cunku sanatta belli kuramlara ve model-
lere uyma zorunlulugu yoktur... Bilimde gergekler, kavram-
lar araciligt ile yorumlanirken, sanafta yorumlama daha
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¢ok duyuglara ve sezgilere dayanir. Bilimde aranan gey
dogruluktur. Bu nedenle bilimde duygulara yer yoktur; bi-
lim tamamen akiici ve mantiksal olmak zorundadir. Oysa
sanat yapitinda gergek kadar guzellige de yer vardi. (3

Bilim ve sanat, amaglarn ayni olmakla birlikte sonugta,
farklh yaklagimlara sahiptirler ama birbirleriyle i¢ ice ve bir-
birlerini tamamlayicidirlar. Bilimsel agiklamasi yapilabilen
her ses yi§ininin mizik eseri olamamasi veya olmas: gibi.

Sanatin bilimle olan iligkisinin bir diger tarafinida, sa-
natin 6gretimindeki “"metedoloji® olugturur. Sanati 6gret-
menin pedagojik noktas: metod'tur ki bu da kesin ispatlar
sonucu ulagiimig, tanimi yapilmig ve sanatin estetigi ile
bulugturulup kurallagtinimg bir iligkidir.

Insanla gevresi arasinda sirekli bir dengenin var-
ligindan soz edilemez ama sanatin glcl ve insanin du-
yarlihgi ile dig dunyayi (gevreyi), bir noktada kesigtirebi-
liriz. bu nokta da sanatin kendisi vardir. Insanin ve gev-
resinin degisken ve geligken yapisi, kesigmeyi her zaman
daha ileriye ittiginden sanat, gegmiste oldugu gbi gele-
cekle de olacaktir.

Sanat insanla dinya arasinda "daha derin” bir iligkiyi
agi1da vurur ve sanatin gorevi tek bir tanimia agiklanamaz.
Birgok degigik ihtiyaci kargilamak zorundadir. Sanatin
baglangigtaki gorevleri ile simdiki gorevi aynidir ancak, ta-
rihsel slre¢ igindeki toplumsal degigimler kendi sanalarini
yaratmiglardir.

Sanata her ddnernde insan, ayni duyarlilikla yak-
lagmig ve bu ihtiyag hicbir zaman senmemistir. Insan gér-
medigini, duymadidni ve yasamadigni, bagka bigimlerle
(sanat yoluyla) hep yasamak istemigtir. Sanatin etkileyici,
bayileyici gicu ise insani kendine ¢ekmis, kenuyu bile
bile antik tiyatro sahnesinde oyun izletmig, en modern sah-
nelerde konser dinletrmigtir. (1)

2. Sanatci. Ahici.

Sanatci da elindeki gergeklere, kendi sanati dogrul-
tusunda digsal bigim veren, yagantiyi yakalayip tutan, onu
bellege, bellegi anlatima, gergekleri de bigime dénugtiren
olacaktir.

Sanattaki yaraticihgi, daha onceden kurulmamisg iligki-
ler arasindakiiligkileri kurabilme, boylece yeni bir dugince
semasi iginde, deneyimler, yeni diglnceler ve yeni Grlinler
ortaya koyabilme yetisi diye ifade etmek mimkanddr. (5)

Sanatcinin tim gabasi, duygularinin aktarimini segtigi
dille (muzik, resim vb...) yaparken, o dilin estetigini ve tek-
nigini kendi duyarhh@ ve uretme glcuyle birlestirip “ali-
clya" ulagtirmaktir. Bu duyugsal duyarliik sanatci ile sa-
natci olmayni birbirinden ayirr.

Sanatci eserlerini bagka dugunceler, bagka bilingler,
yani insanlar igin yaratir. Onlara kendiini anlatmak ve on-
lart etkilemek igin yaratir. () Bunu yaparken de en biyuk
esin kaynadini iginde bulundugu zaman ve onceki zaman-
lardaki dederlerle, gelecede iligkin sezgileri olugturur.

Sanatin ve onun uretici olan sanatcinin kargisindaki
uglneclu ode ise, "alici” diyebilecegimiz seyirci, dinleyici,
okur, vb_.. dir. Sanatc: eserini iginde bulundugu toplumun
kulturel kogullaninda hazirlar ve aliciya sunar. Ancak bu-
rada onemli olan sanatin kendisidir. (Onun igindir ki bir
yapit belirtilirken.once yapitin adi, sonra (bestecisi, ic-
racisi) ve en son konser salonu yazilir.)

Mozart bir pargasini melankoli olarak adlandirdiginda,
melankoli duymam gerekh degildir. Hicbir sey duy-
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mayabilirim ya da kendimi yorgun yahut sarsilmis hisse-
derim; ama bu durumlari muzige yiklemem kendim her-
hangi birgey hisedeyim ya da hissetmeyeyim, daha gok
pargay! melankoli olarak taninm (7). Sanat eseri sanat-
cinin duygu ve heyecanlarini dile getirmekle kalmayip,
ayni zamanda bu duygulari, seyirciye, dinleyiciye de tagir.
Bu da yaratu ya da segirciden gok, sanat eserini belirle-
yen bir ozelliktir. )

3. Sanatin Algilanmasi.

Sanatcinin Uretti§i eserlerde duygulanni dile ge-
tirdigini anlamak kolaydir. Ama sanat eserinin ayni geyi
nasil yaptigimi anlamak zordur. @ Sanatci Gretimini or-
taya cikarip izleyici-dinleyiciye ulagtirdiktan sonra, iz-
leyici-dinleyicinin algilamasi nasil olacaktir? Algilama psi-
kolojik etkilerle mi yoksa sanatin estetigi ile mi olacaktir?
Bir sanat eseri etkilerinden otura duygu ve heyecanla ilgili
olabilir. Bu sanat eserinin izleyici-dinleyici diyebilecegimiz
Uglncu oge uyelerinin Uzerindeki psikoloik etkidir. Yani bir
sanat eserinin mutsuzluk verici oldugunu sdylemek, onu
gordigum, okudugum ya da duydugum zaman mutsuz ol-
dugumu soylemek demektir.(10)

Fakat sanatin estetik (teknik, guzellik, etkililik...) tara-
fin1 kesinlikle gbzardi etmemek gerekir. Estetik sanat-
cinin “sanat” adina koydugu “nitel 6zeliik"tir.

Sanatta, algilama yogunluguna ulagmak, dnce sanat
yapitinin estetik yonuni algilamak ve duygu yogunluguna
ulagmakta mimkundir. Tersi diginaldGgande yani duygu
yodunluguyla algilanmaya galigilan sanat yapitinin bi-
raktidi-etki si1§ olacak, boyutsuz kalacak sanatin mesa-
jina ulagilamiyacaktir.

Sanat kendisiyle izleyici-dinleyici arasinda bir et-
kilegimdir. Ama bu etkilegim ne kadar derin, dramatik 6zel-
ligi ile de dugundurlci ise o kadar anlamhidir. Tek boyutlu
anlatimi tanimlamig olmas ise, sanat eserinin estetik yo-
nunden gok ustglik ya da kendi "6zel degeri” olabilir, sa-
nat degeri ise tartisilabilir,

4. Sanat Eseri

Sanat bizi, insanin etkinlik dinyasindan, estetik cog-
kunluk dinyasina tagir. Estetik cogkunlukta ise sanat, sa-
natci ve izleyici-dinleyici kendine 6zgl bir tavir igindedir.
Bu tavir derin ve ozel anlami olan bir tavirdir. Kendi
isinde amagh ve anlamhidir,

Asagidaki alinti bir sanat urunung, sanat kilan ilkeler-
dir ve sanatin ilkeleridir.

1. Bir sanal uruni tasarlanarak uretilmig olmasina kar-
$in, tam tasarlanarak Uretiimig Grinlerde var olan kul-
lanim iglevi ozelligini agan, estetik adi altinda top-
layabilecegimiz bir iglevle yukld olup, bu iglev sanat uri-
nunde “birinci iglev” dir.

2. Sanat Urinleri

a) Sanatg tarafindan dretilen,

b) Tek bireyden biyuk insan topluluguna kadar uza-
nan bir yelpaze iginde sunulan.

c) Yaratilan urinun iginde bulundugu alanin (Sanat
alaninin) on gegmiginden o urunun uretiidigi ana kadar
kaniksana gelmig ve bir toplumsal uzlagma ile kabul edil-
mis "kendi malzemesi® ile galisan,

d) Uretildigi andan sonraki sUregte kendisine yonelik
olarak olugmug begeni igerkli ilginin, temel olarak bagka
bir igenge. ormegin karliliga. maddi bir faydalliga. bir mal-




zeme olarak kullanilabilirlige vb. gibi dontigmeyip, yalnizca
"glzelligi" kapsayan begeni igerikli kaldigr,

e) Kendi alaninda uretilmig, kendisinden onceki tim
drinlerde ulagilmig en son teknik dizeyi dstinde ta-
sidifina dair ipuglarina sahip ve sézi edilen dizeyi agma
ozelligi (yeterlilik/6zglnlik) gosteren,

f)y Temel kaygisi. malzemelerin “gizellik igin or-
ganizasyonu" olan,

g) Son derece "o6zgur" bir galigma sonunda uretilmis
driinlerdir.

3. lkinci varsayimin 1g1ginda, sanatin malzemeleriyle
gahgilarak dretiimis tum drunlerin sanat Grond olmadidi
soylenebilir. Bu tdr bir galigma ile Uretilmig bir kismi este-
tik/sanatsal nitelige sahip, bir kismi ise estetik/sanatsal ni-
teligi de tagiyan ne var ki asil olarak bagka tdrden nite-
likleri iginde barindiran, sanat Urind “olmayan® Grinlerdir.

4. Sanat GrOnleri, Ureticisiyle (sanatci) ele aldi@ konu
arasinda kurdudu baglantilardan bagimsiz oldugu soy-
lenebilecek bazi bagka anlamlan yiklenirler. Bu tiketicinin
(Grand algilamaya, yorumlamaya, dinlemeye, yargilamaya
vb. yonelimi) kendi bireysel bilingliligine bagli degerler ile
sanat OrGndndn bigimini olugturan malzemelerin gon-
dermelerde bulunabildigi degerler arasindaki iligki ve de-
gerler ortigmesi bigiminde olugur. sanat UrGnlerinin yeni-
den dretilebilmelerini ve sdrekliligini saglayan o6zelligi bu-
radan kaynaklanmaktadir. Cinka bireysel bilinglilige bagh
degerler surekli bir gesitlilik icermektedir. (11)

Bell'e gore: bir sanat eserinin olugmasi igin, bir bigim
ve renk duygusuyla ¢ boyutlu mekan bilgisinden baska
bir geye ihtiyag yoktur. Yaratiimig olan en etkin bigimler g
boyutlu olduklari igin, birgok bayik sanat eserinde boyutlar
temel alinmig ve kullaniimigtir. Bir kopru veya koniyi diz
birer arnek olarak gormek onlarin anlamlanini algaltir.

Roman Ingarden ise konuya daha pratik agidan yak-
lagir ve sanat eserinin ozelliklerini goyle siralar:

1. Sanat eseri, izleyicinin empifirik (tecribeye daya-
nan) deneyimlerinin ya da onunla zihinsel aligveriginin
sonucunda olugmug bir Grlin degildir. Bu nedenle sanat
eseri zevk ve eglence katagorisine ait degildir.

2. Sanat eseri zevk ve eglence araci degildir. Bu ne-
denle de, eser, zevk uyandirmak ve eglendirmek igin ya-
zilmaz.

3. Eserin izleyici-okuyucu-dinleyici disinda salt kendine
6zgu "sanatsal ozellikleri" vardir.

4. Onun varligl, yalmz ve yalnizca. bir eser olabilme
kogullanna sahip olmasindandir.

5. Sanat eseri bir klltur urinldur. Ancak kendine 6zgu
ozelliklerinden dolayi, diger kulturlerde farkliliklar gosterir.
(12)

Sanat eseri rastlantilar sonucu ortaya ¢ikmaz. ligili sa-
nat dalinin estetik, teknik, duyugsal ozelligiyle birlikte, bi-
lingli bir tasarim sonucu Gretilir.

Sanat eserine nitelik kazandiran en temel oge, olus-
lumundaki 6z-bigimdir. (0z'e igerik de denebilir). Bigim. ilk
duyulan, ilk gorinen, algilanandir. Oz ise bigimin igindeki
gercek dederdir. Bir gergek deder ikinci ogeyle birlikte ta-
mamianir. anlam kazanir. Bir sanat esennin niteligi, bu iki
ogenin anlam yogunluklarinin glcuyle algulur

Oz ve bigim yogunlugunun kavranmasi ise ancak "egi-
tim" sonunda ulagilan belli bir bilgi ve birkimle olur ki bu

da algilamanin diglnsel etkinlik haline gelmesi demektir.
4. TOPLUM ve SANAT (Folk Sanati, Populer Sanat)

Sanatsal bigimlerin beli bir begeni, inang, cosku ya da
kisaca "duyumsal bir haz vesilesi" oldugu kogullar her
¢agda ve her yerde ayni degildir. (13)

Kirsal kesimler anonim begdeni odlgitleri olugtururken
kentsel kesimde de bireysel begeni olgltleri olusmustur.
Her iki ayn yagayis bigimi onlarin sanatlarini da bigim-
lemig, dlinyanin her yerinde ayni o6zellikler gostermistir.
“Kirsal kesim ortami iginde 6zel bir dinleyici ya da seyirci
icin dedil, herkesin sanat yapma etkinligine katilmasinin,
bagka bir deyigle, anonim bir etkinlik olan folk sanatinin
yanisira, kentlerde yari egitim gormds, kitle davranigi
gosteren kalabaliga sunulan gidik ya da yan sanatsal bir
etkinlik olan popdler sanat ortaya gikmigtir.” (14)

Folk sanati, ait oldugu toplumun tim gelenek, gore-
nek, kisaca yagam bigimini, kiltdrel yapisini, hatta cografi
ve tarihi konumunu yansitir, kugaktan kusagda aktarilarak
gelen, o toplumia ilgili bitin kaltdrel de@erlerin batanadar,
geleneksellik 6zellig gosterir.

Ozellikle hizli iletigim gagindan énce, ige donik top-
lumsal yapilanin (kir, kor toplumu), bireyselikten uzak, bir-
likte olugturduklari ve yaptiklar, sanatgilari da, bireyden
gok halkin kendisi olan (bireysel Gretimi az olan) folk sa-
nati, en yalin en sade anlatim tarzina sahiptir.

Kitleyle iligkili sanatsal nitelikteki olgularin bagh bu-
lundugu toplumsal, ekonomik, kiltGrel kosullar, bu olgula-
rin tumunu folk sanat adi altinda toplamamia olanak ve-
rir. Folk sanati deyimi bir kavram olarak, kent, kasaba ve
koy ortaminda olugturulan bigimsel, seyirlik, gorsel de-
gerlerle mizikol degerlerin timunG kapsar. (15)

Kirsal kesimdeki yasanti topraga dayali oldugu ve ya-
santinin devinimi statik ve agir oldugu igin, folk san-
atindaki geligmelerde agir olur. Surekli yaganan teknolojik
hareket ve geligmeyle, topraga ekilen hasatin ve giftgiligin
her yil ayni sekilde tekrarlanmasi, ilgili toplumlardaki kil-
turel-sanatsal gelismeleri de etkileyecektir,

Folk sanatinin tretimi bir kigiye de ait olabilir, ama ta-
$1digi deger toplumsaldir, diigiince bireyin digtncesi ol-
makla birlikte toplumun deger yargilarini ve ruhsal du-
rumunu yansitir,

Popller sanatin ozelligi ise, yarn egitim gérmis ve
kentsel ortarmda kitle davranigi tagiyan ya da temsil ettigi
kalabaliga sanatsal ya da sanatsal olmayan bir Grlin sun-
maktir. (16) Populer sanat kitlenin veya kent otaminin yay-
gin yigin sanatidir. tumuyle pasif ve uUretilenin diginda be-
lirgin talepleri olmayan alici bir kitlenin s6z konusu oldugu
populer sanatta, kendi igine donuk olan folk sanatinin kar-
sisinda. diga donuk, bireysel uretimlere yonelik yayginhg
olan ama yiksek sanat degerinden gok anlik begenilen
kargisinda etkili olan ozellikler vardir ve toplumun sos-
yolojik agidan degerlendirilebilmesi igin ipuglan verir.

Populer sanatin dogmasinda ve yayginlagmasinda
kentin, dinamik ve karmagik yasantisinin vurgulanmasi
populer sanatin onemli karekteridir. Dinamik ve karmasik
yaganli, populer sanalla ya yansitma ya da tepkisel bi-
gimde olur, geligmeler ise suratlidir

B. TURKIYE'DE MUZIK
1. Geleneksel Muzik
2. Populer Muzik
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Turkiye'deki geleneksel mozigi, kultdrun "pop” lag-
masiyla birlikte populer mizige baglamak gerekmektedir.
Bu nedenle de geleneksel muzik tam anlamiyla ¢agdag ve
yaygin boyut kazanmadig ve uluslararasi olamadi@ igin
buginkl yerini popiler muzige oldugu gibi birakmugtir.
Geleneksel muzik ve ardindan Turk populer maziginin (bu-
gunun kogullarinda) bir arada digundlmesi gerekmektedir.

Bu yazida geleneksel muzigin en temel sorunlanina de-
dinilmig. gozumsuzluklerinin bir kismi belitilmigtir. Do-
galdir ki butin sorunlarin belitilmesi yazinin boyutunu
asan bir konudur

1. GELENEKSEL MUZIK

1. Yazisizlik ve Halizaya Dayal Mazik
2. Gelenege Baglihk

3. Sozlu, Makamsal ve Tek Sesli Muzik
4. Toplu Sarki Soylememe Gelenegi

1. Yazisizhk ve Hafizaya Dayal Muzik

Geleneksel Turk muziginde yazi (nota) yoktu. Beste-
cilerin godunlugu beste yaparken veya ogretirken nota kul-
lanmamiglardi, Halbuki muzikolojik aragtirmalarda done-
min mizigi hakkinda bilgi verecek olan eldeki belgeler
(notalar) oimaliydi.

Notasizlik (belgesizlik). su an beklenen mizikolojik ¢a-
ligmalarin yeterince yapilamamasina neden oluyor, bilgi-
ler gesitli kaynaklardan (seyahatname. gufte dergileri, ta-
rihi yazilar, anilar gibi) elde edilebiliyor. Bu nedenle de ge-
leneksel Turk mUzigi kaynaklanna (notal) inilermiyor.

Geleneksel Tirk miziginde nota, Turklerin Islamiyeti
kabulinden bugune kadar gesiti nota yazilan kul-
laniimagsa da higbiri uzun omurld veya kalici olamamugtir.
Farkli zamanlarda kullanilan notalar olmugsa da gele-
neksel muzigi bugune tam anlamiyla tagiyamamgtir. Kul-
lanilan notalar Kindi notasi, Ebcet notasi. Kutb-1 Nayi
Seyh Osman Dede notasi, Kantemiroglu notasi, $eyh Ab-
dulbaki Nasir Dede notasi, Hamparsun notasi, Ali Utki bey
notasi gibi. llk matbaanin Istanbul'da notaci Hact Emin
Efendi tarafindan 1876'da "bati notas!" ile nota basiminin
gergeklesmesi zaman ve onem bakimindan ilgingtir.

Uzun yillar boyunca notanin ilgi gérmemesi acaba bir
anlayigtan da mi kaynaklaniyordu? Ornegin; Dr. Suphi
Ezgi goyle yazabiliyordu “IV. Sultan Murat'dan sonra yasa-
mig olan musikicilerimizden evvela Nayi Osman Dede ve
Kantemiroglu birer Edvar kitabiyla nota icadetmiglersede
kiskanglik yeni mizik malumat ve eserlerini vermemek ve
ihmal vesaireden dolayi musikicilerin hemen ekseriyeti, bu
notanin istimaline iltifat etmemigler ve gok miktarda eserin
kaybolmasina sebep oimuslardir.(17)

Ancak geleneksel muzikte yazi yerine, bilgilerin, bes-
telerin 6gretiimesi. aktarimasi “hafiza" gucuyle ger-
ceklegiyordu. Hafizada saklamak, icrayi ve aktanmi ha-
fizadan yapmak, muzigin gelenegine ozgu bir karakter ka-
bul edilebilir. Cinku geleneksel Turk muziginin bestede ve
icradaki "ozgur" karakteri. yazili. belirlenmis kurallardan
gok guglu hafizayla ancak mumkandur.

Ustad olmanin yolu da iyi bir hafiza ve hafizadaki en
genis reperiuar oluyordu. “Rauf Yekta Bey'in aktardigi bir
rivayete gore 17001 yillarin baginda Edirnekapi'daki Cer-
rahi tekkesine zakirbas: tayin edilen ve Kanbur Hafiz diye
bilinen bir zakirin 3.000°den fazla ilahiyi ezbere bilmemesi”
(18) ganpseniyordu.

Yazisizhgin bir bagka onemli yani da, geleneksel ma-
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zigin "mesk" 6zelligidir. Mesk'de geleneksel mizigin tim or-
tak Grinl eserlerin o anda belirlenip okunmasiyla olurdu ki
bu da giglu hafizalardaki genig repertuarlarla mimkindd.

Dinsel muzigin yapildigi tarikatlardaki 6grenimin “hifz
etmeye" dayall oldugu da disunadldrse, hafizanin muzigin
diginda da zaten var oldugu ve gelenekel mizikle bu an-
lamda paraleliik gosterdigini goraraz.

Yazisizlik sonucu, hatizadan aktanmia ogretilen bes-
telerin zamanla (kigilerin hafizasinda kaldig1 kadariyla)
birkag versiyonunun olugmasi geleneksel Turk maziginin
halen yasamig oldugu bir sikintidir.

Geleneksel Tark miziginde yaziya ge¢ gegilmenin bir
nedeni de ¢odu bestenin, diglnce yoluyla planlanmug, ya-
zilmig degil de, icra etmek amaciyla yaziimig olmasiydi.
Yan bir ilahi, ilahi oldugu igin bir mGzik eseridir.

Bugin bile yazisizhi@in olugturdugu aligkanhigin so-
nucu, eserin nasil seslendirilecegine iligkin ayrint:li bilgiler
verilmez. Bu da geleneksel Turk muzigi icrasinin, icra ge-
killerinin daha standart hale gelmemesinin nedenidir.

2. Gelenege Baghlik

"Geleneksel; uzun bir zaman i¢inde toplum tarafindan
biriktirilerek olusturulan kugaktan kusaga aktarlarak ya-
satilan, toplumun Gyelerini saglam bir sagla birbirine bag-
layan, koklegmis manevi kultir dgeleridir. Toplumlan ayir-
dedici ozellik tagir. kalicilik ve degigim yetenegi gosterir.
Gelenek, toplumun o6zel niteligidir, ozgunlugudur. (19)

Geleneksel Turk muzigi ise bu anlamda “"gelenege
baghlik" yonunde davranig gostermis veya uzun slregler
iginde kugik degisimler gostermistir. Gelenekgiligi olugtu-
ran etkenler ise loplumun yasayis tarzinin sonucu ortaya
gtkan kulturel ve sosyal yapisindan kaynaklanmaktadir.

Bizim gibi topraga dayali tanim toplumlarinda yagayan
insanlarda zaman, gelecege dogru akan bir yol dedgil, geg-
mige giden bir yol gibidir. Uretim ise donmekte olan bir
daire gibi her yil belirli zamanlarda geleneksel bir bigimde
yinelenir. Muzikte de benzeri 6zellikler gérilar. Ornegin;
sonat formunda da yinelenen bélimler vardir, fakat tarim
toplumlarinda muzik yapmanin esas! yineleme ilkesine
dayanir; ayni ezgi donen bir daire gibi gesitli sozlerle, Ug
kez, bes kez bazen on kez yinelenir. (20)

Toplumsal geligmeler kendi kultirel geleneklerini de
birlikte yaratirlar. Eger bu kulturel gelenekler "¢agdag bo-
yutlarda" olugmuyorsa, nedenini "gelenede baglilik"ta ve
toplumsal geligmenin agir ilerlemesinde aramak gerekir.
Ornegin; gunumuzde en kugik egitim birimi olan ana okul-
lari veya kreglerde bile "folklor” ekipleri olusturulup, halk
danslan ogretiliyorsa nedeni gelenege baghhktir. Yillar
oncesinin toplumsal yagayigint yeni kusaklara 6gretmek,
sevdirmek, dogal olarak ulusal bilincin olugmasinda et-
kilidir. Fakat bugunku toplumsal iligkilerimizi o halk dans-
lanimizdaki gibi mi sUrdurlyoruz? Zaman iginde degdisen
birgey olmarmig midir?

“Gelenekler, kitlenin psikolojik geligimleri ve erigilen
yeni sentezlerin ¢ikig noktalarini agiklayarak, gagdas sa-
nat duzeyleri ile ilikileri ortaya koyan temel yapi taglandir.
Bu temel yapi oOgeleri, ancak gaddas duzeylere erig-
medeki sezgilerimizi guglendiren bir yol gostericidir™ (21)

Gelenedi korumanin esprisi de budur. Her gelenegdin,
kendisinden bir sonrakini yaratma zorunlulugu vardir ki bu
da koru korune, degismez bigimde bir baghilikla degil, onu
koruyarak, onu esas alarak, surekli sentezlemekle olur.




*Tark kaltdr deviniminin ana geredi, toplumumuzun din-
amik karakterine uymayan her tirl0 yoz ve tutucu ogeyi
terkederek, tarihsel sireg, cografi konum ve iligkileri yo-
ninden var olan degigimler sdreci iginde, 6z kaynakia-
rindan gelen kendi dagunce tarzini, tam bir batili anlamda
igine yerlegtirecedi yeni bir sentezi, hergeyden once kendi
toplumuza kazandiracak yollan bulmak olmalidir.” @2

"Gelenede bagllik"la “"gaddaghk"daki aynmin go-
rilmeyigi ve goérilemeyiginin toplumsal, siyasal nedenleri
vardir ve bunda ulusallagma sdrecinin -batiya gore- geg
baglamasi belki de en blyik etkendir. Belki de Cum-
huriyetle birlikte "yonetenler" ve "aydinlar” tarafindan bas-
latilan (hem de Cumhuriyet oncesine gore biyik bir hizla
baglatilan) "batilagma® gabalari, toplumia yonetim kade-
mesi arasindaki kopukiuga neden olurken, "gelenek elden
gidiyor" diyerek, gelenede daha siki sanlinmanin nedeni
de olmugtur.

*Uretken digince evrimine girmemis bir toplumun sa-
nati da doddudu ilkel noktada yok olmaya mahkum de-
mektir. Halk sanatlarnin! topragin kendisi kabul edersek, bi-
reyin yaptig: sanat, bu topragin tzerine kurdugu insanhk
yapitidir. Bu yapit o toprak Gzerindedir, ama yirminci yiz-
yil insaninin eristigi en son teknoloji ile donanmug bir gok-
delendir” 23

Gelenede bagh kalmak onu tutuculagtirmak giderek
yozlagtirmak demektir. Oysa dinya muzikleri, bu arada
tirk mGzigi de incelendiginde gelenedin hicbir zaman ye-
rinde kalmadidl, "dénemler'in” bir sonrakine 6zglr yarat-
ma olana@: verdigi de bir gergektir.Uzerinde durulmasi ge-
reken ise Tirk miziginde bu sirecin yavas islecidi ve
korkularin yani yozlagmanin oldugudur.

Mazik tarihinde dogunun, batidan daha once gelimeler
sagladigi, ornedin; "batida XVI. ylzyilda Domenico Maz-
zachi tarafindan ilk kez kullanilan, piano, forte ve tril isa-
retleri, Farabi ve |bn-i Sina'nin gagdasi Sirazl Kudbiddin
tarafindan daha o gagda kullaniidi§” bilinmektedir.(24)

Ama batinin doénemler boyunca okullagtirdigi, ku-
rumsallagtirarak birbirinden onemli ayrimlari olan formlari
geligtirdigi (bilim ve teknolojiyi de onltne katarak) gi-
nimizde mizigin anlatim olanaklarini maksimum oranda
genislettigi, glglendirdigi ve hatta mizikte sanatsal ve tek-
nolojik imkanlar zorladigi gergektir.

Tdm bunlar, bilimsel ve teknolojik degisimlerle, insan
duslUncesindeki degigimlerin ve "yeni geleneklerin" kur-
duklari "saglam birlikteligin" sonucudur.

3. Sozlii Makamsal ve Tek Sesli Muzik

Geleneksel Tark Muziginin ana karakterini, ma-
kamsalligi ve s6zli mizige agirlik vermesi olugturur. Cal-
g1 muzigi ise pek yoktur. Calgilanin mazigi vardir. Ayrica
galgilar, sozll muzige ayin ezgiyle eglik gorevini yaparlar.
Bu ayni zamanda Geleneksel Turk Mizigindeki anlatimin
(ifadenin) soz ile birlikte "Tek seslilige" yluklenmesinin do-
Gal sonucudur.

Dini ve din digi giirin bu kadar igice oldugu Turk ma-
ziginde, sdz daima belirleyici olup, sozlu muzik formian
gelisirken (ozellikle tek sesli mazikte anlatim zenginligine,
makamsal yapi ve geckileri ve usul gesitliligi ile ulagilabilir)
galg: muzigi bu geligmelerin diginda kalmigtir.

"Camilere bagh muesseselerde yalniz a capella mu-
sikisi vardi. Yani saz ogretiimedigi gibi. dindigi musikisi de
yoktur. Yalniz cami musikisi ogretilir” @s)

Calgr muzigine onemi ortaya koyan, Tanburi Cemil

Bey, enstirimantalis olarak Tirk mdziginin enstriman‘a
yapilabilecegini, Turk miziginin boyle bir yani oldugunu
ortaya koymusgtur.@6)

lcra sirasinda séze eglikte kalan ve s6zln ezgisini ¢a-
lan galg! ancak, yapisinin geredi bazi stislemeler yapabi-
liyor. Calgilarin karakterleri birbirlerinden farkh oldugu igin
de kendine has bir eglik gelenedi ontaya gikiyor. "Bir miz-
raph saz, bir nefesli saz, bir yayli saz garkiy1 ayni anda iz-
lemek zorunda. O zaman enstriman bagka geyler yapi-
yor. Bir takim sislemeler ya da varyasyonlar. Solist bir no-
taya uzanirken enstrimani galan da bir kigik notaya
daha vuruyor. Bu durumda enstrimani galan, galdigi par-
gaya kugik sslemeler katarken, o bolima besteliyor, onu
guzellegtiriyor.” @7)

Ancak bu eglik, Turk mizigi gelenegdinin bir 6zelligi gibi
gorundyorsa da, Gzerinde dagindlip yaziimadidi (tek
veya ayn galgilar igin...) hem galicinin keyfine-maharetine
birakilmig, hem de ileride dodabilecek metodoloji geregini
ve sorununu gbzardi ediyordu, nitekim, galgi mdziginin
pek olmayisinin nedenini de burada aramak yerinde olur.

Avrupa galgi veya galgilar mizidi kargisinda Tark mi-
ziginde galg! veya galgilar miziginin ayni geligmeyi gos-
termemesi, Tark mUziginin duraklamasi, gerilemesi hatta
buginki olumsuz duruma dugmesinin nedenidir de de-
nilebilir.

Cinku sozli muzikde zaten soz duglnceyi an-
latiyordu, ses (ezgi) ise onu tamamlayan ona destek bir
unsurdu. Onemli olan ise; sesler yoluyla anlatim veya
sesler yoluyla somutun anlatildig: gibi, soyutun anlatil-
masidir.

So6zla, makamsal ve tek sesli "Klasik Turk Musikisinin®
dahi bestekarlari, mevzularini oyle bir sekilde dugunmus,
planlamig ve hissetmiglerdir ki, tek sesli eserleri, her trli
destek yardimindan mistadni olan bedii hiviyetleriyle,
dimdik ayakta durabilirler. (28)

Tek sesli ve sozli muzik yapisi iginde, Turk Muo-
zigindeki makam ve usuller yapisinin gok gesitlilik gos-
termemesi, iirinde dayatmasiyla olugan bir zorunluluk ol-
dugunu, Yimaz Oztuna'nin, Mustafa Cavus'un bir
sarkisinin "estetik" tahlilinden de anlamak mimkin;

Indim yarin bahgesine; ayvalik, narlik;

Bir elimde dolu bade, bir elim yaglik,

Beni yardan ayiranlar, bulmasin saglik..

Kaldir gigeyi, doldur badeyi,

Gul gégsunun Ustune, tak menekseyi

Bu beg misrali (muhammes) sarkinin makami Ugsak
ve usulu Aksaktir. Mevzu, garamidir (derin bii agka ait).
Ussak makaminin segilmesinden, islenen agkin ciddiyeti,
samimiligi, dernnliligi ve igliligi anlagiiyor. 1. Misra:
San'atkar, vaktiyle sevgilisi ile bulugtugu yere gidiyor. Sev-
gilisini hatilamak ve askinin parlak gunlerini yad etmek
ihtiyacindadir. 2. Misra: San‘atkar, bahgenin meyve agag-
lari ve gigeklen arasinda bagdag kurmug igcmektedir... Fa-
kat igtikce sevgilisini ve agkimin parlak gunlerini mazinin
dekoru iginde ve her kadehin zihni tahrik eden tesiriyle
daha fazla hatinndan gegirmektedir. 3. Misra: Sanatkar'
Canan'dan ayiranin "adyar” olduju ortaya gikmigtir.
Teessurunln bir anda hafizasini tutugturmasiyla san‘at-
kar, sevgilisini ayrranlara beddua eder. 4-5. Misralar:
San'atkar kendisine hizmet eden saki'ye (sakiy) hitap
eder. Kadehini asla bog birakmamasini, igerek unutmasi-
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na yardim etmesini soyler. Nihayet saki'nin guzelligi nazar-
I dikkatini celbeder. $imdiye kadar akli o kadar bagka kim-
sedeydi ki, san'atkar, kargisindaki dilbere bos nazarlarla
bakmigti. Artik "ergavan renkli garap" te'sirini gdstermis,
1zdirap mevziu unutulmugtur. Unutulmustur ¢inkd kah-
ramanimiz, gul goguslu sakiye, mor renkli meneksgeyi ma-
nasip goérGr. Son misra bir samimiyet, davet ve tegekkir
ifade eder. Hiseyni Meyan'in yar'i ifade eden Hiseyni per-
desi, gevresideki perdelerin iginde, ates pargasi halinde
kalmigtir. Aynlik mevhumu, Hiseyni'nin Evc yoluyla mu-
hayyere ylkselmesi geklinde parlak ve net olarak gds-
terilmigtir. Nakaratta evvela pek gok Neva'da israr edil-
mesi, ickinin sevgiliden uzaklagmayi unutturumak {zere
oldugunu ihtar ettigi gibi, Nim Hicaz ile Nikriz makamina
gegilmesi, hafizanin karigikh@ini ve sevgiliyi hatirdan ¢i-
karmak igin hafizaya cebredildigini anlatmakta, Rast per-
desinden baglayan gikici dizi sanatkarin, gergekten nese
kazanmig olduguna bizi ikna etmek Uzere bulunmaktay-
sada Nevadan baglanip, Ussak'a gegilmek Gzere inigteki li-
rik ifade sanatkarin sakiyi yalniz canan'ini bir an unutup
izdirabini hafifletmek igin davet ettigini gostermektedir. (29)

Bestecinin dikkate almasi gereken oncelikle siirin var-
sa kalibi, sgiirin bltunOndeki, dizelerindeki veya soz-
cuklerindeki diiginceler ve bu digiincelere uygun makam
ve gegkilerle, kullanacagi usuldar.

Ormegin “Kutb-1 Nayi* denen Seyh Osman Dede'nin
(1652-1730) biyik bir dini eserler bestekan. neyvirtiidzu
ve musiki bilginidir...) Segah miraciyye'si, bugin Tark Mu-
sikisinde elimizde bulunan eserlerinin en buyi3d ve en
uzunudur. "Bahr" denen beg blyik kisma balinmagtar; 30
makami kisimla binlerce gegkiyi muhtevidir. Eserini bugin
elimizde bulunan guftesi 122 beyittir. (30)

Gortllyor ki geleneksel mizigin asil biyd bolimind
olugturan so6zlU muziktir, ¢algi mazigi ikinci plandadir.

4- Toplu Sarki Soylememe Gelenegi

Orta Asya'dan gelen ozan gelenedi, ardindan Ana-
dolu'da bugln bile devam eden Asik gelenedi tek bagina
galma-soyleme bigiminde kok salmistir. Asik, topluluk
éninde galar soyler, digerleri dinlerler. Bu ayni zamanda
toplumsal yasayisin bir geklindedir. Osmanlidan gu-
numize kadar ki yagayis bigimi igerisinde, ister halk mi-
zigi, ister kent muzigi olsun. teksesli yaygin sekliyle de,
"Ustadin” galip sdylemesiyle glglenmigtir,

Turk muzigindeki asik geleneginin ya da hafizaya da-
yali geleneksel icra bigiminin, tek sesli olmasi ve tek kisi
tarafindan icrasi dogal karsilanmalidir. Dini kurumlarda
yapilan mizikte de boyle olmustur. Ancak dini taassubun,
birlikte muzik yapmarda engelleyici oldugunu belinmek
gerekir. "Tarnim toplumiarinda, érnegin Turkiye'de bir kadi-
nin bir erkekle muzik yapmas: ayip sayilir. Cunkd mizik
toplumsal bir olaydir ve kadinin bu tir olaylarda yeri yok-
tur. Boyle toplumlarda kadinin ahlaklisi, toplumsal olay-
lara katilip katilmamasi ile dlgulir. Oysa ki besli ve oktav
araliklardan olugan basit birgok sesliligin degmas: igin er-
kek ve kadinlarin ayni ezgiyi birlikte soylemeleri yeterlidir.”
3n

"Kadin erkek iligkilerinin sert ve kesin olarak yasak-
landigi toplumlarda bu iki cinsin bir araya gelerek karigik
korolar olugturmas: gok zordur. Bunun senucunda da gok-
sesli muzik yapma olanaginin (Ayni zamanda birlikte ma-
zik yapma), kadin-erkek iliskilerinin serbest ve yumusak ol-
dugu toplumlara gore daha az olmas: ¢ok dogaldir.” (32;
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2. TURKIYE'DE POPULER MUZIK

Populer mizik kaynagini mensubu bulundugu dlkenin
geleneksel miziginden alan, gikis gerekgeleri o Glkenin
toplumsal yagayig ve iligkiler yapisindan kaynaklanan, ge-
nig halk kitleleri tarafindan benimsenen ve diger ilke kil-
tdrlerinden etkilenmeye en agik olan miziktir.

Tlrkiye'de popller mizik iki kolda olustu ve yay-
ginlagti. Birisi bati kiltlr etkilesimi sonucu ortaya gikan
popiler mizik, diferi de dodu kiltir etkilegimiyle ortaya
¢ikan popiler miziktir. Yaygin anlayigla, Turkiye'de pop
miizik diye akla gelen, Tlrkge s6zli bati pop mizigidir.
Bati kaliplarn iginde Turkge sozlerle yazilmig olan pop mi-
zik veya makamsal melodiler kullanilarak bir kisim elekt-
ronik galgilar ve geleneksel galgilarla yapilan pop mizik,
Turkiye'deki popiler mizigi tam olarak igine almaz.

Anlam bakimindan herkes tarafindan sevilen, revagta
olan; avama mahsus, halka ait; herkesge anlasilabilir olan
popiler sdzcigl, yukarnidaki aniama uygun her mizigi
kapsami igine almalidir.@33)

Buna gére kitlelerin biydk godunlugunun yaygin ola-
rak dinledigi "arabesk™ mizigi de popiler mizik iginde de-
gerlendirmek gerekir. Arabesk mizik ise ginomiz Tark
toplumunun yaygin yidin mizigidir. Etkilenme alanlan ol-
dukga genis olan popller mizik igindeki arabesk, Tark,
dodu mizikleri ve bati mizikleri etkisindedir. Kokind ge-
leneksel Tark moziginden alan (Turk halk ve sanat mi-
zigi) arabesk mazik igin gergek Tiark pop mdzigi ni-
telemesi fazla abartili olmasa gerek. Sadece, iginde Tiirk
mazigi motifleri bulunan, Tlrkge sozlerle soylenilen mizik
de popiler mizik degildir. Dogaldir ki burada kesin bir
yargidan séz etmek kolay gdrinmemektedir. O zaman
Tlrkge sozlerle soylenipte Turk miziginin makamsal et-
kilerini tagiyan hafif mizigi, "arabesk"ten ayri tutmamak
gerekir. Ister Turkge sbzlerle bestelenen major-minér ez-
gileri, ister geleneksel Tlrk miziginden dogu-bat etkisiyle
olusturulan mdzikler (arabesk) olsun, isterse makamsal
ozellik gosteren hafif mizikler olsun hepsi, popiler mu-
ziktir ancak kitlelerin farkli kultirel katmanlarina hitap
eder.

Populer muzik iginde degerlendirilen arabesk mizik
(biraz daha iddial bir gekilde Tirk pop muzigi de de-
nebilir) gergekten Tlrk toplumu iginde kabil gériip yaygin
sekide dinleniyor ve alici buluyorsa, acaba bu ginln "ge-
leneksel Turk mizigi" "arabesk” midir? sorusu sormak
gerekiyor. Bundan 70 yil sonra 1994 Tirkiye'sinin gele-
neksel mizigi nedir? sorusuna saninm hakkinda birgok
yazi, kitap yazilan, ilkel, yoz, alt kiltir GrGni diye nite-
lenen "arabesk mizik" veya o dénemde "popiiler" olan an-
cak dogu-bati etkisiyle yazilmig bir takim "arayiglarin” de-
nendigi bir mizik var cevab verilecektir.

Dogal olan bir Ulkenin halk mlziginin, popiler ve sanat
muziginin, o Ulkenin geleneksel-kiltirel dokusundan kay-
naklanmasi veya esinlenmesidir. Turkiye'deki populer mi-
zikte esin kaynagini, geleneksel Turk miziginden almig-
ur. Bir bagka gey de (ozellikle arabeskin hizla geligtigi
1970'lerden sonra) Turk toplumunun yasayis seklinin de-
Qismesi, onceki yasayis sekli degisince. ortaya gikan sos-
yo-kulturel yapidaki degigikliklerdir. Buna bagh olarak mi-
zikle de degigimlerin olmasi kaginilmazdi. Yani artik
toplum gurbet turkulerinde, imece tirkulerinde. toren tur-
kilerinde. kina turkulerinde oldugu gibi yasamazken bu
boglugu veya gunun toplumsal dedigimleri sonucu ortaya
¢ikan problemleri dile getirecek (kitlelerin sozu sesi ola-




bilecek), zaman zaman avutacak, zaman zaman isyan
edecek, zaman zaman boyun egecek zaman zaman onlar-
in “protestosu” olabilecek bir muzik gerekecekti. O da ar-
abesk mizik, yani Tirk popiler mizigi olmugtur.

Ulkemizdeki popiler mizik (gikigi ve islevi agisindan)
bati pop tarihine bakildiginda, hemen hemen ayni gikis
nedenlerine baglidir. "Ginimizde 6zellikle bati Glkelerin-
de yaygin olan "rock” ve "pop" mizik adlariyla taninan po-
puler mizik tard Blues'dan kaynaklanmigtir. 1950 yil-
larda ortaya giktigindan bu yana, klasik ve halk mizigi
gelenek ve etkilerini benimsemig, kullanmis ve ge-
ligtirmigtir. MGzik tarihinin en yaygin, verimli ve karli mazik
tirh olarak buylk bir sanayinin hammaddesini olug-
turmusgtur.

Bir yapitin popiler olmasini amaglayan mizik an-
layigi, agirlig olmayan ve onemsenmeyen mizik tirleriyle
ayni akibeti paylagir. Rock miziginin basta gelen sa-
natgilan bu geligki cergevesinde bagarili olmusglardir. (34)

Tdrkiye'de 1960'h yillardan sonra gikan ve yayginlagan
pop (aranjman), bati pop maziginden aktarmadir. Bati dil-
leri ile yazilmig garkilara “Tlrkge s6z" yazma seklinde su-
nulmustur. Tdrk pop miziginin ise dncelikle anlam ve iglev
bakimindan "arabesk"te anlam kazanmistir. Geleneksel
Tirk Maziginden oldukga faydalanmig (arabesk) batin ay-
din kesiminin tepkilerine ragmen duraklama hatta gerileme
yasayan "halk" ve "sanat” muziginin yerini de almigtir.

_ GELENEKSEL MUZIGIN (KLASIK TORK MUZ) PO-
PULER OLMAS

Osmanli'da 1800'l0 yillara kadar merkezi durumdaki
buyiik kentlerde, (Istanbul, lzmir, Selanik..) mizik yapilan
ve kent halkinin mizik ihtiyacini gideren yerler tekkeler,
mevlevihanelerdi. Istanbul'da, saraya yakin gevreler "Kla-
sik Turk Mizigi" dinleyebiliyorlardi. Anadolu'da ise ozan ve
agik gelenedinin olusturdugu, yerlestirdigi, anonim ka-
rakteri olan halk mizigi vard.

Tanzimat'la baglayan bati kiltiriyle etkilesme, 1800'IG
yillar ve sonrasinda iyice hiz kazand..

Batinin nitelikli formlari saraya girerken daha basit be-
geni duzeylerine yonelik Kanto gibi aktarma formlar da,
kent halki iginde yayginlagiyordu. Kantolar, 6zellikle giin-
cel konulu igerikleri, kivrak ve cogkulu danslara olanak
veren hizli ve akici ritmleri, dramatik anlatim bigimleriyle
halkin biyik ilgisini gekmekteydi. Gergekte bunlarin din-
leyici kitlesini daha gok Ermeni, Rum gibi azinliklar olus-
turmaktaydi. llk zamanlarda kantolarla daha gok yaban-
cilar ilgilenirken zamanla bunlar Tarkler arasinda da
yayginlagmaya bagladi. Hatta bu ilgi yalmz Istanbul hal-
kiyla da sinirl kalmadi. Anadolu'nun degisik yerlerinde de
ilgiyle kargilandi. @3s)

Kantoya ilginin bu kadar yodun olmasinin nedeni ney-
di?

Kent yagayiginin kantoyu benimsemesinin gizli ve agik
nedenleri vardi. Geleneksel halk miziginde “aradigini® bu-
lamayan kent halki, artik gok agdali arapga ve farsga s6z-
cuk ve tamlamalardan olusan "Klasik Muzige" de yaban-
cilagmigli. Bu arada kigUk eglence merkezlerinin de
“yeni" eglence muzigi aramas: da kantoya olan ilgiyi ar-
tinrken. donemin dekolte giysiler igindeki hanim kantocu
da toplumun bir takim dartulerine mi hitabediyordu?

Sahnede dans ederek soylenen ozel sarkilar, onceliri
Gullu Agop Tiyatrosunda programi gesitlendirmek igin ek-
lenen bir eglence bigimiydi. Sonralan ise sanat degeri ta-

gimayan siradan bir eglence programi haline geldi; $Seh-
zadebagi Tiyatro'larina tullatgilar tarafindan getirildi. Ka-
din mahremiyeti iginde bulunan bir kisim Istanbul'lunun
istahim kamgilamak igin kullanildi. Manokyan Tiyat-
rosu'nun diginda kalan bitin tiyatrolarda kadin oyuncular
kantoya ¢ikti. Bu oyuncular kisa etekli, bir dlgide kollan
ve gogusleri agik, yaldizli fistanlar giyerlerdi. Hiseyin
Cahit YALCIN 1899'da bir kantoyu sdyle anlatmigtir!
Perde arasinin galgi sesleri (...) birinci gingiragin sesi
igitlince birden bire kesilirdi. Sabirsizlanmaya baglayan
gogusler ince bir nefes alir; iskemleler, fesler dizeltilir, bi-
yiklar burulur (...) ve sahnedeki kadin (...) gerdanini g63-
sOnd, belini ileri uzatarak, teredditie yalvarir gibi galkani-
yor, (...) kesik seslerle yavag yavas yUriyordu. (3) (Gi-
nimizdeki sarki klipleri de, ayni sekilde hazirlanmiyor
mu?)

Ve herhalde tim igvesiyle: "ah ¢iti piti mini mini, mis
kokuyor taze teni, gel birazcik koklagahm, vallahi sol-
durmam seni, yangir var yangin var, ben yaniyorum yeti-
$in a dostlar tutuguyorum® diyordu.

llk zamanlar 6zellikle Italya'dan aktarma olan kantolar
zamanla Tark mdzigi motifleriyle donatilarak Tirkge soz
giydiriimis ve boylece yerlestiriimisti. Ornegin, Sadettin
KAYNAK, Y. Asim ERSOY, Relfik FERSAN gibi besteci-
lerimiz de kanto bestelemiglerdi. Nitekim kent kittGrandeki
ilk "6zgln" ornekler boylece ortaya gikmig oluyordu @).

Geleneksel Muzik'de "pop" lagsma.

Geleneksel Turk mizigi Dede Efendi ile birlikte kati
kurallardan siyriimaya baglarmig, Haci Arif'in getirdigi "sar-
ki" formuyla agiklik kazanan bu esneklik Sevki Beyle sor-
mustir. Saadettin Kaynak ise bu yolda en buyik gigin
agandir. Geleneksel kurallarin digina gikan Saadettin
Kaynak'i Gencebay'larin, Tayfun'larin 6nclist gérmek pek
yanlig olmaz.

Saadettin Kaynak (1895-1961) kigik yaglarda mizige
baglamig, heniz on yaslarindayken aldigi din agirhikh
muzik dersleriyle ilahi okumayi 6grenmistir. Bu sekilde
dini mizikle tanigan Saadettin Kaynak kendi déneminin
en énemli hatizlanin arasina girmigtir. |. Dinya Savagi si-
rasinda dogu cephesine gonderilir. Orada kaldigi dornt yil
boyunca halk muzigi konusunda incelemeler yapar ve
Arap mizigi ile tanigir. Istanbul'a dondikten sonra da
kisa araliklarla tam dort kez Avrupa'ya giderek bati mizigi
galigir. Butin bunlarin sonucunda kargimiza geleneksel
Tark mozigini gok iyi bilen, dini muzikle hagir negir, halk
maziginden anlayan, Arap ve Bati Muzigi ile tamisikhigi
olan bir Saadettin Kaynak gikar.

Bir kez varolan kurallarin digina gikabilmek, her-
seyden once, onlara segenek olabilecek bagka bir takim
kurallarla tamigmig olmay: gerektirir. Saadettin Kaynak'ta
bu segenekler oldugu bu birikimin de etkisiyle geleneksel
Turk Muzigini zemin olarak kullanip, kendince bir bilegime
varmaya galigmigtir. Bu tur bir yorelim sirasinda da top-
lumdaki degismeleri ve halkin begeni duzeyini hig ak-
lindan gikarmadi@: anlagiimaktadir. Sanat yagsaminin el-
lidorduncu yildonimi nedeniyle kendisiyle yapilan bir
soylegide "Ben halkin nabzina gére nagme yapmak ve
bunu her sinif halka begdendirmek istiyorum” demektedir.
Gergekten de bestelerine egemen olan dedisik etkiler,
(dodu. bati, geleneksel, dini, halk mazigi) geleneksel mi-
zige oranla oldukga esneklik, serbesti kazanmis olan yo-
rum ve sunum bigimi, sozlerdeki igtenlik. duygusaliik he-
men hemen her kesimden insanin onlari begeniyle din-
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lemesine ve anlamasina olanak vermekteydi. (38)

Saadettin  Kaynak higbir zaman iyi musiki 63-
renememekle beraber, istidat sahibiydi (...) Bazi Tark, bil-
hassa 85 Misir filminin musikisi igin, her filme 10-20 parga
olarak adaptasyon yapti. Bu pargalarda Kaynak'in katkisi
az oldu. GCogu, Misir melodilerinin biraz degistiriimesinden
ibarettir. Bu suretle, ginimizde busbitin dejenere olan
gok kotd bir gigir agiimig oldu. (...) Ticari iligkilerini saglam
tutan, akilli bir adamdi. lyi para kazandi ve yiksek musiki
gevremizde olmasa bile. halk arasinda gok Un yapti ve se-
vildi. (39

Yaptig muzikte iyi ticari iligkiler iginde olmasi, gok para
kazanmasi ve halk arzsinda Un yapabilmesi, sevilmesi,
aslinda popller "popller olabilme" sinden kaynaklanmiyor
muydu?

Kaynak, gereginden fazla aranagmeli, usul ve makam
gegkili, geleneksel formiardan uzak kalan bir tdr “film ma-
zigi besteciligi'nin tUremesini getirmistir. Beste siparig-
lerinin bir bélimiinde "Arabesk" tlrl baglamistir. @0

1950'li yillara gelindiginde siyasal degigimler toplumun
sosyal-kilttrel ve ekonomik yapisini etkiledi. Cok partili
doneme gegisle tagrada sivrilen iktidar temsilcilerinin bi-
yik kente gogleri ve kentte s6z sahibi olmalariyla kent ya-
samina yeni kiltdrler girmeye basladi. Tagralinin baylk
kente goglinde etken ekonomikti. Ya ekonomik durumu iyi
oldugu icin gidiyordu ya da yeni yeni ekonomik olanaklara
kavusmak igin. Ama begeni dilzeylerinde herhangi bir de-
gisme, ylkselme gergeklesmiyordu. Zengin olan kesim
kendini sosyeteden sayiyor, onlar gibi giyiniyor, onlar gibi
eglenmeye calisiyordu. Diger katmanlarda, bulunduklari
konumda kent kiltlrine adapte olmaya galigiyordu.

Varlikll kesim gelistirdigi kent kdltiru iginde, arayiglar
igine girmek durumundaydi. Gazinolara gitmek, eglenmek,
dans etmek, sarki sdyleyenleri dinlemek istiyordu ve bu
hakki, ekonomik glcunden dolayi sosyeteden gok ken-
dinde gériiyordu. Ama eglenceye gidecekleri yer, ileri di-
zeyde egitim gormus ve ileri bir begeni duzeyi olugturmus
sosyetenin gidecedi yerler olmazdi. Kendilerine gore
eglence yerleri agildi ve yine kendilerine has eglence an-
layislari ve eglence muzikleri olutu. Zeki Mlren'le birlikte
yeni bir "Gazino anlayisi" dogdu. Ahlarla, vahlarla, kah-
kahalarla, higkiriklarla, siirlerle sisledigi sarkilarini séy-
lerken, giysileriyle, davranislariyla Saadettin Kaynak'tan
aldigi mirasi adeta devraliyor, gazino sahnelerinin digina
¢tkan Untyle toplumun génlinde taht kuruyordu.

Elit tabakanin ¢alip soyledigi geleneksel mizigi top-
luma indiren ve hizla popillerlestirmeye baslayan Zeki
Mdiren olmustur. Ancak bu gidis Zeki Miren'de de dur-
mamistir elbette. Daha sonra da kendilerini Turk Sanat
Mizigi sanatcilan olarak tanitan kimselerle klasik ku-
rallardan uzaklagma. esneklesme ve muzikieki geleneksel
ozun gitmesi olayi hizla surer. (1)

Zeki Muren'in baslattig "sarkicilik tavri"ni Bulent Er-
soy daha sonra gelistirerek sirdirmustur,

Halk Miziginin "Pop" lagsmasi

1950 yillarinda yasanmaya baslayan siyasal de-
gisiklikler halk kultirini de etkiledi. Yeni ekonomik arayig-
lar igin kente gelen insanlar kent kiltariyle, kendi gele-
neksel kiltirleri arasinda bir 'ara kultar" olugturdular, Ken-
di geleneklerini kentte yasatamadilar ama kente de tam
uyum saglayamadilar. |ki farkli kultir zaman zaman gar-
pici bigimde bulustu, ¢iinki begeniler ve begeni diizeyleri
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farkliydi. Kentteki semtler arasinda dolmus soforligi ya-
pan koy kokenli gencin, minibUsiinG, koylndeki "genig
pencereli" odasini kentten gelen (kdylindeki odasiyla do-
gal olarak uyum saglamayan) duvar susleriyle sislemesi
gibi, aracinin "duvarlarin” da ayni anlayisla stslemesi kil-
tirel uyumsuzlugun geligkileridir.

Sezen Tansug. Herkes igin Sanatta, lzmir kenti ve
fuar igin yaptigi sosyolojik incelemede vardigi yargi ko-
nuyu garpici bigimde sergilemektedir. "Bu fuar olgusunun
en tipik gostergelerinden biri, ugari bir lzmir delikanlisinin
fuar siiresince ayagina giydigi ayakkabisinin yiksek say-
dam topuklari igine yerlestiriimis kiglk ampullerdir. Pilli
kaba-dayl yere bastikga topugundaki isik yanar, kal-
dirdikga 151k soner. Oysa kentin kllhanbeyi gelenegine
bile ters digen cakadir bu" @2)

Kentteki koy kokenli insanlar kendi "ara kulturlerini
mutlaka olusturacaklardi ve oyle oldu. "Arabesk” de-
digimiz ve aslinda zamanimizda kente ve kéye alabildi-
gince hakim olan popller mizik yerlesti.

Kentlesmeyle birlikte olusan toplumsal yapi kendi mi-
zigini olustururken, devlet kiltir politikasi da bazi temel
yanhslar ve yanilgilar igindeydi.

Bati dlkeleri uluslar, her tarlG folklor Grdnlerini on-
dokuzuncu yuzyilda toplanmaya baslamislar, degerlen-
dirmelerini bilim kurallarina gére yaptirmiglar, gerekli so-
nuglara ulagmiglardir. Tlrkiye bu konuyu Cumhuriyet'in
kurulusundan sonra ele almigtir. 1932 yilinda Halkevle-
rinin ortaya gikisi ile de folklor derlemelerine daha da hiz
verilmistir. Ne var ki, Tirkiye'de bltin folklor denemeleri
Ankara Devlet Konservatuar folklor arsivi igin yapilan ve
1937'den 1952 yilina kadar sirdirilen Muzafter Sari-
s6zen bagkanhgindaki derleme gezilerinin diginda, Turk
folkloru uzerindeki ¢aligmalar, uzun yillar genellikle bu ko-
nuya ilgi duyan hevesli ve amator kigilerce yapilimig, bu
ylzden de bilime dayall metodlu galigmalara girilememis,
bilimsel yayinlar yapilamarmigtir.(43)

Daha once de, Tlrkiye'ye gelen Unli Macar besteci
Bela Bartok (2 Kasim 1936) Istanbul Konservatuarinin
Halk Mozigi Arsivi'nde yaptigl galigmalarda buradaki kol-
leksiyonu ¢ok ilging ama daginik bulur, Bilimsel ¢aligma
geregine dikkati geker. Gliney Anadolu gezilerinden sonra
bir rapor hazirlar ve Milli Egitim Bakanligi'na sunar. Bu ra-
porda bilimsel aragtirmalarin rahatlikla yapilmasini sag-
layacak olanaklarin yaratidigi bir folklor enstitisl ku-
rulmasinin geredini vurgulayan besteci, bdyle bir en-
stitinin kurulmasiyla ilgili batin ayrintilari raporunda titiz-
likle belirtir. (44)

Benzeri énerileri de 1935-1937 yillari arasinda Tir-
kiye'ye gelen Poal Hindemith'in yapmissa da o da devlet
kultdr politikasinca pek dikkate alinmamuigtir.

Geleneksel halk muzigi devletin radyolarinda, usta ¢I-
rak iligkisi iginde yetismig, "sanatcilarin” elinde uzun sire
kaldi. Kadrolu halk muzigi olan sanatcilar iglerinin ehliydi-
ler ama mizikolojik galima yapmaktan ve ginin mizigini
uretebilmekten yoksundular.

Halk muzigini bugiine tagiyamayan gabalarda biri de
Muzaffer Sarisézen'in gergeklegtirmig oldugu "Yurttan
Sesler" uygulamasidir. Oyle ki Sarisozen'le birlikte hare-
ketli, cogku verici halk ezgileri birden bire bitin cog-
kusunu yitirmis, otantiklerinden siyrilmis ne oldugu be-
lirsiz birer parga haline gelmiglerdir, Dolayisiyla da Turk
halkinin kendi 6z mizigi kendisine bile soylenemez ol-




musgtur. @45)

Halk mizigi “otoriteri"nin "tutucu” bir gelenekcilikle bu
mizigi baskl altinda tutmalan -ki artik toplumun kiltirel
yapisi, yasaylgi dedisiyordu-, o mazikle halkini birbirin-
den uzaklagtirmisgti.

Oyle ki, kiiltir degerleri iginde en dinamik yapiya sahip
olan muzik, gagin degismekte olan, sosyal, kilturel, tek-
nolojik yapisi dogrultusunda uyum gdstermesi gerekirken
gosterememigtir. lyice yayginlagan kitle iletisim araglari
sayesinde, gundmuiz insani diger dinya muziklerindeki bir
takim biy(k gelismeleri daha yakindan izlemis bunu kendi
geleneksel miziginde de gormek istemis gérememistir. Ar-
tik olusan toplumsal yagama bilinci ve davranig sekli (bir-
likte, bir arada uyumlu yagama), ¢ok sesli yagama bigimini
dayatirken, kendisine uygun mizigi bulamamis kendince
mizikte "yeni arayiglara" yonelmistir.

Kente goglp, orada yerlesen koéyli halkimiz kendi
zevk ve kiltirel degerlerini de birlikte getirdiginden bdyiik
kentlerdeki seckin kiltlr hayatinin yanisira, kayld kil-
tirine dayall, farkh yeni bir kiiltGr ortami daha olugmustur.
Iste bu yeni ortam musiki folklorunu da etkilemekte ge-
cikmemis, sonugta teknoloji alanindaki geligmelerin etkisi
ve kitle iletisim araglaninin da blyik katkisiyla yerel de-
Gerlerden evrensel degerlere dogru hizl bir degisim sireci
baglamistir.

Geleneksel folklor degerlerini yaratan ortamin koyden
kente kaymasiyla, kentte baska sentezlere dayali yeni bir
halk musikisi ortaya ¢ikmaya baslamigtir. Bunu ozellikle
biyuk kentlerin belirli kesimlerinde somut olarak yagamak
mimkinddr. (4s)

Bu "yeni kaltdr" gelenedin devami olacakti ve ona ben-
zeyecekti. Nitekim de dyle olmugtur.

"Yeni klitdr'un mizigi de Geleneksel Tlrk miizigi gibi
tek sesli, (yer yer ¢ok sesli denemeler de var) sézli mizik
gelenegine dayali koro halinde sdylenmeyen, yazisi ol-
mayan, kulaktan kulaga aktarilan, galgilarin séze eglikte
kaldigi, ayrica galgi mizigine énem vermeyen bir mizik
olacaktl ki bu da, Tiirk dogu az da olsa bati mizigi "sen-
tezi"yle dretilmig, popller miizik ya da "arabesk" miziktir.

Arabesk mizikte besteden gok s6zin 6nemi agirlik ka-
zanmakta dolayisiyla s6zin verdigi mesaj, toplum yasan-
tisinin, aslinda taleplerinin dile gelmesiydi.

O, bir yeniden yorumlamadir, bir yenilemedir. Bu yargi,
bigim yoniinden oldugu kadar igerik yoninden de ge-
gerlidir. Nasil ki bu mizik Tark Sanat Muziginden, Tdrk
Halk Miziginden, Arap Muziginden vs. turlerden degisik
oranlarda alinan G&gelerin birbirine eklenmesiyle bi-
gimlenmistir, ayni sekilde onun igerigi de yine gesitli mizi-
kal igeriklerin etkisinde olugmustur. Hatta arabesk mizik
icerik yoninden ¢ok daha eskilere giden bir gelenegin, ta-
savvuf felsefesinin ve divan edebiyatinin etkilerini de tagi-
maktadir. 47

Toplumun 1970 yillardan sonra bu mdzigi kendi sesi
olarak gormesi (yasantisinin da dogal geregdi olarak) do-
galdi. Kendisinin ifadesini orada buluyordu, mesaj iletmek
istedigi yerlere protestosunu yapiyordu. liging olan birgey
ise devletin radyo televizyonunun arbeskten gok daha kéti
orneklere yer verdigi halde “ilkel" veya "yoz" Muzik ge-
rekgesiyle Arabesk muzige yer vermemesiydi.

Mizik kimseyi korkutmamigtir, Ama soz, her zaman
korkutmustur, Richard Strauss, Stefan Zweig'in bir yapi-
tindan esinlenerek bir opera besteledi. Hitler izin verdi.

lzin verirken "korkmayin" dedi, "simdiye dek bir operada
soylenenleri kimse anlamamistir ... Arabesk diye anilan
mazigin radyo mikrofonlarina, televizyon antenlerine ula-
masinin engellenmesi "niteliksiz mizik" olusundan mi
yoksa "sdzlerinden 6tiri mi" diye bir soru da gegerlidir.
(48)

Acaba TRT sans(r kurullan korktuklarn igin mi “ara-
besk" veya "popliler mizik"e gegit vermiyorlardi? Yoksa
bilmedikleri bagka seylerde mi vardi? Ya da devlet mizik
politikasinin bir agmazi miydi? Gindmizde kaltdrel ka-
zanc! ticari kazancin énlinde gérmeyen 6zel TV'ler ka-
pilarini sonuna dek agmiglardir arabesk miizige.

Ister sansizlikla ister yanhiglikla olsun "arabesk" olarak
adlandinlan bu muzik, halk arasinda yagamaktadir. Oz
s6zi ile dogu felsefesini yansitmakla birlikte, aslinda ge-
leneksel Tirk Sanat Mizigi ve geleneksel Tirk Halk M-
zigi ile 1826'dan beri gittikge artan dozda Tiirk toplumuna
girmis olan, ancak asil son yillardaki "Hafif Mizik" ara-
ciligiyla daha genis halk kitlelerine inebilmis olan bati ma-
Ziginin bir sentezidir.(49)

Bu yeni kiitdr, gelenegin devami olacakt! ve ona ben-
zeyecekti. Nitekim de oyle olmusgtur. Her ikisi de "gele-
neksel tek sesli mizik" tarzindadir ancak, "yeni kiltGrin"
mizidi zaman zaman basit "gok sesli" denemelere de yer
vermistir.

Turkiye'de Bati Mizigi Etkisiyle Gelisen Populer Mizik
(50)

Kaynagi yabanci olmakla birlikte tango (Tirkge sozll),
Tark halkinin sanat mizigi tdrlerinin akiginda yaygin ola-
rak yer alan ilk popiiler mizik tarl olarak duginulebilir.
(51)... Radyo alicilarinin yayginlagtig: lokal ve 'salonlarin
revagta oldugu o dénemlerde, halkin giincel mizik ge-
reksinimini kargilayacak orkestralarda birbiri ardindan ku-
rulmaya bagladi. Zehra Eren, Celal Ince, Secaattin Tanre-
li ve Fehmi Ege orkestrasi, énemli popiler sanatgilan
oldu. 1950Q'li yillardan 60'l yillara gegerken dinyada hizla
yayllmaya baglayan pop muzik, Glkemizde de etkisini gos-
termeye bagladi. Once orijinal dilde sdylemeye baglayan
bazi sarkicilar, giderek ilginin artmasiyla Turkge soézlerle
sarki soylemeye yoneldiler. Fecri Ebicioglu ve Sezen
Cumhur Onal, sevilen yabanci pargalara Tirkge sozler
yazan ilk sarki sozi yazarlarimiz oldu... O dénemlerde
pop miziginin gindmuzdeki etkinligine oranla, gok daha
onemli yeri vardi. Profesyonel Sarkici ve topluluklarin ya-
ninda amator okul orkestralar hatta mahalle topluluk-
larinin gesitli sinema salonlarinda verdikleri konser heye-
can yaratirdi. Zaman zaman kapi ve camlann kinldigi
olurdu.

Gittikge artan pop muzik sarkicilari ve topluluklan ara-
sinda farkll olma gapalar giindeme gelince, Uretilen mu-
ziklerde de yeni arayiglar basladi. Bunlarin iginde en gok
dikkati gekenler, yabanci muzikleri birakip yerli bestelere
yonelenenlerdi. Bir de Turk folklorinden yararlanarak yine
6zgun pargalar Ureten kimi sarkici ve topluluklar, digerleri
arasinda sivrilmeye baglamiglardi (...) 1970'lere yaklagir-
ken guncel mizik eskiye oranla daha gok ilgi duyulan bir
tur haline geldi (...) Tam bu sirada butin dinyayi kasip
kavuran BEATLES EFSANESI de tum hiziyla devam
ediyordu. Canlanmaya baglayan plak endistrisi, 6zellikle
45'ik alaninda Avrupa'ya yetismeye ¢aligiyordu. Plak
piyasamiz, Beatles olayini zaman gegirmeden Tdrk din-
leyicisine ulagtirmada sozl edilir bir bagar elde etmigti.
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Hemen her yeni pargasi Ingiltere'de bir numaraya gikan
Beatles'in plaklan, haftasinda Tiark genglerine ula-
sabiliyordu. Bu olgu yabanci pop mizige ilgiyi giderek ko-
riklerken, kivilcimlar halindeki yerli pop dinyamizdan ani
bir alev gibi yikselen MODERN FOLK UCLUSU'niin sesi
duyuldu (...) Boylece geleneksel halk miziginden yarar-
lanan garkici ve topluluklar giderek artmaya basladi.

1970'lerin ortalarina dogru ise yeni bir akim kendini
gosterdi. Buna kisaca "Eurovision MGzigi® diyebiliriz. Bu
oluglar arasi garki yarigmasi igin bestelenen eserlerin
¢odu bati taklidi olmas: nedeniyle hemen hemen birbirine
¢ok benzeyen pargalar seklindeydi. Bu akim ginimizde
de siriyor. Ancak yine de Ozdemir Erdodan, Bang Man-
¢o, Ersen, Dodan Canku, Timur Selguk gibi sayilan ol-
dukga sinirli bir sanatgi gurubu belirli bir gizgiye ulaga-
bilen 6zglin yapitlarini Gretmeyi sOrdlrddler. 1980 yilin-
dan itibaren 6zellikle Istanbul'da sayilan oldukga kabark
amatdr ¢izgide topluluklar kendini gdstermeye bagladi
Agirhkta Rock tiriinde denemelere girigen bu gruplar ...
bati takiidinden oteye gegemediler.

Bu arada 10 yildan fazla birlikte galigmalarini 6zgin
bestelerle surdiren Mazhar-Fuat-Ozkan Uglisd... ginlok
hayatimizda var olan gesitli 5nem ve beklentilerden yola
gikarak espirilerle dolu garki sozleri dretti... Uluslararasi
pop tarzina en fazla yaklagan grup olarak niteleyebilece-
gimiz Ugld galigmalarini ayni yonde sirdardd. (52

1990'l yillara gelindiginde 6zel radyo ve TV kanallari-
nin agiimasiyla birlikte popller mizikte (pop mazik) bir
patlama yasandi. "Tark Pop Mazig" yilik 55 milyon satis
toplarmi olan mizik endustrisinin, belki de yarisina yakin
bir bélimind kapsayacak rakamlara ulasti. Kaginilmaz
olarak bu durum "Tark Fopunun® gazete, televizyon kanal-
lar ve radyolarda “yer 2ima" ylzdesini de artirdi. 53)

Geng "sanatgilar® medya'nin da katkisiyla kisa strede
Gn kazaniyor, kendi Greltikleri veya yabanci sarkilara yaz-
diklar Tirkge sozlerle soyledikleri garkilar geng kusak ta-
rafindan hemen ilgi gorip benimseniyordu.

“Tekerleme" karakteri tagiyan bu garkilarin sézleri ice-
rik bakimindan birbirine yakin ve genellikle "dzdeyis" ler-
den alinma, bir girpida sloganlagabilecek tirdendir. Beste-
lerdeki mizik cOmleleri kisa, ses simir ("sanatgi"nin ses
siniri dilglinilerek olsa gerek) oldukga dardir. Sarkilarda
bir eglence merkezindeki eglenen kalabaligin cogkusu ya
da topluca agir dansa gegerkenki "hiiziin" atmosferi yaga-
tilir.

Sezen Aksu'nun sarkilarinda oldugu gibi kimi sa-
natgilarin yaptiklan ¢aligmalar da ise geleneksel Tark mi-
ziginin makamsal tarzina uygun veya yakin denemelere
rastlanabilir.

Ancak 1950-1960'larda Aranjmanla baglayan bu akim,
yasadidi inig ¢ikiglardan sonra gene aranjmana mi déni-
guyordu?

"Mizik Piyasasi®nin en g¢ok satan kasetlerine ba-
kildiginda bunu anlamak mamkin,

lzel-Ercan, Eller Havaya (Yunanca), Hakan Peker, Kor-
kular Bagucumda (Yunanca), Aylin Licaneli, Sil Bastan
(Yunanca), Seden Gurel, bum bum (Yunanca), Volkan Ko-
nak, Hey Gidi Karadeniz (Yunanca)... Oya-Bora, Miskin
(Cezayir), Sibel TlUzin, Samata (Cezayir), Ajda Pekkan,
Sarl Bana (Mezdeke-Arapga), Levent Yuksel, Tuana (Is-
panyolca)... Ve yine son donem isimlerinin en onemilisi
olan ve pop mdziginin idoli haline gelen Tarkan'in al-
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bUmdndeki ... Vazgegemem, adl parganin Gipsy Kings'e
ait oldugu... Yani s6z0n kisas! "bu igin piri" olan Tarkan'in
albimindn yanisi Yunan, Arap ve Ispanyo bestecilerinin
eserlerinden oluguyordu. (54)

Batidaki Pop'a Oykiinen, "Tirk Pop"unun Eurovi-
sion Yenilgisi.

Degerlendirmenin halk jurisi tarafindan yapildig ulus-
lararasi Eurovision yarnigmalarinin higbirinde “Tark Pop®u
bagan saglayamadi. Bu uluslararas: yarigmadaki bagari-
sizlia halk jurilerinin politik, duygusal davrandigi gerek-
geleri mazeret gosterildi. Tarkiye'yi temsil eden sarkilann
fazla oy toplayamayip iyi bir derece elde edememesi “ulu-
sal onur” sorunu haline getirildi.

Aslinda basarisiz olmada bu ve benzeri yorumlann
higbirinin gegerlili§i yoktu, sorun temelden, bati ve Tark
pop anlayigindan geliyordu.

Bati'daki hizl sanayilegme ve yeni yagayis bigimi po-
puler mGzigi ortaya gikanp, gelitirirken, Tarkiye'de hizh
kentlegmenin sonucu dedigsen yasam bigimi popiler ma-
zigi ontaya gikarmigtir.

Cikis agisindan (sosyal-kaltdrel-teknolojik ve ekono-
mik) her iki tarafta da toplum yasantisindaki degigiklikler
neden gosterilebilir, ¢inkl yasanti degigince onun st
yapi kurumunun da belli hizlarda degismesi gerekecektir.
Oyle de olmustur.

Ancak her iki "Pop" anlayisi, "sanayilegme” ve "kent-
legme’nin olugumu sirasinda ki, bilingli veya biling altin-
daki veya bastinlmig duygularini, isteklerini, bagkaldirila-
rini, protestolarimi dile getirmigtir. Sarkilarda soylenenler
aslinda bizzat toplumun kendi arzulandir. Buna son dé-
nemdeki biylk medya kuruluglan ve miziginin endistrisi
de dinyanin her yerinde oldugu gibi Turkiye'de de destek
vermigtir.

1935'te Missisipi'de dogan, 1956'da gikardigi Heart-
break Hotel adli kirkbeglik plagiyla alti ay iginde sekiz mil-
yon satan, ilging sesli, gitar galip sarki sdyleyen, yakigikl
bir kamyon goférl olan Elvis Presley'le, tagrada ingaat
amelesi olan, blylk kente gelip, ince ve genis ses sini-
ryla yanmik trkiler okuyup "kéyli"yi de "kentli"yi de aya-
§a kaldiran |brahim Tatlises arasinda bir fark yoktur.

Elvis Presley efsanesi 6ziinde, gengligin tim bag-
kaldin egilim ve glglerini sallan-yuvarlan politikasiyla edil-
ginlestirmeye hizmet eden, igerikten yoksun sarkilara yas-
lanirken cinsellikten medet uman bog bir gaz tenekesidir.
Ancak hergeye kargin Elvis olgusu bir histeri bigimini ala-
rak varligini strdirmektedir. Konserlerde kendilerini par-
galayan geng kizlar, ona dokunabilmek igin birbirlerini ¢ig-
nemeyi goze alan hayranlar, planli ve gGdimli bigimde
olugmaya baglayan Elvis endistrisi igin dst yapi! olma du-
rumundadirlar.s)

Diger yandan 1960 yillardaki John Lennon'un Beat-
les toplulugunun dinyay: sarsan dnemi neydi?

Dinyaya meydana okumak! Hem de kimin din-
yasina? Parababalarinin, politikacilarin, gok uluslu gir-
ketlerin egemen olduklan bir dinyaya meydan okumak...
Hem de neyle? Ne topla ne tifekle ne dolarla ne si-
terlinle!... Dunya "savag” diyordu, "vur, kir, oldur®, “yok et
diyordu, bunlar sevgi agk, elini ver bana, bang diyordu.
Dinya ve "biyukler® Vietnam girkefine battikga batiyor,
bunlar genglige “Siz harikasiniz" diyordu.is6)

Gergi toplumsal mesajlar farkliydi ama Tarkiye'deki




popller mizigin (arabesk) i¢cin de benzer nedenlerden séz
etmek mimkindir.

Clnkd 20. yuzyilin son geyredi kdltdrun hizla “Pop®
lagtig donemdir ve bu donemde hergeyin tiketildigi gibi
kaitdr toketiminin de gergeklesmesi gerekecekti. Tiketim
icin tlketici gerekirdi, toplumsal yiginlarda zaten bir ti-
ketici yiginlariydi.

Aslinda hedef olan tiketici yigina "Popiler" ad altinda
seviyeli, seviyesiz hergey ticari kazang ugruna siringa ed-
ilince, toplumlardaki yozluk, ilkellik tartigmalannin bag-
lamasina neden olundu.

Eger Geleneksel Tark Mazigindeki buyik agmazlar ¢o-
zulebilmis ve toplum yagadigi teknolojik geligimlere uygun
killtirel yapilar ve kiltirel yapiya bagh olarak estetik be-
geni olcutleri geligtirilebilseydi bu celigkiler de yagan-
mayacakil.

Sonug; iki ayri gorlgle (Gorls sahiplerinin kimlikleri ve
degerlendirmeleri ilgi gekicidir.)

Garp musikisi yalniz kulaga hitap eder. Bizimki ruha hi-
tap eder. Biz de sanatkar kendinden de birgeyler katar
besteyi calarken. Garp musikisinde buna imkan yok, 6ni-
mize ne koyarlarsa onu galarsiniz. Bakip ¢alarsiniz. Me-
sela bizde ince saz vardir. Garpta yok bu incelik; giraho-
l0dr, rahatsiz edicidir orada musiki. Aman gu konser bitse
bir dersiniz... Aymi temanin varyasyonlanni ¢alar durur
boyuna. Usandinir sizi. Bizim musikide bir gesni bir lezzet
vardir oysa. (57)

Seckin 150 kiginin huzurunda verilen dinletide Papa,
sanalcilari ayakta dakikalarca alkigladi.

"... Bu aksam icra ettiginiz gizel mizikten duydugum
zevki size ifade etmek istiyorum. Sadece mizikten et-
kilenmedim. Ayrica metinden, Yunus Emre'nin derin dinsel
siirinden de gok duygulandim. Bence diinyadaki tum kiltar
ve dinlerde mistikler, aynt ana temalar Gzerinde dik-
katlerini yogunlagtirmaktadirlar. Tanri'nin varlig ve yakin-
g1, Tanrinin tom halklar arasinda mevcut olmasini is-
tedigi evrensel sevgi, insanin Tanr'ya inanci, Tanrinin
6lim gergegini bir Gmit olgusuna geviren gucu, Tannnin
bir insani ve ylceliginin géstergesi olan dua... Béylece
tim inanglardaki inanlar arasinda dogal bir diyalog mev-
Hiristiyanlar ve Muslumanlar igin de Tanr'ya yaklagma-
mizda paylastigimiz hususlari hatirlatma firsati bahgeden
bir an olmustur, Sizi mlzik yasantiniz yoluyla bu duygulari
yaymaya tesvik ediyorum. (58)

(4 Eyliil 1991 gecesi 20.00'de Ankara Devlet Opera ve
Balesi Orkestra ve Korosu, Hikmet S$imsek yonetiminde
Vatikan'da "Castel Gardolfo Papalik Saray: Avlusunda” A.
Adnan Saygun'un "Yunus Emre" oratoryosunu seslendirdi.
Bu dinleti Yunus Emre'nin dogumunun 750. yilini kutlama
amaciyla UNESCO'nun ilan ettii "Uluslararasi Yunus
Emre Yili" ¢ercevesinde gergeklestirildi.)
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